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درک و فهم آثار هنرهای تصویری نیازمند شناخت دو عنصر اساسی ساختار )صورت( و محتواست. ساختار، قالب و اساس کلی تصویر 
و محتوا، هویت اثر و نگرش و بینش آفرینندۀ اثر هنری را نشان می‌دهد. در برقراری ارتباط مخاطب با اثر هنری، تقدم در فهم زبان 
تصویری است، برهمین اساس این پژوهش، ساختار اثر را مقدم بر محتوای آن دانسته و با همین رویکرد به تحلیل نقوش جام شوش و 
تطبیق آن با عناصر تجسمی )نقطه، خط، سطح، ...( پرداخته و سپس کیفیت‌ها و ویژگی‌های متنوع و پیچیدۀ ترکیب‌بندی این جام را 
بیان می کند.  همچنین این پژوهش تأکیدی است بر نبوغ هنرمند چهار هزار سال پیش که با نگرشی صحیح و کاربرد فطری عناصر بصری 
و کیفیت‌های تجسمی به مناسب‌ترین شکل به بیان موضوع و مضمون مورد نظرپرداخته است. هدف این تحقیق، شناخت ارتباطات پیدا 
و پنهان عناصر و کیفیت‌های بصری این اثر و  مفهوم آنهاست. روش این تحقیق توصیفی تحلیلی و مبتنی بر منایع تصویری کتابخانه ای 

است.
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مقدمه
بود، زندگی بشری دستخوش  بر فرهنگ شکارگری  پایان دورۀ طبیعت‌گرایی که متکی  در 
تحولات عدیده ای شد شد.کشاورز عصر نوسنگی دیگر کوچ‌رو نیست و به نیروهای برونی شکارگر 
عصر پارینه‌سنگی نیاز ندارد. شکارچی نیست، کشاورزی است که اقتصاد بی‌نظم و از امروز به فردا 
ندارد و اقتصادی برنامه‌ریزی‌شده جایگزین آن شده و قادر است به میزان زیادی نیروهای مخرب 
و متخاصم طبیعی را تحت فرمان خود در آورد. توانایی کشاورز عصر نوسنگی در به نظم در آوردن 
عوامل طبیعی نظیر آب، کوه، کشت زار و حیوان و ترسیم نقوش سفال ها در انتزاعی‌ترین شکل 
خود، در قالب  اشکال هندسی، دال بر غلبۀ انسان نوسنگی بر عوامل طبیعی و جلوه گری آن در 
هنر سفال‌گری است. برای هنرمند سفال‌گر، محیط پیرامون و اشیای اطراف، الهام‌بخش آفرینش 

نقش‌های گوناگون است. 
مردم فلات ایران پس از آشنایی با نقاشی روی سفال، از آن برای برقراری ارتباط با محیط 
اطراف استفاده کردند؛ زیرا یکی از راه‌های ایجاد ارتباط با محیط اطراف به‌شمار می‌رفت و از این 
طریق با آیندگان نیز ارتباط برقرار می‌کردند. در عهد نوسنگی مسئلۀ آب در نجد ایران، امری 
این مسئله روی  آبیاری مصنوعی، کشاورزی ممکن می‌شد:  به‌وسیلۀ  و  به‌شمار می‌رفت  حیاتی 
نقش‌های سفال‌های منقوش آن زمان تأثیر به‌سزایی داشته است. بنابراین فرضیه این پژوهش بر 
این است که  هنرمند آن زمان برای نشان دادن اهمیت این مایه حیاتی از عناصر و کیفیت‌های 
بصری در بیان مفهوم و هویت پیام مورد نظر که همان ارج نهادن به آب و اهمیت آن در زندگی 
به خلق اثر پرداخته اند. هنر نوسنگی با فاصله‌گرفتن از طبیعت‌گرایی، به مرور خلاصه‌تر شده و 
ماهیتی انتزاعی و نمادین می‌یابد و سفال‌گر با نمادینه‌کردن و علامت‌گرایی به بیان منظور و بیان 

مطلبی خاص بر سفالینه‌ها پرداخته است. 
پژوهش  این  در  است.  )گرافیک(  تصویری  ارتباط  تصویری،  بیان  مؤثرترین روش ها  از  یکی 
یافتن  و  آن ها  گرافیکی  مفهوم  و  )جام شوش(  تاریخ  از  پیش  سفال  نقوش  تحلیل  و  تجزیه  با 
اشتراکاتی مبنی بر اصول گرافیک معاصر ‌می توان به ارزش گرافیکی نقوش جام شوش پی‌برد. 
هدف اصلی این پژوهش شناخت ساختار و مفهوم نقوش یک جام شوش ) متعلق به عهد نوسنگی( 

از زوایة، با تکیه ‌ بر قوانین وضوابط بصری آثار تجسمی معاصر است. 
سؤلات این پژوهش بدین شرح است: 1- آیا نقوش ترسیم شده روی جام شوش چهارهزار 
سال با آموزش ها و قوانین هنرهای امروزی تطبیق دارد؟ 2- آیا پیوستگی بین شکل و محتوا در 

این اثر تاریخی از منظر نشانه شناسی رعایت شده است؟
 

معرفی جام شوش
»جام سفالی نخودی‌رنگ شوش، متعلق به هزارۀ چهارم پیش از میلاد به ارتفاع 29 سانتی‌متر 
و قطر دهانه 16/4سانتی‌متر، فرم آن به شکل دوّار و سطح خارجی مزّین به نقوش هندسی و 
نگهداری می‌شود.  فرانسه  لوور  موزۀ  در  است که  نخودی‌رنگ  زمینۀ  روی  بر  حیوانی سیاه‌رنگ 
نقوش جام، عبارت است از: ردیفی از پرندگان باتلاقی با گردن‌های بسیار بلند به تعداد زیاد و 
پشت سر هم در قسمت لبۀ ظرف بین خطوط نواری؛ یک ردیف شامل سه سگ شکاری به حالت 
خوابیده به‌صورت موجی‌شکل در گردن ظرف، بین دو ردیف خطوط کمربندی و نقش بزکوهی 

ریش‌دار با شاخ‌های بسیار بلند و دوّار در محدوده مرکز  و در دو طرف ظرف.
 باستان‌شناسان تاریخ ایلام را به چهار دورۀ مقدم، کهن، میانه و جدید تقسیم کرده‌اند. جام 
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سفالی با نقش بز کوهی به‌دست‌آمده از سرزمین ایلامی )شوش( یکی از آثار باستانی معروف و 
با هنرمندی  از میلاد،  این جام در چهارهزار سال پیش  است. سازندگان  میانه  به دورۀ  مربوط 
بسیار، تنها با چند شکل هندسی ساده توانسته‌اند نقوش بسیار زیبایی را خلق کنند.« )محمدپناه، 

 .)27.29: 1390
استفاده از نقوش جانوری و هندسی در هنر ایران جایگاه ویژه‌ایی داشته است، و دراین میان 
اوج انتزاعی‌ترین این هنر را بر شکل گیری نقش بز بر سفالینه جام شوش می توانیم مشاهده کنیم

»این جام در یکی از دشت‌های مهم نجدِ ایران به‌نام دشت خوزستان یا همان سوزیانای قدیم 
که برای زندگی عصر نوسنگی مناسب بوده، ساخته شده است. در همین دشت بود که بزرگ‌ترین 
شهر پایتخت یعنی شوش بنا شد. مسئلۀ آب در نجد ایران در همۀ ازمنه، امری حیاتی به‌شمار 
می‌رفت و به‌وسیلۀ آبیاری مصنوعی، کشاورزی ممکن می‌شد و در هرجاکه امکان آبرسانی باشد، 
محصول فراوان به‌وجود می‌آید. از زمان‌های ماقبل تاریخ، این سرزمین با وسایل مصنوعی آبیاری 
می‌شد و در عهد هخامنشی شبکۀ وسیعی از راهروهای زیرزمینی )قنات یا کاریز( موجود بوده 

است.« )گیرشمن، 1372: 5(
»در عهدی که آن را بین ده‌هزار تا پانزده‌هزار سال ق.م حدس زده شده، تغییر تدریجی آب 
و هوا صورت گرفت. عهد بارانی از بین رفت و عهدی که اصطلاحاً آن را عهد خشک نامند و هنوز 
هم ادامه دارد، جانشین آن گردید؛ به‌همین‌سبب در همۀ ازمنه، در نجد ایران مسئلۀ آب امری 

حیاتی به‌شمار رفته است« )گیرشمن، 1372: 9،10 (.
توجه به مسئله آب، بر شکل‌گیری نقش‌ها‌ی سفال‌های منقوش آن زمان، تأثیربه‌سزایی داشته 
است. آب در این منطقه، نیاز اولیه برای زندگی به‌شمار می‌رفت؛ زیرا شکل‌ها و عناصر نقش‌بسته 
روی سفال‌ها، مثل ماه یا بز یا شاخ و غیره، هر کدام به مفهوم و نماد آب و مسئلۀ کشاورزی اشارۀ 
غیرمستقیم دارند. هنرمند آن زمان برای نشان‌دادن اهمیت این مایۀ حیاتی و وابستگی انسان به 
آب در چگونگی ترسیم عناصر، به بزرگ‌تر نشان‌دادن این نمادها یا ترسیم‌کردن این نقوش در 
کانون و مرکز سفالینه‌ها، متوسل شده است. او سعی داشته با خلاصه‌کردن تصاویر و استفاده از 
فرم‌های ساده و رعایت اصول ترکیب‌بندی، با دنیای اطرافش ارتباط برقرار کند، این شیوه  امروز 
هم  در طراح گرافیک مدرن کاربرد دارد و یکی از روش‌های موثر و ساده برای بیان تصویری، 
نیز در مفهوم  تاریخ و  از  با کمی تفکر در خصوصیات نقوش سفال پیش  شاخۀ گرافیک است. 

گرافیک و یافتن مشابهت‌های آن ها، ‌می توان به ارزش گرافیکی نقوش مذکور پی‌برد.
گرافیک زبان تصویری است که برای ایجاد ارتباط دیداری و انتقال پیامی خاص، از نشانه‌های 
بصری بهره می‌برد. شکل)فرم( اساس یک اثر گرافیکی است که وظیفۀ اصلی انتقال پیامی که 
اثر را به‌عهده دارد. جهت کشف معانی عام فرم‌ها در آثار گرافیکی باید به جست‌وجوی اشتراکات 
بصری اشیا پرداخته شود. در خلق آثار گرافیگی، اغلب سعی بر خلاصه‌سازی و خلاصه‌کردن و گاه 
مبالغه‌کردن فرم‌هاست؛ زیرا تصاویر خلاصه‌تر توانایی ارتباطی بیشتری دارند. در نقوش جام شوش 
با  ارتباط  از فرم‌های ساده در برقراری  با این خصوصیات گرافیکی جهت استفاده  نیز مشابهتی 
دنیای اطراف دیده می‌شود. برخورد یکسان هنرمند دوران باستان و طراح گرافیک امروز با جهان 
پیرامونی نشان از ریشه‌های مشترک دارد. شکل‌ها در نقوش جام شوش، متجلی راز زیستن و الهام 
از طبیعت توسط هنرمند چهار هزار سال) ق.م( است که با توانایی شناخت و قدرت درک، حکایت 
زمان خود را بیان می‌دارد )تصویر1(.نقش ها و نمادهای استفاده شده در کنارعناصر تجسمی در 

راستای بیان محتوای اهمیت آب به کار رفته است. 
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 نمادها و نشانه ها حامل های انتقال پیام هستند.آن ها از طریق حواس انسان درک می شوند 
و به چیزی بیرون از خودشان که مورد توافق یک جامعه است، دلالت می کنند. هر نشانه از دال 
و مدلول شکل گرفته است. در حوزه هنر های دیداری، دال شکل دیده شده و مدلول معنایی 
است که دال موجب پدید آمدن آن در ذهن مخاطب می شود. بنابر این نشانه ها از یک سو جنبه 
فیزیکی دارند، که همان شکل آن هاست و از سوی دیگر جنبه روانشناختی دارند که از آن ها به 
تعبیر یاد می کنند. آن چنان که گفته شد، در مسیر ایده یابی باید درونمایه، پیام یا اسم را به یک 
نشانه تبدیل کرد. نشانه ای که دارای دو جنبه مهم شکلی و مفهومی است. پس هر نوع تداعی و 

تغییر شامل  هر دو جنبه شکلی و مفهومی خواهد شد.)نیرومند 1389: 16(
انواع شکل‌های جام شوش

ماه: با توجه به موقعیت برجستۀ»ماه« در طرح‌ سفالینه‌ها، معلوم می‌شود که ماه مقام اول 
اهمیت را در آن دارد. مکان قرارگیری ماه، تقریباًً در مرکز کادر، روی جام است که از لحاظ بصری 
کانون توجه است. مهم‌بودن شکل ماه و مقدم‌بودن این شکل، نشان از اعتقاد و باورهایی دارد که 

با صفات ماه در ارتباط است )تصویر2(.
هم‌بستگی موضوع ماه و باران عمیقاً در فرهنگ عامۀ بسیاری از اقوام جایگزین شده بود. »هالۀ 
دور ماه )براثر اشباع بخار آب در هوا( تقریباًً به‌طور مسلّم علامت باران است و آب امری حیاتی 
در آن سرزمین که مردمان به کشاورزی و دامداری می‌پرداختند، به‌شمار می‌رفت« )پوپ،1387: 
1045(. در اوستا نیز از ماه به‌عنوان سرچشمۀ حیات ذکر شده است، »همچنین رابطۀ زن و ماه، 
به رابطۀ زن با باروری که از ابتدای تفکر بشر وجود داشته است، باز می‌گردد« )رضی ،1371 
:129(.‌ »ماه افزون‌براهمیتش در گاه‌شماری،در امر اقتصاد عمومی نیز از اهمیت محوری برخوردار 

بود« )پوپ، 1387: 1045(.
درون نقش ماهِ جامِ شوش، طرح گیاهی دیده می‌شود که مؤید ارتباط معنایی و مفهومی میان 
این گیاه وماه است که خنکی و باران و سایۀ آرامش‌بخش درخت به همراه دارد. طبیعی است که 
باران و برف عامل رویش گیاه و در نتیجه عامل ادامۀ حیات به‌شمار می‌رفته است. ماه، آب و باران 
و زندگی به همراه دارد. از عهد نوسنگی تا دوران های اشکانی و ساسانی نمادهای گیاهی مختلفی 
مربوط به ماه و آب وجود داشته است که هر کدام بر اساس موقیعت جغرافیایی و اعتقادات آن 

زمان سعی در بیان مفهوم مشترک را دارند.
مانند منظومة »درخت آسوریک« که از مشهورترین‌آثار مکتوب‌باز مانده ایران باستان و به زبان 
پهلوی اشکانی است و شرح مناظره حیوان »بز« و درخت »نخل« است. در تحلیل این منظومه 
کهن، گروهی از محققان »نخل« را نماد جامعه کشاورزی و »بز« را نماد جامعه شهری دانسته اند. 
اين گياه که در ايران باستان به خاطر زيبايي، مقاومت و برکت درخت زندگي لقب داشته، به حدي 
با توجه و تکريم ايرانيان روبه رو بوده که در اکثر هنرهاي ايران قبل از اسلام تصوير و تأثير آن را 
مي توان مشاهده کرد. از جمله در ادبيات ساساني و متون ديني مزديسنايي اشاره هاي فراواني 
به نخل شده و يکي از معروف ترين آن ها، منظومه‌اي است به نام درخت آسوريک که مناظره يا 
رجزخواني بين نخل و بز است. نخل در اين مناظره نماد زندگي پيش رفته و ) زندگي کشاورزي( 
و بز نماد زندگي عقب افتاده‌ي بيابان نشيني و صحرا گردي است. در اين مناظره، درخت خرما 
و بز درباره ي سودها و هنرهاي خود داد سخن مي‌دهند. )زبان متن، پهلوانيک‌ پارتي يا اشکاني‌ 
است. الفبا و هنر وارش هاي )خط( آن ساساني است. ناگزير، بايد اصل آن نخست سينه به سينه 
روايت و سپس در زمان ساسانيان به صورت نوشته درآمده باشد. بنابراين قدمت منظومه ي درخت 

تصویر1. طرح گسترده انواع شکل‌ها روی 
جام،نگارنده

تحلیل نقوش جام شوش از منظر ساختار و مفهوم
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آسوريک خيلي پيش تر از عصر ساسانيان است.( سخن نخل به ويژه پراثر است و بز را نهايتاً مجاب 
و خوار مي کند، به عبارت ديگر فوايد زندگي کشاورزي بر زندگي شباني نهايتاً چيره مي شود. اما 
دکتر احمد تفضلي در کتاب تاريخ ادبيات ايران پيش از اسلام مي نويسد: » سرانجام به زعم شاعر 
)بند 54 شعر(، بز پيروز مي شود... به نظر بعضي، اين مفاخره، نشان دهنده‌ي معاوضه‌ي ميان دو 
جامعه‌ي ديني مختلف است، يعني بز نماينده‌ي دين زردشتي و نخل نماينده‌ي دين کفرآميز 
آشوري و بابلي است که در آن، آيين پرستش درخت نقش مهمي بر عهده داشته است« )تفضلي، 
1375 :257(. همچنین در دوران بعدی نیز این نماد جایگاه مقدس خود را داشت؛ مثلًا در اوستا 
نیز یکی از صفات ماه »سبزی رویاننده« به شمار می رود  و ماه سرچشمه و ناظر بر زندگی و 
زایندگی بر زمین دانسته شده است. در آثار اوستایی- ودایی آمده است که رویش و نمو گیاهان، 
زایش و بالش مردم، نعمت و برکت و کاستی و فزونی آب، بستگی به ماه دارد و تخمه‌ی گیاهان 
و رویش در ماه است )رضی، 1371 :129(.  از این رو، پیشینیان معتقد بودند که شیرۀ درختی 
می‌شد،  ترسیم  ماه  با  همراه  که  یا »سومه«  »سوما«  یا   )Haoma( »هوما«  یا  ماه  درخت  به‌نام 
عصارۀ زندگی است) صمدی، 1367 :43(.»در اساطیر باستان هند، نیز خدای زندگی را “سوما” 
نامیده‌اند« )آموزگار،1374 :30(. این خدا در واقع تجسّد باران است که از ماه به زمین می‌ریزد 
و باعث رشد گیاهان می‌شود و غذای انسان و حیوان را فراهم می‌آورد. همان‌گونه که در تصویر 
3 مشاهده می‌شود این گیاه، از 7 پر تشکیل شده است که عددی رازآمیز شمرده می‌شده است.

هفت واحدی که این درخت را تشکیل می‌دهد، »اشاره‌ای به آسمان هفت‌گانه دارد و معادل 
)پوپ،1387  باشد«  ماه  تربیع  دورۀ هفت‌شبی  است  و ممکن  بوده  آسمان  در  ماه  تکامل  زمان 

.) 1047،1048:
بز کوهی: درشوش و ایلام باستان، بز کوهی نمادی از کامیابی و نیز خدای زندگانی گیاهی 
به‌شمار می‌رفته است. آنان معتقد بودند که میان بزکوهی با شاخ‌های خمیده و منحنی و هلال 
ماه رابطه‌ای وجود داردو شاخ‌های قوسی شکل بزکوهی می تواند باعث بارش باران شود؛ »بنابراین 
هرجا بز کوهی دیده شود نشان از آب و گیاه می‌دهد« )مهراز،. پیشین: 22(. »ارتباطِ شکل بز با 
ماه نیز در نجوم سنتی و عامیانه، که یک ماه از سال را به نام جَدی)بزغاله( نام‌گذاری کرده بودند، 

مشهود است« )وارنر،1386 :516(.
حیوانات شاخ‌دار در ابتدا به‌لحاظ شباهت ظاهری شاخ با هلال ماه، از نمادهای ماه محسوب 
می‌شدند.»بزکوهی جام سفالی شوش با شاخ‌هایی بزرگ‌تر از اندازۀ معمول و درست شبیه هلال 
از اهمیت اصلی نقش  ماه ترسیم شده است.«)صمدی، 1367: 21(. نحوۀطراحی شاخ‌ها نشان 
آن ها داشته است که به‌حد مبالغه‌آمیزی بزرگ نشان داده شده‌اند. در جام شوش، دو شاخ تقریباًً 
به‌هم‌رسیده و به‌صورت نیم‌رخ طراحی شده‌اند تا شباهتشان به هلال‌ ماه کاهش‌یابد و در شب‌های 
آخر ماه بارزتر شود. از دیگر دلایل اهمیت نقش بز برای مردمان چهارهزارسال ق.م، این است 
که »این حیوان پر زور از دیرباز مرکز قدرت به ‌شمار می‌رفته و همواره حیوان جلودار رمه بوده 
است. به همین سبب مأنوس و مهم به‌شمار می‌رفته است« )پوپ، 1387 :10(. گاه بر سفالینه‌های 
باستان نقش خدایی نیز داشته است. )تصویر 4( بدن جانور همچون جفتی مثلث طرح شده‌است. 
این علامت مختص آسمان است که  گویی در آن زمان، علامت وابسته به ماه گردیده بود)پوپ، 

.)1046 :1387
سگ: »سگ شکاری در اساطیر جهان با ماه پیوندی تنگاتنگ دارد« )وارنر، 1386: 517(. 
»نقش این حیوان بر سفالینه‌ها نماد آب بوده است« )یاوری، 1365: 127(.سگ چون موجودی 

تصویر 2. شکل ماه بر جام 
شوش منبع: فصلنامه علمی 
پژوهشی دانشگاه هنر) بهناز 

عبداللهیان(
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تصویر 3.گیاه هوم، نقش شده درون 
ماه برجام شوش، منبع: فصلنامه 

علمی پژوهشی دانشگاه هنر) بهناز 
عبداللهیان( 
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بدخیم یا ستیزه‌جو نیست و برعکس در تفکر ضبط‌شدۀ ایرانیان، همواره عزیز، همدم، دلیر، با وفا، 
فداکار، قانع، بی‌باک و دارای نیروی بویایی و شنوایی قوی است )پورداود،1363 :204(. در امور 
اقتصادی یار و یاور ‌بودن سگ در پاسبانی گلۀ گوسفندان و زیستگاه‌ها مایۀ آسایش بوده است و 

بیماری را از خانه دور می‌کند. 
علت ترسیم شکل سگ در بالای جام این احتمال را به‌وجود می‌آورد که »سگ نیز نماد ابرها 
یا شاید نوع متمایزی از ابر بوده است«)همان منبع، 211(. همین ارتباط معنایی سگ با ابر، سبب 

قرارگیری سگ به‌عنوان جایگاه ابر در آسمان در بالای جام شده است.
   لک‌لک: این‌ نوع از پرندگان آبی‌،‌ بر لبۀ بالایی جام، در حالت صف‌کشیده به‌شکل حلقه‌های 
زنجیر نشان داده شده‌اند. پرندگان دریا بر روی سفالینه‌های این عصر، غالباً روی خطوط موج‌دار 
چون  پرندگان  مانوی،  آثار  از  متأخر  متنی  در  است.  شده‌  نقش  آب  نشانۀ  به  عمودی  و  افقی 
»ارواح« آبگیر کیهانی به وصف درآمده‌اند. پنداشت منطقی‌تر این است که پرندگان مظهر ابرها 
بوده‌اند ‌و تداعی میان پرنده و ابر، امری کاملًا بدیهی و تقریباًً اجتناب‌ناپذیر است. نقش مرغان 
درازپا که در مرداب‌ها زندگی می‌کنند، اشاره‌ای به اهمیت آب است و »ارتباط لک‌لک با آب، این 
پرنده را با باروری مربوط می‌سازد« )وارنر، 1386: 537(. لک‌لک، مظهر آبستنی، احترام فرزندی، 
تولید مثل، طول عمر و قاصد خوشبختی است. ارتباط این پرنده با آب آن را با ماه نیز مرتبط 

می‌سازد)حبیبی، 1381: 120(.
تجزیه و تحلیل عناصر و کیفیت‌های بصری تصاویر جام شوش

بهترين شيوه براي تحليل و فهم اثر،تجزيه آن به عناصر تشيكل‌دهندۀ اوليۀآن است. عناصر 
بصری بنیادی که اساس کلیۀ پدیده‌های دیداری، از جمله آثار هنر بصری را تشکیل می‌دهند، 
به  توجه  با  عناصر  این  متقابل  تأثیر  رنگ هستند.  و  رنگ‌سایه  بافت،  نقطه، خط، شکل،  شامل 
مقیاس و فضای مطرح‌شدن عناصر، موجب وحدت بصری یک کار کامل می‌شوند )پاکباز، 1378 
:359(.  اين عناصر، مادۀ خام تمام اخبار بصري هستند و به شكل‌هاي مختلف با كيديگر تريكب 
و تلفيق مي‌شوند. انتخاب اين عناصر و طرز تأيكد بر برخي از آن ها در كي اثر بصري، به ساخت 
و نوع كار بستگي دارد و با تغيير كيي از آن اجزا،كل دستگاه نيز دچار تغيير و دگرگوني مي‌شود. 

تصویر 4. شکل بزکوهی بر جام 
شوش، منبع: فصلنامه علمی 
پژوهشی دانشگاه هنر) بهناز 
عبداللهیان(

تصویر 5. سگ شکاری بر لبه 
بالایی جام شوش، منبع: فصلنامه 
علمی پژوهشی دانشگاه هنر) بهناز 
عبداللهیان(

تصویر 6.ردیف پرندگان بر جام شوش، 
منبع: فصلنامه علمی پژوهشی دانشگاه 
هنر) بهناز عبداللهیان(
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جدول 2. کیفیت‌های بصری نقوش جام 
عناصر 
بصري 

هنرهاي 
تجسمي

عناصر توضيحاتطرح
بصري 

هنرهاي 
تجسمي 

روي نقوش 
جام

توضيحاتنماد مشابه

سطح 
ع  ا نو ا و

سطح

دایره

در علم طراحي و گرافكي قرا گرفتن هر شكل و فرم، معناي 
باعث  شكل‌ها،  خواص  به  آشنابودن  مي‌كند.  القا  را  اي  ويژه 
و  تصوير  زبان  از طريق  كه طراح  مفهومي  و  معنا  خواهد شد 

هنرهاي تجسمي قصد بيان آنرا داشته را بهتر درك نماييم.

سطح سومين عنصر اوليه تصويري و تجسمي است كه داراي 
واقعيت دو بعدي طول و عرض است. و همچنين فضاي بين دو 
خط موازي، از تعاريف ديگر سطح، فضاي بين حداقل سه نقطه 
كه در آنجا سطح به صورت نامريي قابل درك مي‌باشد. همه‌ي 
سطح ها از سه شكل هندسي دايره، مربع، مثلث يا تريكبي از 
آن ها به وجود مي‌آيند. اين شكل ها هركي از خصوصيات قابل 

مطالعه اي دارند )حليمي، 1388: 88(

عنصر سطح بر روي نقوش جام شوش به وضوح قابل تشخيص 
به شكل دايره در بخش  بر جام  است، كه سطح هاي موجود 
مركزي جام و به شكل مثلث در ترسيم بدن بز، همچنين اگر 
مربع را مستطيلي بدانيم كه همه زواياي آن برابر و دو ضلع آن 
كه  ديده مي‌شود،  دايره  درون  مربعي  نيز شكل  باشد،  بزرگتر 
هر كدام از اين اشكال با توجه به خصوصيات ساختاري حامل 
مفاهيمي هستند كه گويا هنرمند چهار هزار سال پيش از ميلاد 
با هدف  پايه،  هندسي  ميان سطوح  ارتباط  برقراري  در  سمي 
انتقال معاني مورد نظر داشته كه در ادامه به تحليل اين سطوح 

و موقعيت آن ها بر جام شوش پرداخته شده است.

دايره نماد نرمي، لطافت، سياليت، تكرار، درون گرايي، آرامش 
روحي و آسماني، پاكي و صميمت، زنانگي نماد حركت جاودانه، 
تكرار و تبديل، شب و روز، زوج و فرد، خير و شر، بالا و پايين 
نزد  جهان  نماد  و  ماندلا  در  دایره  به  مربع  تکامل  و  است. تحول 
از  عبور  از  نمادی  است،  دایره  معنی  به  که  بوداییان  یا  هندوها 

زمین و رفتن به آسمان است .

 www.kchuast.ac.ir/khalagh.pdf

ماه وهاله ی اطراف 

نقش بز بانماد ماه وهاله 
حصار،دامغان،اطراف،خمره سفالی،تپه 

طبقه اول دوران 
کالکوتیک قدیم و 

4200 ق.ممتوسط، -34000 

ماخذ: معصوم:۱۳۸۹

نقش ماه وگیاه هوم، 
ظرف سفالی،شوش،

خوزستان، طبقه اول 
دوران کالکوتیک قدیم 

ومتوسط، -34000 
4200 ق.م

ماخذ: معصومی:۱۳۸۹

با حركت و  از شكل هندسي ديگري در آنچه  دايره بيش 
پويش سر و كار پيدا مي‌كندحضور دارد. استفاده از وجود 
دايره در اولين خط‌هاي ابداع شده توسط انسان و همچنين 
با  ارتباط  ايجاد  جهت  كودكان  هاي  كوشش  اولبين  در 
بياموزند  را  ارتباطي  علائم  اينكه  از  قبل  حتي  كيديگر، 

مشاهده شده است. 

در دروان باستان حلقه و اصولا دايره همواره شكل مقدسي 
بوده است. “در آيين ميتراييسم، حلقه، خود نمادي از چرخ 
است. مقدس و نشانه پيمان ناگسستني و اتحاد و وابستگي 
بي  بود  ميترا  ويژه‌ي  نشان  كه  ديگر حلقه  از سوي  است. 
باشد،  شده  گرفته  خورشيد  نو  هاله‌ي  از  بايستي  گتمن 
زيرا وي  را محاط مي‌ساخت،  ايزد مهر  نو كه  از  اي  دايره 
ايزد نور و روشنايي بود” )رضي، 1371: 391(. در تعاريف 
ديگر محققان اينگونه شكل دايره را تعريف مي‌كند: “حلقه 
همچنين نشان معرفت و حكمت و روحانيت و مهرباني و 
كه  چرا  است،  كائنات  نماد  دايره  عموماً  و  است  عطوفت 
گيتي و عالم محصور در دايره است” )ارجمند، 133( “حلقه 
نشان سلطنت نيز شناخته شده اشت” )گيرشمن، 1372: 

)269

آثار  فهرست  بررسي  در  پوپ  آرتوراپهام  ديگر  جايي  در 
موجود از دوره عيلام ميانه، نماد دايره و ارتباط آن با ماه و 
زنانگي را در نظر اول رازآميز مي‌داند )پوپ، 1378: 1039(؛ 
زيرا در مباني هنرهاي تجسمي دايره، نماد زنانگي و مادينه 
به شمار مي‌آيد؛ و ارتباط زنانگي با باروري، و تداعي آشكار 
ميان دو از همان سپيده دم تفكر بشر به حصول پيوسته 
بود، و ايزد بانوي باروري با مراحل كم و بيش تحول يافته 
آسمان جاي  بر  دوره  آن  واز  داشته،  وجود  ديرباز  از  خود 
كه  زن  شوش،  جام  بر  دايره  نقش  تحليل  در  بود.  گرفته 
همان نماد باروري است، در ارتباط با ماه تجسم يافته است.

كه نماد ماه همان “باران” »فرستاده شده« با واسطه هاله 
شناخته  بارور  و  محصول  پر  زمين  وجود  ضامن  ماه،  دور 

شده” )رضي، 1371: 391( 

تحلیل نقوش جام شوش از منظر ساختار و مفهوم
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مربع كيي از اشكال هندسي است كه بيش از هر شكل ديگر 
گرفته  كار  به  نماد‌ها  زبان  در  عنوان جهاني‌ترين صورت  به  و 
نمادها  ميان  در  صرفاً  كه  نيست  شكلي  مربع  است.  شده 
همراه   ثبات‌گرا  و  راز  و  رمز  پر  شكل  اين  باشد.  داشته  رواج 
هنرمندان  و  معماران  است،  آن  زاييده  خود  كه  مستطيل  با 
زيادي از سراسر جهان را در طول تاريخ الهام بخشيده و آنان 
را به ابداع سطوح و ساخت‌هاي سه بعادي واداشته است. مربع، 
همراه با دايره، مثلث متساوي الاضلاع و صليب )نشأت گرفته 
از بنيادي‌ترين شكل‌هاي نمادين به شمار  از خود مربع( كيي 
گونه  همان  است،  مكان  به  مربوط  عمده  شكل  مربع  مي‌رود. 
زمان  به  مربوط  اصلي  شكل  مارپيچ،  بخصوص  و  دايره  كه 
ثابت و غيرصحرا گرد، مردمان، خانه  مي‌باشد. در تمدن هاي 
يا مثلث مي‌ساختند  ها و پرچين‌هاي خود را به صورت مربع 
گرد  و صحرا  چادرنشين  قبايل  چادرهاي  و  مزارع  حالكيه  در 
دايره‌اي شكل مي‌شدند. )اشاره‌اي است كه به ثبوت مكان و در 
حركت بودن زمان كه نماد‌هاي آن ها به ترتيب مربع و دايره 
هستند( پيوستگي ميان دايره و مربع بيانگر آسمان و زمين و 

پيوستگي آن دو است.  

مظهر  اين شكل  است.  و سكون  استحكام  نماد صلابت،  مربع 
مربع مي‌تواند  مساوي  است. چهار ضلع  مادي  و  زمين  قدرت 
اصلي  يا چهار جهت  آتش  و  باد، آب، خاك  نماد چهار عنصر 
شمال، جنوب، شرق و غرب يا چهار فصل يا چهار مرحله زندگي 
از كودكي تا جواني و ميانسالي و پيري و يا چهار طبع سردي، 

گرمي، خشكي و رطوبت باشد. )حسینی راد،1384 : 30(.

زمین

نقش زمین کشاورزی،
ظرف سفالی، شوش،

خوزستان، طبقه اول 
دوران کالکوتیک قدیم و 

متوسط، 3500ق.م

ماخذ: 
معصومی،۱۳۸۹

در نقش جام مربع به مثابه زمين زراعتي و نشانه‌اي 
و  كائنات  نماد  كه  دايره  در  محصور  مادي  عالم  از 
تحليل  در  امروزه  مي‌شود.  ديده  است  آسمان 
ساختاري اشكال  هندسي دايره را كامل‌ترين شكل 
به شمار مياورند، چرا كه شكل هاي ديگر هندسي 
چون مربع و مثلث در آن محاط مي‌گردند، شاهد اين 
مدعا در الگويي است كه “توسط لئوناردو داوينچي 
در عصر رنسانس به هدف ارائه مدلي خلاصه و كامل 
جهت شناخت جهان با طراحي از كي پكيره در حال 
حركت و سكون در دو شكل كامل هندسي، مربعي 
داده”  نشان  است  شده  جايگزين  دايره  درون  كه 
)جنسن، 1388: 554(، و اين الگو در بسياري از علوم 
و فنون و هنرهاي گوناگون از جمله معماري مورد استفاده 

قرار گرفته است.

مثلث

مثلث: 

مثلث به واسطه زواياي تندي كه دارد سطحي مهاجم و شكلي ستيزنده 
به نظر مي رسد كه همواره در حال تحول و پويايي، دانایی، و خدایی 

است. ) حسینی راد، 1384 : 31(.

نماد سحر آمیز آب یک مثلث وارونه است که نشان دهنده جریان رو 
به پایین است. مثلث وارونه یکی از کهن ترین نمادهای زنانگی است 
و  است  مرطوب  و  سرد   – حیات  چهارگانه  عناصر  از  یکی   – .آب 
نمادیست از بینش و شهود، ضمیر ناخودآگاه و در نهایت پدید آورنده 
نیروهای رحم. )قدرت باروری(مثلث آب، معمولا بصورت یک جام یا 

)http://padena.persianblog.ir(  .پیاله نمایش داده می شود

 بر جام شوش كي جفت مثلث همچون بدن جانور و كي مثلث كوچكتر 
جانور  اين  خدايي  شكل  دهنده  نشان  كه  است.  شده  طرح  سر  براي 

مي‌باشد.

نقش آسمان وماه
ظروف سفالی شوش–

خوزستان
4200-3400 قم

-ماخذ: معصومی،۱۳۸۹

نقوش روی 
ظروف سفالی
 نهاوند، همدان

– 4200-3400 ق مـ 
نمادمثلث

ماخذ: معصومی،1389

خدايي  نقش  كننده  بيان  مثلث  شكل  به  بز  نقش 
اين جانور در فرهنگ نوسنگي است. به گفته پوپ: 
زمان  همان  گويي  آسمان،  مختص  علامت،  »اين 
ديگر علامت وابسته به ماه گرديده بود. در حقيقت 
از دو مثلث شكل  ماه جانور است كه  بزكوهي كي 
گرفته و بر ميان صحنه آسمان ايستاده است.» )پوپ، 

1387: 1045 و 1046(

در كتاب دانشنامه اساطير جهان از ))بز به عنوان نماد 
چابكي و گاه نشانه اصرار خيره سرانه بر كي روش 
خاص فردي است و در زبان لاتين اين نام معادل واژه 
دمدمي مزاج است((. )اسماعيل پور، 1386: 516(. 
نزديك  بسيار  مثلث  ذاتي  خصوصيات  به  بز  از  تعريف  اين 
است، چرا كه مثلث پوياترين اشكال هندسي است، سطحي 
ضلع  كي  بر  اگر  نظر مي‌رسد  به  سنيزنده  و  مهاجم 
خود قرار گيرد شكلي مستحكم با اشاره و حركتي رو 
به بالا ولي در صورتي كه بر كيي از زاويه هايش قرار 
مي‌شود  اشكال  متزلزل‌ترين  و  ثبات‌ترين  بي  گيرد 
معادل خصوصيت دمدمي  را  تعريف  اين  و مي‌توان 

مزاج برا بز دانست.

ترکیب‌بندی)Composition( نقوش جام سفالی شوش
رسيدن  است.  آن  تريكب‌بندي  يا  كمپوزيسيون  بصري،  مسئلۀ  در حل كي  كار  »مهم‌ترين 
دارد.علاوه‌بر  آن  تريكب‌بندي  نوع  به  زيادي  بستگي  تصويري،  عبارت  كي  در  مدنظر  به‌معناي 
آن تريكب‌بندي كي اثر در جلب توجه بيننده نيز نقش بسيار مهمي را ايفا ميك‌ند. كسي كه 
مي‌خواهد از راه تصوير با ديگران ارتباط برقرار سازد،در اين مرحلۀ بسيار حياتي از كارش بيش از 
هر مرحلۀ ديگري مي‌تواند و بايد بركارش احاطه و نظارت كامل داشته باشد؛ زيرا او براي القاي 
منظورش از بهترين موقعيت برخوردار است.« )داندیس، 1380 :45(.در واقع، تريكب عاملي است 

مربع

تحلیل نقوش جام شوش از منظر ساختار و مفهوم



دوفصل نامه، دانشکده هنر شوشتر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز

شماره  پنجم- بهار وتابستان ۹۳

15

كه با سامان‌بخشيدن مؤثر به چگونگي چيدمان و نظم عناصر بصري در كي فضا و كادر مشخص 
بر اساس ذهنيت هنرمند و روابط تجسمي، سبب مي‌شود تا مخاطبان اثر بتوانند به‌ طرز مؤثري 
با آن ارتباط برقرار كنند.  در جام سفالی شوش، هنرمند سفال‌گر، توانسته است، مفهوم و اهمیت 
باران و حاصل‌خیزی را به بهترین شکل ممکن با نقوش خود نشان دهد. او همچنین با تريكب 
موفق عناصر بصری نقوش جام و انتخاب جایگاه مناسب همۀ شکل‌ها و ترکیب‌بندی متناسب و 
متعادل آن ها، اجزا را از کل تفکیک‌ناپذیر کند. مطالب بیان شده، گواهی است که هنرمند سفال‌گر 
در چهارهزار سال پیش به این درک عمیق و ظریف بصری از مفهوم امروزی ترکیب‌بندی رسیده 

بوده است که در نمایش اثری واحد، پیام بصری را به‌طرزی مؤثر به مخاطب انتقال دهد.

تصویر7، تناسب طلائی،
منبع: مبانی هنرهای تجسمی،

حسینی راد، 1384

سمت چپ تصویر8،

تناسبات طلايي روی بدن بز

وسط تصویر9،
تناسبات طلايي در شکل تمام بدن و شاخ بز، 

منبع: نگارند گان
سمت راست تصویر10،

تناسب های طلايي در کل اندازه جام شوش، 
منبع: نگارند گان

تناسب در جام شوش 
تناسب در اندازه‌ها از قوانين خاص پيروي ميك‌ند كه به آن ها اصول و قواعد تقسيمات طلايي 
تقسیم‌کردن خط  تناسبات طلايي)Golden Section( گفته مي‌شود. »بخش‌بندی طلایی،  يا  و 
نوع  اين   .)88: تعادل کامل نسبت‌های کمَی ممکن می‌سازد«)مانته،1387  آفریدن  با  را  راست 
تقسيم از نظر بصري و همين‌طور از نظر منطقي، نسبت‌هاي زيبايي را ميان اجزا با كيديگر و با 
كل پديد مي‌آورد كه هم در معماري و هم در هنرهاي بصري از آن بسيار استفاده شده است 
)حسینی‌راد، 1384: 47(. بر پایۀ تجزیه و تحلیل نگارنده بر نقوش جام،تناسب طلایی به‌صورت 
دقیق و حرفه‌ای از شکل بدن بز به‌صورت مجزا تا شکل بدن همراه با شاخ بز و کل اندازه جام 

شوش رعایت شده است)شکل7و8 و9و10(.
تعادل2 و نشان‌دادن این کیفیت بصری بر جام شوش

»یکی از عوامل فیزیکی و فیزیولوژیکی مهم و مؤثر بر حواس انسان، قوۀ تعادل است؛ بدین‌سبب 
به‌طور غریزی برای حفظ تعادل، هنگام دیدن به ساخت محورهای عمودی و افقی نیازمند است« 
)داندیس، 1380 :49(. در طبیعت نیز وجود تعادل نقش بسیار با اهمیت و حساسی دارد و در 
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کیفیت‌های بصری نقوش جام شوش
عناصر اولیۀ بصری چون خط حجم و نقطه  و مانند اینها  بدواً بدون کاربرد در شرایط یا کیفیت 
بصری مناسب یا »ترکیب« مناسب با سایر عناصر فاقد جلوه تجسمی خاصی هستند. هر ترکیبی 
بصری،  کیفیت‌های  می‌شود.  شناخته  بصری«  طرح   « یک  به‌منزلۀ  گردد،  ایجاد  بدین‌گونه  که 
بسیار متعدد و متنوع هستند و ترکیب عناصر تجسمی با توجه به کیفیات بصری و خصوصیات 
مختلف ایجاد می‌شود. از کیفیت‌های بصری می توان به شکل، تعادل، تناسب، کنتراست یا تباین، 
ریتم، حرکت، تعادل،توازن، ترکیب‌بندی، بافت و رنگ نام برد. در این مقاله سعی شده است این 

کیفیت‌ها روی نقوش جام شوش بررسی شود.
 شکل 

یک شکل به لحاظ بصری به صورت فضایی که توسط خطوط یا لبه ها احاطه شده است درک 
می شود. در قالب یک عکس یا شمایل، شکل نسبت به محیط پیرامون آن مشاهده و به واسطه 
خطوط مرزی و الگوهای ساختاری آن مشخص می شود. این الگوها و خطوط مرزی نقش اصلی را 
برای درک ما از آنچه یک شکل به تصویر می کشد ایفا می کنند. شکل وقتی حامل پیام و مفهوم 
باشد در جایگاه کیفیت قرار دارد زیرا فقط یک عنصر و ماده خام نیست و خود را در قالب شکلی 
خلاصه و مجزا از شکل طبیعت‌گرای خود قرار داده که در این مرحله به عنوان نمادها و سمبل‌ها 

می توان از آن شکل یاد کرد.
بسيار  تصويري  ويژگي‌هاي  و  حالت  بيان  براي  واژۀ شكل  بهك‌ارگيري  تجسمي  هنرهاي  در 
نمايش تصويري  به  به حجم و هم  بعدي و هم  به سطح دو  به‌طوركلي شكل هم  متنوع است. 
شكل‌ها و حجم‌ها گفته مي‌شود. انواع شكل‌ها يا هندسي و ساده هستند، مثل دايره، مثلث و مربع 
و يا تلفيقي از اين شكل‌هاي ساده هستند، مثل شكل سنگ‌ها و درختان و حیوانات. هنرمندان 
احساسات  و  معاني  اثر تجسمي موضوعات،  آن ها در كي  ترکیب  و  از طریق شکل‌ها  می توانند 

مدنظر را به بیننده منتقل کنند.
شکل‌های  می توانیم  کنیم،  برقرار  ارتباط  بیننده  با  بهتر  بتوانیم  که  آن  برای  طراحی  »در 
طبیعت‌گرایانه را به‌صورت شکل‌های مجزا به کار بریم. تمام تصاویر طراحی‌شده، درواقع خلاصه‌ای 
از واقعیت هستند. در فرآیند خلاصه‌سازی و مجزاکردن تصاویر از محیط پیرامون، طراح به‌صورت 
انتخابی یا بر مبنای شرایط، برخی جزییات جزئیات غیرضروری را حذف می‌کند و تنها ویژگی‌های 
اصلی یا مشخصات ساختاری اشیای مدنظر را به تصویر می‌کشد. بنابراین خلاصه‌سازی و مجزاکردن 
اشیا از محیط پیرامون در درجات مختلفی امکان‌پذیر است. با استفاده از روش‌هایی مانند اغراق 
انحراف  این  برجسته کنیم.  ناظر  نگاه  در  را  یا چند مشخصۀ شی  بزرگ‌نمایی می توانیم یک  و 
آگاهانه درنهایت می تواند با حذف کاستی‌ها و نقایص موجود در آنچه که مشاهده می‌کنیم، به 
شکل‌گیری تصاویر ایده‌آل‌شده از اشیا با حفظ ویژگی‌های ظاهری شی اصلی منتهی می‌شود.« 

)چینگ،1388 :85(.
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جدول 2. کیفیت‌های بصری نقوش جام 
عناصر 
بصري 

هنرهاي 
تجسمي

عناصر توضيحاتطرح
بصري 

هنرهاي 
تجسمي 

روي نقوش 
جام

توضيحاتنماد مشابه

سطح 
ع  ا نو ا و

سطح

دایره

در علم طراحي و گرافكي قرا گرفتن هر شكل و فرم، معناي 
باعث  شكل‌ها،  خواص  به  آشنابودن  مي‌كند.  القا  را  اي  ويژه 
و  تصوير  زبان  از طريق  كه طراح  مفهومي  و  معنا  خواهد شد 

هنرهاي تجسمي قصد بيان آنرا داشته را بهتر درك نماييم.

سطح سومين عنصر اوليه تصويري و تجسمي است كه داراي 
واقعيت دو بعدي طول و عرض است. و همچنين فضاي بين دو 
خط موازي، از تعاريف ديگر سطح، فضاي بين حداقل سه نقطه 
كه در آنجا سطح به صورت نامريي قابل درك مي‌باشد. همه‌ي 
سطح ها از سه شكل هندسي دايره، مربع، مثلث يا تريكبي از 
آن ها به وجود مي‌آيند. اين شكل ها هركي از خصوصيات قابل 

مطالعه اي دارند )حليمي، 1388: 88(

عنصر سطح بر روي نقوش جام شوش به وضوح قابل تشخيص 
به شكل دايره در بخش  بر جام  است، كه سطح هاي موجود 
مركزي جام و به شكل مثلث در ترسيم بدن بز، همچنين اگر 
مربع را مستطيلي بدانيم كه همه زواياي آن برابر و دو ضلع آن 
كه  ديده مي‌شود،  دايره  درون  مربعي  نيز شكل  باشد،  بزرگتر 
هر كدام از اين اشكال با توجه به خصوصيات ساختاري حامل 
مفاهيمي هستند كه گويا هنرمند چهار هزار سال پيش از ميلاد 
با هدف  پايه،  هندسي  ميان سطوح  ارتباط  برقراري  در  سمي 
انتقال معاني مورد نظر داشته كه در ادامه به تحليل اين سطوح 

و موقعيت آن ها بر جام شوش پرداخته شده است.

دايره نماد نرمي، لطافت، سياليت، تكرار، درون گرايي، آرامش 
روحي و آسماني، پاكي و صميمت، زنانگي نماد حركت جاودانه، 
تكرار و تبديل، شب و روز، زوج و فرد، خير و شر، بالا و پايين 
نزد  جهان  نماد  و  ماندلا  در  دایره  به  مربع  تکامل  و  است. تحول 
از  عبور  از  نمادی  است،  دایره  معنی  به  که  بوداییان  یا  هندوها 

زمین و رفتن به آسمان است .

 www.kchuast.ac.ir/khalagh.pdf

ماه وهاله ی اطراف 

نقش بز بانماد ماه وهاله 
حصار،دامغان،اطراف،خمره سفالی،تپه 

طبقه اول دوران 
کالکوتیک قدیم و 

متوسط، -34000 
4200 ق.م

ماخذ: معصوم:۱۳۸۹

نقش ماه وگیاه هوم، 
ظرف سفالی،شوش،

خوزستان، طبقه اول 
دوران کالکوتیک قدیم 

ومتوسط، -34000 
4200 ق.م

ماخذ: معصومی:۱۳۸۹

با حركت و  از شكل هندسي ديگري در آنچه  دايره بيش 
پويش سر و كار پيدا مي‌كندحضور دارد. استفاده از وجود 
دايره در اولين خط‌هاي ابداع شده توسط انسان و همچنين 
با  ارتباط  ايجاد  جهت  كودكان  هاي  كوشش  اولبين  در 
بياموزند  را  ارتباطي  علائم  اينكه  از  قبل  حتي  كيديگر، 

مشاهده شده است. 

در دروان باستان حلقه و اصولا دايره همواره شكل مقدسي 
بوده است. “در آيين ميتراييسم، حلقه، خود نمادي از چرخ 
است. مقدس و نشانه پيمان ناگسستني و اتحاد و وابستگي 
بي  بود  ميترا  ويژه‌ي  نشان  كه  ديگر حلقه  از سوي  است. 
باشد،  شده  گرفته  خورشيد  نو  هاله‌ي  از  بايستي  گتمن 
زيرا وي  را محاط مي‌ساخت،  ايزد مهر  نو كه  از  اي  دايره 
ايزد نور و روشنايي بود” )رضي، 1371: 391(. در تعاريف 
ديگر محققان اينگونه شكل دايره را تعريف مي‌كند: “حلقه 
همچنين نشان معرفت و حكمت و روحانيت و مهرباني و 
كه  چرا  است،  كائنات  نماد  دايره  عموماً  و  است  عطوفت 
گيتي و عالم محصور در دايره است” )ارجمند، 133( “حلقه 
نشان سلطنت نيز شناخته شده اشت” )گيرشمن، 1372: 

)269

آثار  فهرست  بررسي  در  پوپ  آرتوراپهام  ديگر  جايي  در 
موجود از دوره عيلام ميانه، نماد دايره و ارتباط آن با ماه و 
زنانگي را در نظر اول رازآميز مي‌داند )پوپ، 1378: 1039(؛ 
زيرا در مباني هنرهاي تجسمي دايره، نماد زنانگي و مادينه 
به شمار مي‌آيد؛ و ارتباط زنانگي با باروري، و تداعي آشكار 
ميان دو از همان سپيده دم تفكر بشر به حصول پيوسته 
بود، و ايزد بانوي باروري با مراحل كم و بيش تحول يافته 
آسمان جاي  بر  دوره  آن  واز  داشته،  وجود  ديرباز  از  خود 
كه  زن  شوش،  جام  بر  دايره  نقش  تحليل  در  بود.  گرفته 
همان نماد باروري است، در ارتباط با ماه تجسم يافته است.

كه نماد ماه همان “باران” »فرستاده شده« با واسطه هاله 
شناخته  بارور  و  محصول  پر  زمين  وجود  ضامن  ماه،  دور 

شده” )رضي، 1371: 391( 

تحلیل نقوش جام شوش از منظر ساختار و مفهوم
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مربع كيي از اشكال هندسي است كه بيش از هر شكل ديگر و 
به عنوان جهاني‌ترين صورت در زبان نماد‌ها به كار گرفته شده 
است. مربع شكلي نيست كه صرفاً در ميان نمادها رواج داشته 
باشد. اين شكل پر رمز و راز و ثبات‌گرا همراه  با مستطيل كه 
سراسر  از  زيادي  هنرمندان  و  معماران  است،  آن  زاييده  خود 
جهان را در طول تاريخ الهام بخشيده و آنان را به ابداع سطوح و 
ساخت‌هاي سه بعدي واداشته است. مربع، همراه با دايره، مثلث 
كيي  مربع(  خود  از  گرفته  )نشأت  صليب  و  الاضلاع  متساوي 
از بنيادي‌ترين شكل‌هاي نمادين به شمار مي‌رود. مربع شكل 
عمده مربوط به مكان است، همان گونه كه دايره و بخصوص 
هاي  تمدن  در  زمان مي‌باشد.  به  مربوط  اصلي  مارپيچ، شكل 
ثابت و غيرصحرا گرد، مردمان، خانه ها و پرچين‌هاي خود را به 
صورت مربع يا مثلث مي‌ساختند در حالكيه مزارع و چادرهاي 
قبايل چادرنشين و صحرا گرد دايره‌اي شكل مي‌شدند. )اشاره‌اي 
است كه به ثبوت مكان و در حركت بودن زمان كه نماد‌هاي 
آن ها به ترتيب مربع و دايره هستند( پيوستگي ميان دايره و 

مربع بيانگر آسمان و زمين و پيوستگي آن دو است.  

مظهر  اين شكل  است.  و سكون  استحكام  نماد صلابت،  مربع 
مربع مي‌تواند  مساوي  است. چهار ضلع  مادي  و  زمين  قدرت 
اصلي  يا چهار جهت  آتش  و  باد، آب، خاك  نماد چهار عنصر 
شمال، جنوب، شرق و غرب يا چهار فصل يا چهار مرحله زندگي 
از كودكي تا جواني و ميانسالي و پيري و يا چهار طبع سردي، 

گرمي، خشكي و رطوبت باشد. )حسینی راد،1384 : 30(.

زمین

نقش زمین کشاورزی،
ظرف سفالی، شوش،

خوزستان، طبقه اول 
دوران کالکوتیک قدیم و 

متوسط، 3500ق.م

ماخذ: 
معصومی،۱۳۸۹

در نقش جام مربع به مثابه زمين زراعتي و نشانه‌اي 
و  كائنات  نماد  كه  دايره  در  محصور  مادي  عالم  از 
تحليل  در  امروزه  مي‌شود.  ديده  است  آسمان 
ساختاري اشكال  هندسي دايره را كامل‌ترين شكل 
به شمار مياورند، چرا كه شكل هاي ديگر هندسي 
چون مربع و مثلث در آن محاط مي‌گردند، شاهد اين 
مدعا در الگويي است كه “توسط لئوناردو داوينچي 
در عصر رنسانس به هدف ارائه مدلي خلاصه و كامل 
جهت شناخت جهان با طراحي از كي پكيره در حال 
حركت و سكون در دو شكل كامل هندسي، مربعي 
داده”  نشان  است  شده  جايگزين  دايره  درون  كه 
)جنسن، 1388: 554(، و اين الگو در بسياري از علوم 
و فنون و هنرهاي گوناگون از جمله معماري مورد استفاده 

قرار گرفته است.

مثلث

مثلث: 

مثلث به واسطه زواياي تندي كه دارد سطحي مهاجم و شكلي ستيزنده 
به نظر مي رسد كه همواره در حال تحول و پويايي، دانایی، و خدایی 

است. ) حسینی راد، 1384 : 31(.

نماد سحر آمیز آب یک مثلث وارونه است که نشان دهنده جریان رو 
به پایین است. مثلث وارونه یکی از کهن ترین نمادهای زنانگی است 
و  است  مرطوب  و  سرد   – حیات  چهارگانه  عناصر  از  یکی   – .آب 
نمادیست از بینش و شهود، ضمیر ناخودآگاه و در نهایت پدید آورنده 
نیروهای رحم. )قدرت باروری(مثلث آب، معمولا بصورت یک جام یا 

)http://padena.persianblog.ir(  .پیاله نمایش داده می شود

 بر جام شوش كي جفت مثلث همچون بدن جانور و كي مثلث كوچكتر 
جانور  اين  خدايي  شكل  دهنده  نشان  كه  است.  شده  طرح  سر  براي 

مي‌باشد.

نقش آسمان وماه
ظروف سفالی شوش–

خوزستان
4200-3400 قم

-ماخذ: معصومی،۱۳۸۹

نقوش روی 
ظروف سفالی
 نهاوند، همدان

– 4200-3400 ق مـ 
نمادمثلث

ماخذ: معصومی،1389

خدايي  نقش  كننده  بيان  مثلث  شكل  به  بز  نقش 
اين جانور در فرهنگ نوسنگي است. به گفته پوپ: 
زمان  همان  گويي  آسمان،  مختص  علامت،  »اين 
ديگر علامت وابسته به ماه گرديده بود. در حقيقت 
از دو مثلث شكل  ماه جانور است كه  بزكوهي كي 
گرفته و بر ميان صحنه آسمان ايستاده است.» )پوپ، 

1387: 1045 و 1046(

در كتاب دانشنامه اساطير جهان از ))بز به عنوان نماد 
چابكي و گاه نشانه اصرار خيره سرانه بر كي روش 
خاص فردي است و در زبان لاتين اين نام معادل واژه 
دمدمي مزاج است((. )اسماعيل پور، 1386: 516(. 
نزديك  بسيار  مثلث  ذاتي  خصوصيات  به  بز  از  تعريف  اين 
است، چرا كه مثلث پوياترين اشكال هندسي است، سطحي 
ضلع  كي  بر  اگر  نظر مي‌رسد  به  سنيزنده  و  مهاجم 
خود قرار گيرد شكلي مستحكم با اشاره و حركتي رو 
به بالا ولي در صورتي كه بر كيي از زاويه هايش قرار 
مي‌شود  اشكال  متزلزل‌ترين  و  ثبات‌ترين  بي  گيرد 
معادل خصوصيت دمدمي  را  تعريف  اين  و مي‌توان 

مزاج برای بز دانست.

ترکیب‌بندی)Composition( نقوش جام سفالی شوش
رسيدن  است.  آن  تريكب‌بندي  يا  كمپوزيسيون  بصري،  مسئلۀ  در حل كي  كار  »مهم‌ترين 
دارد.علاوه‌بر  آن  تريكب‌بندي  نوع  به  زيادي  بستگي  تصويري،  عبارت  كي  در  مدنظر  به‌معناي 
آن تريكب‌بندي كي اثر در جلب توجه بيننده نيز نقش بسيار مهمي را ايفا ميك‌ند. كسي كه 
مي‌خواهد از راه تصوير با ديگران ارتباط برقرار سازد، در اين مرحلۀ بسيار حياتي از كارش بيش 
از هر مرحلۀ ديگري مي‌تواند و بايد بركارش احاطه و نظارت كامل داشته باشد؛ زيرا او براي القاي 
منظورش از بهترين موقعيت برخوردار است.« )داندیس، 1380 :45(.در واقع، تريكب عاملي است 

مربع

تحلیل نقوش جام شوش از منظر ساختار و مفهوم
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كه با سامان‌بخشيدن مؤثر به چگونگي چيدمان و نظم عناصر بصري در كي فضا و كادر مشخص 
بر اساس ذهنيت هنرمند و روابط تجسمي، سبب مي‌شود تا مخاطبان اثر بتوانند به‌ طرز مؤثري 
با آن ارتباط برقرار كنند.  در جام سفالی شوش، هنرمند سفال‌گر، توانسته است، مفهوم و اهمیت 
باران و حاصل‌خیزی را به بهترین شکل ممکن با نقوش خود نشان دهد. او همچنین با تريكب 
موفق عناصر بصری نقوش جام و انتخاب جایگاه مناسب همۀ شکل‌ها و ترکیب‌بندی متناسب و 
متعادل آن ها، اجزا را از کل تفکیک‌ناپذیر کند. مطالب بیان شده، گواهی است که هنرمند سفال‌گر 
در چهارهزار سال پیش به این درک عمیق و ظریف بصری از مفهوم امروزی ترکیب‌بندی رسیده 

بوده است که در نمایش اثری واحد، پیام بصری را به‌طرزی مؤثر به مخاطب انتقال دهد.

تصویر7، تناسب طلائی،
منبع: مبانی هنرهای تجسمی،

حسینی راد، 1384

سمت چپ تصویر8،

تناسبات طلايي روی بدن بز

وسط تصویر9،
تناسبات طلايي در شکل تمام بدن و شاخ بز، 

منبع: نگارند گان
سمت راست تصویر10،

تناسب های طلايي در کل اندازه جام شوش، 
منبع: نگارند گان

تناسب در جام شوش 
تناسب در اندازه‌ها از قوانين خاص پيروي ميك‌ند كه به آن ها اصول و قواعد تقسيمات طلايي 
تقسیم‌کردن خط  تناسبات طلايي)Golden Section( گفته مي‌شود. »بخش‌بندی طلایی،  يا  و 
نوع  اين   .)88: تعادل کامل نسبت‌های کمَی ممکن می‌سازد«)مانته،1387  آفریدن  با  را  راست 
تقسيم از نظر بصري و همين‌طور از نظر منطقي، نسبت‌هاي زيبايي را ميان اجزا با كيديگر و با 
كل پديد مي‌آورد كه هم در معماري و هم در هنرهاي بصري از آن بسيار استفاده شده است 
)حسینی‌راد، 1384: 47(. بر پایۀ تجزیه و تحلیل نگارنده بر نقوش جام، تناسب طلایی به‌صورت 
دقیق و حرفه‌ای از شکل بدن بز به‌صورت مجزا تا شکل بدن همراه با شاخ بز و کل اندازه جام 

شوش رعایت شده است )شکل7و8 و9و10(.
تعادل2 و نشان‌دادن این کیفیت بصری بر جام شوش

»یکی از عوامل فیزیکی و فیزیولوژیکی مهم و مؤثر بر حواس انسان، قوۀ تعادل است؛ بدین‌سبب 
به‌طور غریزی برای حفظ تعادل، هنگام دیدن به ساخت محورهای عمودی و افقی نیازمند است« 
)داندیس، 1380 :49(. در طبیعت نیز وجود تعادل نقش بسیار با اهمیت و حساسی دارد و در 

تحلیل نقوش جام شوش از منظر ساختار و مفهوم
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حقیقت، طبیعت چیزی جز تعادل نیروهای موجود نیست )موناری،1370: 32(.  
انواع تعادل:

تعادل متقارن	
بر اساس تجزیه و تحلیل انجام‌شده، تعادل متقارن را در نقش‌های جام به‌صورت رویارویی دو 
عنصر تصویری‌ دوجانور، جفت ماه و جفت بز می‌بینیم. این تقارن همچنین می تواند نشان‌دهندۀ 
بنیادین آن  اهمیت  تقارن دوجانبی بدن آدمی و  از  تبعیّت  به  گونه‌ای مقوله‌بندی ذهن بدوی، 
تقارن در حفظ تعادل اندام باشد. »دوام درازمدت آن زاییدۀ خاصیت تزئینی آن بوده است« )پوپ، 

.)1037 :1387
تعادل غیرمتقارن

در ترکیب‌بندی‌هایی با تعادل غیرمتقارن، شكل‌ها بر اساس اندازه، جهت، تيرگي‌روشني، رنگ، 
بافت و جاي آن ها در مقایسه با كيديگر و در نسبت به كادر تصوير با بهره از انرژی بصری ایجاد 
تعادل می‌کنند. در این نوع از ترکیب‌بندی، انرژي بصري پرتحرك و پوياتر احساس مي‌شود. روی 
نقش‌های جام تصور و ذهنیت ما از بز حیوانی روی زمین و پرنده در آسمان است و این تعادل 
ذهنی در جایگزینی شکل‌ها روی جام رعایت شده است و همچنین در استفاده تیرگی و روشنی 

که بز با خطوط ضخیم و پرنده و سگ با خطوط ظریف نمایش داده شده‌اند.
)Contrast( به واسطه تباین )Balance(تعادل

تعادل کامل و توازن معقول نوعی آسایش بصری در ادراک حسی انسان ایجاد می‌کند که 
کنتراست برخلاف این قاعده حرکت می‌کند؛ لذا از کنتراست و تباین به‌عنوان سبب ایجاد تحرک 
و تنوع و عامل بسیار مهم بیان اندیشه و باورهای هنرمند برای برقراری ارتباط با مخاطب استفاده 
می‌شود. )داندیس، 1380 :144(. این‌گونه تعادل از کشاکش عناصر متباین )رنگ های سرد و گرم، 

تیرگی و روشنی، فضای پر و خالی، اندازه بزرگی و کوچکی، و غیره( به‌دست می‌آید. 
با  تباین است، مشاهده می‌شود.  انواع  از  اندازه که  نمونۀ مطالعاتی حاضر، کنتراست در  در 
بيشتر معني، گوياترشدن  رئال،باعث جلوۀ  به شکل  ایجاد تضاد نسبت  و  بز  بزرگ‌تر‌کردن شاخ 
است. درخصوص  و عميق‌تر گردیده  مؤثرتر  به‌شكلي  پيام‌ها  و  مفاهيم  انتقال  درنتيجه  و  حالت 
شکل‌ها، اهمیت مفهوم شاخ‌ها به‌عنوان نشانه‌ای از مایۀ حیات)آب( برای مردمان آن زمان شرح 
داده شد. در تحلیل به‌کارگیری تکنیک کنتراست به‌وسیلۀ هنرمند نوسنگی با تغییر اندازه برای 

قوی‌تر نشان‌دادن احساس تاکیدی بر همان مفهوم، روبرو هستیم.
)Movement(حركت

»عنصر بصري حركت، مانند بعد سوم و بافت بصري، بيشتر به‌طور ضمني و به‌صورت كاذب 
در صفحۀ دوبعدي طراحي مي‌شودو درواقع صورت حقيقي نداردو با اين اوصاف یكي از تجربيات 

مهم بصري انسان محسوب مي‌شود« ) داندیس، 1380: 99 (.
حرکت می تواند دو معنا داشته باشد: 1. حركت به‌معناي تغيير و جابه‌‌جايي در مكان و در 
زمان است که در نقش‌های این جام استفاده نشده است؛ 2. حركت معنايي عمومي‌تر و عميق‌تر 
نيز دارد که در این جام استفاده شده است و آن حركت به‌عنوان كيي از مظاهر حيات مثل گردش 
فصل‌ها ‌روند  در گردش  روی جام شوش،  نقش‌های  است.  و شب  روز  پی‌درپی  فصول، حرکت 
زندگی مردمان را تعیین می‌کند و زمانی که کشت‌زار و گلّه تنها مایۀ امرار معاش باشد، ‌توالی 
منظم بهار تا زمستان در کل گردش فصول، به معنی خود زندگی است که اختلال در آن ممکن 
است موجب وقفۀ حیات گردد. این شرایط اقلیمی و آب‌وهوایی و فصول از آسمان فرود می‌آیند 

تصویر12، ریتم كينواخت روی جام، 
منبع: نگارند گان

تصویر13، فاصله ریتم متناوب روی جام 
منبع: نگارندگان

تصویر14، ریتم متناوب روی جام با 
تغییر ضخامت خطوط، منبع:نگارند گان

تصویر11، تعادل ذهنی در قرارگیری 
شکل‌های روی جام، منبع: نگارند گان
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و ضرورت تسلط‌یافتن مردمانی که زیر آسمان زندگی می‌کنند، بر این عوامل جوی آشکار است. 
ادامه  در  ریتم)Rhythm( صورت می‌گیرد که  توسط  غالباً  نمایش حرکت  در هنرهای تجسمی 
نمایاندن  در جام شوش جهت  تکاملی  متناوب،  یکنواخت،  ریتم  نوع  به‌کارگیری سه  تحلیل  به 

اولویت‌های زیستی مردمان چهارهزار سال پیش می‌پردازیم.
تكرار كينواخت: پرندگان بالای جام به‌صورت نمای خطی دارای ریتم یکنواخت هستند که به 

شکلی متوالی تکرار شده‌اند.
تكرار متناوب: نقش‌های روی جام در یک جهت و به یک شکل و اندازه قرار نگرفته‌اند؛ بلکه 
هنرمند با استفاده از ریتم متناوب که با تکرار یک عنصر بصری و ایجاد تغییراتی از یکنواختی 
بصری جلوگیری کرده است. این ریتم بر جام در خطوط که نشان‌دهندۀ آب و جهت نگاه حیوانات 

است مشخص شده است.  
به‌طور  را  ماه  بدر  کامل‌شدن  و  نوعی رشد  تکاملی  ریتم  مطالعاتی،  نمونۀ  در  تكاملي:  تكرار 
ماه خود در  تکامل  تدریجی  ریتم  آنجا که  از  القای احساس حرکت نشان می‌دهد.  با  تصاعدی 
قدیم مثل گاه‌شماری بوده که در امر اقتصاد عمومی نیز از اهمیت محوری برخوردار بوده است 
به  وابسته  بارندگی  و  می‌شد  شناخته  بارندگی  به  وابسته  و  باران  نزول  عامل  ماه  همچنین  و 
که  می‌دهد  گواهی  اینگونه  و  می‌رفته  به‌شمار  اقتصاد  به  وابسته  حاصل‌خیزی  و  حاصل‌خیزی 
هنرمند چهارهزار سال پیش، شکل و روابط و کیفیت‌های تجسمی را در ارتباط با محتوا بر روی 

جام شوش نقش زده است.

نتیجه‌: 
بازشناسي  سبب  ديداري  يا  تصويري  حافظه‌ي  و  حسي  ادراك  در  پديده‌ها  و  اشيا  تصوير 
غياب  در  ذهني  تصوير  دارد.  مهمي  بسيار  نقش  فرآيند شناخت  در  و  مي‌شود  پيرامون  محيط 
اشيا يا پديده‌ها نيز در ذهن حضور دارد و در فعاليت‌هاي رواني، تخيل و عواطف بيشترين سهم 
را ايفا ميك‌ند. منشأ هنر در سير تكامل جوامع بشري را به دليل نقاشي‌ها و اشكال منقوش در 
غارهاي متعدد سراسر جهان به دوره‌هاي غارنشيني انسان‌هاي ماقبل تاريخ نسبت مي‌دهند. به 
علاوه تصوير را نخستين وسيله‌ي ارتباطي ميان انسان‌ها دانسته‌اند و اين وسيله ي ارتباطي در 
شكل تكامل يافته‌تر خود به خط تصويري يا تصوير نگاري انجاميده است، كه در تكامل جوامع 
انديشه بسيار حايز اهميت است. به طور خلاصه، مي‌توان دريافت كه  انتقال تجربه و  بشري و 
جنبه‌ي بصري تصوير)ساختار، محتوا( در تمام انواع كاربردها و مفهوم‌هاي متنوع آن، اصلي‌ترين 
خصيصه‌ي مشترك انسانها تا به امروز است. با اين همه، آنچه در اين پژوهش حاصل شد روكيرد 
ديگري است كه به جنبه‌هاي متنوع و گوناگون نقوش )تصاویر( جام شوش از ديد رعایت اصول 
مبانی هنرهای تجسمی در راستای بیان محتوا )پیام( پرداخت، و وجه مشترك این نقوش ترسیم 
شده روی جام شوش چهارهزار سال را می توان  با آموزش ها و قوانین هنرهای امروزی تطبیق 
تغییر شکل  و  اولیه و جایگزینی صحیح عناصر)نقوش(  به‌کارگیری عناصر  با  داد، سازنده جام  
عناصر و محل قرارگیری نقوش در کادر جام، در بیان معنا و محتواکه اهمیت نظام زندگی با تکیه 
بر آب است، توانسته به‌معنای مدنظر برسد و با انتزاع و خلاصه ساختن نقوش به بیانی عمیق‌تر از 

ساختار به محتوای نقوش جام بپردازد.

تصویر15، ریتم تکاملی روی جام از مرکز 
به اطراف، 

منبع: نگارندگان
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