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 *جبیر بنای درب امام های گرافیکی تزئینات درب چوبی مسجد سعیدبنبررسی شاخصه

 چکیده
در میان هنرهای سنتی، معماری اسلامی و تزئینات وابسته به آن، همواره بستری مناسب برای حضور عناصر تجسمی مختلف  بیان مسئله:

پژوهش تاریخی در رغم های تزئینی بوده است. امامزاده درب امام اصفهان، متعلق به دوره ترکمانان قراقویونلو است و علیخصوص، آرایهبه

های زمینه بنای مذکور، کمتر به بررسی عناصر بصری تزئینات پرداخته شده است. بخش قابل توجهی از تزئینات بنا، آثار چوبی، از جمله درب

دلیل به شود کهجبیر و دوره ترکمانان مشاهده می های چوبی، دری قدیمی متعلق به مسجد سعیدبنباشد. در میان دربکاری شده میمنبت

ای که در اینجا لهمسأهای آن کمتر مورد بحث قرار گرفته است. تزئینات و ویژگی های ناشی از گذر زمان که به درب وارد شده اساساًآسیب

صر تر آن و بررسی ظرفیت قابل انتقال ابعاد هنری تزئینات آن، به دوره معاشود، واکاوی تزئینات درب مذکور، برای شناخت دقیقمطرح می

های بصری، به مسئله این تحقیق که شناخت مضامین و ها و ارزشاست. این پژوهش با پاسخ به چیستی نقوش درب مذکور و ارزیابی ویژگی

 دهد.محتوای نقوش این اثر تاریخی است پاسخ می

تزئینات در چوبی مذکور، خوانش متن رفته دوره ترکمانان در  کارها، شناخت نقوش بههای بصری و مضامین نقشمایهشناخت ویژگی هدف:

 .ها و بازسازی تزئینات، هدف این پژوهش استکتیبه

ای، اسنادی و تحقیقات میدانی صورت ها مبتنی بر منابع کتابخانهگردآوری یافته تحلیلی و-به روش توصیفی پژوهش حاضر، ش:روش پژوه

 گرفته است.

کتیبه  دهد که در کتیبه درب مذکور، عبارت )لااله الا الله محمد رسول الله علی ولی الله( و درمیاین پژوهش، نشان نتایج حاصل از  :هایافته

های پنج پر گرد، از نقوش دیگر آن، عبارت )و توکل علی الله و کفی بالله وکیلا( نگارش شده است. نقش هندسی، نقش ستاره شش کند و گل

کار رفته و با در نظر گرفتن این امر، که کیفیات و سواد بصری در این نقوش رعایت شده، ن بهپرتکرار دوره ترکمانان است که در تزئینات آ

 هایی از هنر معاصر، مورد استفاده قرار گیرد.تواند کاربری امروزین یافته و در شاخهبنابراین می
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 مقدمه
توان به هنر معماری بین سده هفتم تا نهم هجری قمری هنرهای بسیاری به شکوفایی رسید که از آن جمله می

جای گذاشتند هاز خود بو نگارگری آثار ارزشمندی با مضامین شیعی معماری در  ترکمانان قراقویونلواشاره کرد. 

هنرهای شود. از جمله می مشاهده درب امام ویژه بنایمعماری به هبی آنان به تشیع در آثارذم هایایشگرو 

رنگ و بافت طبیعی چوب از ها، رگهگیری از بهرهو  هنرهای چوبی است ،کار رفتهبه این امامزادهتزئینی که در 

خوبی های این امامزاده بهاین هنر در درب .مورد توجه هنرمند قرار گرفته است آنهایی است که در ساخت ویژگی

های حائز اهمیت که کمتر مورد توجه پژوهشگران بوده، درب قدیمی متعلق به . یکی از درباستقابل مشاهده 

له پژوهش حاضر، أ)خط نگاره( آراسته شده است. مس جبیر است که با نقوش اسلیمی و کتیبه مسجد سعیدبن

های بصری و های در چوبی گفته شده و پرداختن به ویژگیمایههای بالقوه تصویری نقشتوانمندی بررسی

های قابل انتقال ابعاد هنری این نقوش به دوره معاصر است. با توجه به اینکه، بخش زیادی از تزئینات آن ظرفیت

ت تاکنون پژوهشی در این زمینه صورت نگرفته و ضرورو با وجود اهمیت و قدمت این اثر تاریخی، فرسایش یافته 

بصری تزئینات، شناخت مضامین  هایشود. هدف از این پژوهش، شناخت ویژگیپرداختن به آن احساس می

ها و بازسازی رفته دوره ترکمانان در تزئینات در چوبی مذکور، خوانش متن کتیبه کارها، شناخت نقوش بهمایهنقش

های ویژگی ت مطرح شده بدین شرح است:الاسؤها است و در این راستا ها با هدف حفظ و نگهداری آنمایهنقش

دوره ترکمانان در کدام  ناتیتزئ یهایژگیو؟ درب امام چگونه قابل ارزیابی استبصری و ترئینات آثار چوبی بنای 

آثار چوبی بنای درب امام، از جایگاه قابل مشاهده است؟ جبیر  تزئینات درب چوبی مسجد سعیدبنبخش از 

ساختن  کوفی با گذشت صدها سال از خط ثلث وهایی بهنقوش گیاهی، هندسی و کتیبهای برخوردار است و ویژه

 .گرافیک معاصر را دارا هستند ها هنوز هم قابلیت استفاده درآن

 

 روش پژوهش
ای، اسنادی و تحلیلی است و بخش اعظم اطلاعات، مبتنی بر منابع کتابخانه-توصیفی رو،روش تحقیق پیش

یایی، فرهنگی و ت گرفته است. ابتدا ویژگی هنر قراقویونلو از منظر تاریخی، سیاسی، جغرافتحقیقات میدانی صور

شود و جبیر پرداخته می نه تاریخی بنای درب امام و مسجد سعیدبنشود، سپس به پیشیهنری شرح داده می

 گیرد.تزئینات در چوبی مسجد مذکور مورد تحلیل، بررسی و بازخوانی قرار می
 

 پژوهشپیشینه 
و کمتر به مسجد  های تاریخی و تزئین تمایل داشته استسیر مطالعاتی پیرامون بنای درب امام، بیشتر به پژوهش

های تاریخی، جبیر پرداخته شده است. عمده تحقیقات بیشتر در زمینه امامزاده درب امام اصفهان، پژوهش بنسعید

امامزادگان مدفون در بقعه درب امام بوده است و تاکنون های ساختاری و فنی، معرفی تزئینات، معرفی بررسی

پژوهشی در زمینه درب چوبی این مسجد صورت نگرفته است. تمامی منابعی که در ادامه ذکر خواهد شد از حیث 

تواند منبع مناسبی برای شناخت تزئینات معرفی پیشینه بنای درب امام با موضوع تحقیق در ارتباط است و می

کاملی از  شرح (،۱۳5۰« )هنرفر» نویسنده ،«گنجینه آثار تاریخی اصفهان»کتاب ستفاده قرار گیرد. آن، مورد ا

های در زمینه الواح و کتیبه جز منابع اصیل اصفهان پژوهی خصوصاًو دهد را ارائه می شهر اصفهان تاریخی آثار کلیه
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های امامزاده درب امام پرداخته خوانش کتیبهکتاب مذکور، به  ۳۴۱-۳5۲رود. در صفحات شمار میباستانی به

جبیر نیز، سخن به میان آورده و پیشینه مختصری از مسجد مذکور را شرح  بنهای مسجد سعیدو از کتیبه شده

، ضمن (۱۳۷5) «خردمند»نویسنده ، «مجموعه تاریخی: درب امام اصفهان»مقاله پژوهشی در زمینه  درداده است. 

ها، به پیشینه تاریخی، موقعیت جغرافیایی و معرفی مدفونین بقعه پرداخته ها و سنگ نوشتهپرداختن به متن کتیبه

 «کیانمهر»نویسنده ، «کاری سبک صفویشناسی منبتهای زیباییارزش»شده است. در رساله دکتری تخصصی، 

پردازد و ضمن اشاره به درهای ها میتاریخ و سلسلهکاری ایران در طول های هنر منبتبه بررسی ویژگی (۱۳۸۳)

« غیثی و همکارش» دهد.ها را مورد مطالعه قرار میبندی آنکاری شده بقعه درب امام، تزئینات و ترکیبمنبت

های طلا در موزه آستانه حضرت معصومه )س( با وهشی با عنوان زیباشناسی تزیینات قندیلژپ ۱۳۹۷در سال 

های ساخته شده از با رویکرد زیباشناختی به بررسی ساختار، رنگ، نقوش و تزئینات، قندیل« تکیه بر ساختار

صالحی »همچنین  .دنپردازجنس طلا دوره قاجار که در موزه آستانه مقدسه حضرت معصومه )س( موجود است می

 و  مفردات کتیبهبه سوأل چیستی ویژگی خاص و پاسخ   هدف شناخت جزئیات کتیبه( با ۱۳۹۸« )و همکارش

با توجه انجام دادند. « مطالعه مفردات کتیبه کوفی مسجد جامع شوشتر»با عنوان پژوهشی را  ها آن کمی تنوع

یشینه تاریخی بنای درب به آنچه شرح داده شد، پژوهش و مطالعاتی که در این زمینه صورت گرفته در زمینه پ

، درب چوبی مسجد منابع مذکورها بوده و در هیچ یک از ها و نقوش گیاهی و هندسی و سنگ نوشتهمایهامام، نقش

عنوان منبع تواند بههای انجام شده میجبیر مورد پژوهش و مطالعه قرار نگرفته است. ضمن آنکه پژوهش بنسعید

 تاریخی آن مورد استفاده قرار گیرد. مناسبی برای شناخت موقعیت بنا، تاریخچه و خصوصیات معماری و پیشینه

 

 حکومت قراقویونلوها
ای که در قرن هشتم و نهم هجری قمری، ترکان غز با سایر ترکان و طوایف مغول، متحد و نوعی اتحاد قبیله

ترکمن نامیده شد، تشکیل دادند. اوایل قرن نهم هجری قمری، از میان این طوایف دو قبیله قره قویونلو )صاحب 

های وسیعی در شرق ترکیه را د سیاه( و آق قویونلو )صاحب گوسفند سفید( قدرت زیادی یافته و سرزمینگوسفن

تر ها، به سمت اراضی غنیتسخیر کردند. این تسخیرات مقارن با زمانی بود که طوایف دیگر مغول همچون جلایری

ی، سران ترکمن به گسترش نیروهای ایلخانی عراق و آذربایجان حرکت کرده بودند. اواخر قرن نهم هجری قمر

 سپاهی اقدام کردند و ایشان را به یک امپراطوری عظیم مبدل کردند. در برابر قدرت زیاد تیمور، قره عثمان و آق

ق( مجادله بر سر جانشینی ه. ۸۰۷نبرد رفتند. با مرگ تیمور )قویونلو با تیمور همراه و در جنگ کنار او به میدان 

کار شدند. قره سیس حکومت خود دست بهاستفاده کردند و به سرعت برای تأ ها از این فرصتترکمنگرفت.  او در

ها را بر عهده گرفت و به سلطان احمد جلایری ملحق شد. در نبردی یوسف اولین فردی بود که رهبری ترکمن

رگ، آذربایجان را جز میان قره یوسف و سلطان احمد جلایری، قره یوسف شکست خورد. سلطان احمد قبل از م

هجری قمری با فرماندهی بایسنقر،  ۸۲۳تیول پیربداغ اعلام کرد. ده سال بعد شاهرخ آذربایجان را گرفت و به سال

چادرنشینی، به حکومت -ایفاتحانه وارد تبریز شدند. با بودن جهانشاه، اختیارات قره قویونلوها از زندگی قبیله

. با مرگ شاهرخ اراضی (۹۲. ص ،۱۳۸۳ محمدیان، و لو، مرائی)خدابندهشد پادشاهی استواری در تبریز تبدیل 

جهان اضافه شد و قدرت او بر همگان آشکار شد. با گسترش قلمرو جهانشاه، امنیت در غرب ایران، فارس، کرمان 

اصفهان و  علاوه تهاجماتش در آذربایجان نیز ادامه داشت. پس هنرمندان شیراز، تبریز،و اصفهان تثبیت شد. به
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همین دلیل هیچ سبک هنری واحدی در این دوره )جهانشاه( ها قابل دسترس شدند و شاید بهیزد برای ترکمن

 .(۹۳ص.  ،۱۳۸۳ لو و همکاران،)خدابندهپدیدار نشد 

 

 معماری دوره ترکمانان
های حکومت این دوره مصادف با دوره تیموری و مراکز فرهنگی همچون هرات، سمرقند و مشهد است و شامل

در مراکز تبریز و مراکز  ثیرگذار این دوره را عمدتاًایتختی تبریز است. آثار شاخص و تأقویونلو و قراقویونلو به پ آق

توان دید. ولی چون آثار این دوره در قالب دوره تیموری بررسی شده است، چندان ویژه اصفهان میایران به

توان های معماری عصر تیموری، می. از جمله ویژگی(۳۷. ص ،۱۳۸۹ می،نژاد ابراهی و )انصاریپذیر نیست تفکیک

وجود رنگ طلایی در کاشیکاری، غلبه رنگ لاجوردی در تزئینات کاشی و گرایش به ارتفاع اشاره کرد. در این به

نمادها،  کردند. از جمله با ایجاد خطوط موازی و عمودی درهایی سعی در بلند جلوه دادن بناها میدوره به روش

نشان دادن  ها تا زیر گنبد برای بلندترهای اصلی پوششکشاند، کشاندن طاقطرف بالا میطوری که چشم را بهبه

ها و فاصله این دو طبقه قطع شوند. ایوان کنند بدون اینکه درطبقه را طی می سقف، ایجاد طاق نماهایی که دو

اند و گنبدهای پیازی شکل و شیاردار که ق زیبا تزئین شدههای معرسردرهای بلند عهد تیموری، با کاشیکاری

از مشخصات خاص این دوره است که معماری تیموری را از معماری دیگر  بیشتر با کاشی لاجوردی تزئین شده

. قابل ذکر است بقایای عمارت باقی (5. ص ،۱۳۹۹ متین، و )رسولی، اعتصام سازدهای تاریخی متمایز میدوره

درب امام را با کاشیکاری بسیار زیبا  هانشاه در مقبره در اصفهان مقبرهترکمانان در تبریز و اصفهان )جمانده از 

آراست و نیز مناطق پیرامون یزد را از جمله مسجد جامع را با کاشیکاری معرق تعمیر کرد( نمایانگر اهمیت 

، ۱۳۹۱ )بلر و بلوم،باشد مال غرب ایران میهای معماری تیموریان به غرب و شمعماری ترکمانان در انتقال نوآوری

بندی سکنج و تزئین کاشیکاری همه از عناصر خاص معماری ای، طاق. نقشه متمرکز و قرینه(۱۰6-۹۸. صص

)بلر و سزایی گذاشت ثیر بهو نیز بناهای شرق آناتولی تأتیموری بود که در عمارت ترکمانان واقع در غرب ایران 

 .(۱۰۷-۱۰6. صص، ۱۳۹۱ بلوم،

 

 ترکمانان ةرهنری ایران در دو-وضعیت فرهنگی
 نیارتیمو یخرتااز  بخشی، ریمعماو  یخیرکتب تا از ریبسیادر  هشتباا به قویونلو هقرو  قویونلوآق  نترکمانادوره 

دوره  یندر ا .ستا دهبو انیرا یخرتا یهنرو  سیاسی ،فرهنگی یفضادر  عطفی نقطهدوره  ینا .ستا هشد معرفی

 و فتصو نشد وارد یگرد یسو از دارد و دجودوره و آن سیاسیآرام  یفضا بستردر  فتصو بسطو  شدر یکسواز 

 طتباار هاآن رفکاا و فتصو با قتوسلاطین  .ستا سلاطینو  جامعه فرهنگی دپو و رتا آن در مختلف ییشهااگر

سلاطین  رستودبه بناهاییکه صخصوبهو  حکومتی تشئونا همهدر  علاقهو  طتباار ینا نتیجه شتند کهدا تنگاتنگی

 ویسی دگرد رچاد فتصو نجریا ن،ترکمانا دوره با نمازمهو  یهجر نهم نقر در .ستا یترؤقابل  میشد ساخته

و  فتصو نجریا یفکر بدنهدر  شیعی تفکر نشدوارد  هم و آن میباشد شاهد دخورا در درون  ساسیا اتتغییر

 .ستا دهبو صفویه شیعی حکومت وعیز شررپایه ین مسئلها ستکها جامعه متما به عین موضوا یتسرآن به تبع 

را ها هخانقاو  ختندداپر تفکر ینا با رزهمبا به نددار هخانقا و فتصودر یشهر که صفویه حکومت بعدها چند هر

 تأکید با ریثاآ ساختو  ستا شتهاگذرا  دخو تأثیر نیز ریمعماو  هنر یفضادر  یسیدگرد ینا ماا نددکر تخریب
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 نجریا رختیادر ا غالب رطوبه نترکمانادوره  فرهنگی ضعیتوشد.  وعشر نترکمانااز دوره  شیعی یهاارزش بر

 رباو درحکومت  از جامعه ملاعو همه بر مسئله ینا که ستا دهبودوره  یندر ا دموجو مختلف یسلسلههاو  فتصو

. (۴۷. ، ص۱۳۹۸نژاد ابراهیمی،  و لو)یعقوبست ا شتهدا جامعه تأثیر مستقیم متن در مختلفحرف  و زاربا تا

 یهاهرنگا با اههمر ،ثلث وکوفی بنایی یکتیبهها ،نگینر هندسی شنقواز سرتاسر  که ،ترکمانی-ریتیمو یبناها

 مخاطب نستامیتو ،سیرفا طویلتر رشعاا با اههمر عربی شریف راتعبا نهایتبی ارتکر با د،بو هپوشید بوته و گل

ست ا اوانفر توپقاپی رطومادر  ،عربی غالباً ،بنایی کوفی خطبه سمقد رقصا تکلما دارد. واتفکر  و تأمل بهرا  بنا

 چنین ترکمانی-ریتیمو ریمعما ینماهادر  که رات،عبا ینا .ستا گرفتهارقر ریجرکاآ هگر شنقو ارجو در و

نظیر  نیآقر رمشهو رکااذ .تقویت میکند را عیانتزا ینقشها معانیدر  ست کها نشانههایی ،ستا چشمگیر

آورد. الحمدالله، الله اکبر، لا اله الا الله یا اسامی، الله، محمد، علی مجموعه بصری هماهنگی از اذکار دینی را پدید می

 صوفیهاند که در اعمال صوفیه به ذکر مشهور است. ها مقایسه کردهتکرار بصری این کلمات را با تکرار شفاهی آن

 تیاو آ اخد عظمت به ننساا رتذکا ایبر شیرو ،ستا هشد تدبیر عرفانی قبهامر تقویت ایبر کهرا،  کرذ ارتکر ینا

 شنقودر  تأمل نستاتومی ترکمانی-ریتیمو عالم صوفیانه لطایف متضمن یکتیبهها چنین .ندانستهاو دا خلقت

دوره  نیدر ا. (۴۷. ص ،۱۳۹۸ نژاد ابراهیمی، و )یعقوب لو کند یتاهد خاصی تجها ررا د طبیعتاز  هشد اعنتزا

 یها، به جملاتاز عمارت یاریبس یرونیب یوارهایمورد استفاده قرار گرفت و د ینییتز ینگاربهیکتدر  یدیسبک جد

 ایوان بناها متداول هیها و حاشبهیاز خط ثلث در کت یترآراسته شد و استفاده گسترده یهندس یدر قالب طرح ها

 آور طرح و بافت در اوج خود استشد. معماری دوره تیموری به لحاظ کاربرد رنگ، از نظر فنی و تنوع حیرت

 .(6۱. ، ص۱۳۸۸ )خزایی،

 

 دوره ترکمانانکاری منبت
خود هایی را بهپیماید، در هر مقطع زمانی ویژگیها را میهمچنان که هنر منبت ایرانی، طول تاریخ و سلسله

کاری ایرانی در شناسی یک سبک و مفاهیم رایج آن باشد. منبتتا بتواند بیانگر خصوصیات زیباییپذیرد می

های گیری سبکیند شکلآهای فناوری و هنری خاص خود بود، در فرهای قبل از سلسله صفوی دارای ویژگیدوره

پذیرد، بلکه از یک زمان به رسیم که ظهور یک سبک هنری به یکباره صورت نمیکاری به این نتیجه میمنبت

ایرانی در طول قرون هشتم و نهم کاری رسد. منبتشود و پس از طی چند سال، به اوج خود میتدریج شروع می

پذیرد، ولی علاوه بر خصوصیات این دو سبک از شروع قرن خود میق دو سبک مشخص ایلخانی و گورکانی را بهه.

رن دهم های قها از نیمهخوریم که کاربرد و تکامل بصری آنهایی بر مینههشتم و در طی قرن نهم به مرور به نشا

)کیانمهر،  های انتقالی نامیدها را نشانهتوان این نشانهرسد، از این رو میق به اوج خود میهای قرن یازدهم ه.تا نیمه

توان تغییراتی اساسی ان می. در طی ظهور و توسعه گوکانیان ایر(5۷. ، ص۱۳۸۳ آیت اللهی، و انصاری، طاووسی

 شود را از حدود اوایل قرن نهم مشاهده نمود. در محدوده زمانی اواخرکه منجر به تکامل سبک منبت تیموری می

ها عبارتند رین آنشوند. مهمتتیموری نیز دوران فترتی وجود دارد که در آن چند فرقه دارای قدرت سیاسی می

ا ت ۸۱۰ق( در دیاربکر و همچنین ترکمانان قراقویونلو که از سال.ه ۹۲۰تا ۸۷۲ل )از ترکمانان آق قویونلو که از سا

ثیر اعتقادات أ. میزان ت(۲۱. ، ص۱۳۸۳ )کیانمهر و همکاران، اندق در تبریز دارای قدرت سیاسی بودهه. ۸۷۳

چنانکه هر  طریقت صفوی بر هنر دوران گورکانی با رشد و وسعت طرفداران طریقت صفوی رابطه مستقیم دارد.

کاری تیموری ملاحظه توانیم نمادهای بیشتری از این فرقه را در منبتشویم میچه به دوران صفوی نزدیک می
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کاری چوب، دوران توان در رشته منبت. دوره گورکانی را می(۲۱-۲۲. صص ،۱۳۸۳ )کیانمهر و همکاران،نماییم 

وجود آورد و هم توانسته سبکی مختص دوران خویش بهقدری است که هم واسطه دانست، زیرا میزان تحولات به

کاری اوایل دوران تیموری، هنوز برخی های سبک صفوی را فراهم سازد. آنچه مسلم است منبتقادر بوده زمینه

ثیر أتمرور تحتهای سبک ایلخانی را در خود دارد، لیکن هنرمندان این دوره توانستند سبک قبلی را بهاز نشانه

کارگیری نقش هندسی با شیوه جدید است. چنانچه کاران گورکانی، بهرار دهند. یکی از اقدامات منبتبیشتری ق

شد وسیله خطوط برجسته به چند قسمت تقسیم میکاری دوره ایلخانی سطح شی بهاشاره شد در اکثر آثار منبت

اما در دوره گورکانی ضمن اینکه  بندی بر اساس شیوه قاب و صفحه و گره الت و لقط پدید آمده بوداین تقسیم

یابد که با شیوه بندی و کادربندی هندسی داخلی دیگری نیز رونق میاین دو شیوه ادامه یافت، نوعی تقسیم

)کیانمهر و  صورت شیار هستنداند. در این روش خطوط اصلی گاهی برجسته و گاهی بهکاری اجرا شدهکنده

مبنای شش و هشت دارند و همگی منطبق بر نقوش  هندسی معمولاً. نقوش (۲۳-۲۴. صص ،۱۳۸۳ همکاران،

هشت و  -دار(ها نقش هشت و تکه ) اختر هشت تکهتوان در بین آناند، چنانچه میگره چینی ایرانی اجرا شده

دار را ملاحظه نمود. هشت و ده کند گیوه -در زهره ) لوز در لوز( زهره -شش و سلی -چهارسلی ) اختر چلیپا(

در  اند. معمولاًکاری شدهصورت خط برجسته کندههای هندسی که بهبندیانچه اشاره شد در این آثار تقسیمچن

شوند، لیکن در ها دیده میها و صفحهها، دور و حتی قابها و حواشیاکثر نقاط این آثار اعم از داخل متن محرابی

ها و کار رفته دارای عناصری چون اسلیمیبهکاری شده است. نقوش گردان ها نقوش گردان منبتداخل آن

ها و حتی صفحات پایینی این آثار بر اساس ها هستند که در داخل متن مرکزی و داخل محرابی و لچکیختایی

طور متواتر واگیرایی قرار های باریکتر بهاند، لیکن همین عناصر در داخل حاشیهبندی انعکاسی اجرا شدهترکیب

ها مشابه آثار کاری آنشود که شیوه منبتخط ثلث دیده میهایی اغلب بهاین آثار کم و بیش کتیبهاند. در گرفته

ستند ولی تر از نقوش ریز گردان گیاهی و یا اسلیمی هزمینه کم ارتفاعدوره ایلخانی است. یعنی دارای یک پس

اژدری های دهنتاجی شکل و چنگ صورت سربندهایرین عناصر اسلیمی این دوران بهزمینه مشبک ندارد. مهمت

دار و دالبردار پر گرد و پرچمهای پنجترین عناصر ختایی آن شامل گلدر حالی است که مهم کشیده بوده و این

 .(۲۴. ص ،۱۳۸۳ )کیانمهر و همکاران، باشدهای آن میرخ، کوکب، زنبق، میخک و برگاختر نیم

 

 بنای درب امام
میلادی( در زمان پادشاهی جهانشاه قراقویونلو به  ۱۴5۳هجری قمری ) ۸5۷ سالساختمان بنای درب امام، به 

زاده ابراهیم باشد. امامالعابدین میزاده، ابراهیم بطحا و زینه انجام گرفته و آرامگاه دو امامالدین صفر شافرمان جلال

زاده از آثار باستانی د. ساختمان امامباشنده مدفون میزاانشاه قراقویونلو در مجاورت امامطباطبایی و مادر امیر جه

. (۷۹. ، ص۱۳۷5 )خردمند،باشد اصفهان و مقبره از مزارات مشهور است. درب امام جد سادات امامی اصفهان می

ترین قسمت آن یک سردر بزرگ شرقی، غربی و دو گنبد است و اصلیساختمان بنا دارای سه صحن شمالی، 

بنای درب امام شامل نقش هندسی، نقوش گیاهی و کتیبه است و تمامی کاشیکاری در صحن شمالی است. نقوش 

های نفیس، گچبری، نقاشی دیواری، کاربندی و خط ثلث و کوفی بنایی نگارش شده است. کاشیکاریها بهکتیبه

کاری، و منبت هنری چوبی آثارباشد. زاده مذکور میازی از جمله تزئینات معماری امامنما سکاری و طاقمقرنس

ی درها. اندتزئین شدهگیاهی، هندسی و کتیبه  هایو با استفاده از نقشمایهشود نیز، در این امامزاده مشاهده می

ی متنوع هایها شیوه... از این جمله هستند و در ساخت هر یک از آن. ، نورگیرها، صندوق، ضریح شعیا وچوبی



 
 نامه علمی، دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهوازفصل 

 جبیر بنای درب امام های گرافیکی تزئینات درب چوبی مسجد سعیدبنبررسی شاخصه

 ۸۷-۷۳        ۱۳۹۹ زمستان، 22شماره، نهم دوره 

79 

نام محمد بن غدیر معروف کی از معماران چیره دست اصفهان بهدست یمعماری بنای درب امام به .کار رفته استبه

 خطهای این بنا بهخط نستعلیق درج شده است.کتیبهبه آجرتراش انجام شده و نام وی بر کتیبه سردر رواق بنا به

 )عبدالرحیم( است. و نقی امامی()علی و )محمدرضا امامی(

 

 جبیر مسجد سعیدبن
ها و پشت سردرهای نفیس کاشیکاری بقعه درب امام واقع شده و اطراف آن با غرفهصحن شمالی که در مقابل 

باشد. در ضلع غربی این صحن های سه گانه درب امام میهای کاشیکاری تزئین شده است از زیباترین صحنبغل

، در این ر واقعنام )سعیدبن جبیر( واقع شده است. دباشد بهمسجد کوچکی که دارای دری بسیار قدیمی می

ین مسجد کوچک در تاریخ اصفهان درباره ا «شیخ جابر انصاری»شود. می مسجد در صحن شمالی درب امام باز

که  از دیگر مساجد کهن مسجد منسوب به سعیدبن جبیر است مساحتش بیش از یک فقیز» چنین نوشته است:

تر از مساجد عیل و قسمتی از جامع کهنز مساجد امامزاده اسماشود و بنای اصلی آن پس ادربش در صحن باز می

خته و در داهجری همراه عبدالرحمن اشعثی به اصفهان آمده و رحل اقامت ان ۸۱ دیگر بوده است. سعید در سال

ت.کتیبه در دوره صفویه در داخل این مسجد کوچک کاشیکاری مختصری شده اس ۱نمودهاین محل عبادت می

عبارت: هبا کاشی معرق بر زمینه زرد شامل سوره ضحی و قسمت آخر آن بخط بنایی مشکی اطراف محراب آن به

شود و در پشت بغل )سبحان ربک رب العزه عما یصفون و سلام علی المرسلین والحمدالله رب العالمین( ختم می

 نین.الموم-شرنصر من الله و فتح قریب و ب خط بنایی سفید معرق بر زمینه لاجوردی نوشته شده است:همحراب ب

است و  اخلاص خط بنایی مشکی معرق بر زمینه زرد شامل سورهیا الله. یا محمد. یاعلی(. کتیبه داخل محراب به

 .(۳5۲-۳5۳. ص. ص۱۳5۰ ،( )هنرفر۱ )تصویر ۱۱۲۳ سنه :در قسمت آخر آن نوشته شده

 

 

 

 
 

 
  .منبع: نگارندگان محراب مسجد سعیدبن جبیر. .1تصویر
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 . بن جبیرکاری شده مسجد سعیددرب چوبی دو لنگه منبت .2تصویر

  ن.منبع: نگارندگا
ترسیم تزئینات درب  .3 تصویر 

. کاری شده مسجد سعیدبن جبیرنبتم

 منبع: نگارندگان.
 

 کاری شده مسجد سعیدبن جبیردرب چوبی دو لنگه منبت
موعه گذشته رو به مج که درنفیسی است شده  کاریمنبتب قدیمی ، دربنای درب امامچوبی  اثرترین شاخص

کاری قدمت این درب منبت. (۲ ریوصت)کرده استتصل میمشده و صحن شمالی را به مسجد درب امام باز می

بخش  وگردد می های مجموعه، به دوره جهانشاه قراقویونلو قرن نهم هجری بازشده نفیس، همانند سایر بخش

وبی، به سه فته است به نحوی که قابل تشخیص نیست. سطوح این درب چزیادی از تزئینات آن، به کلی از بین ر

خط ثلث نگارش شده، صفحه میانی که بخش ای بهقرینه بندی شده است. در صفحه بالایی، کتیبهصفحه تقسیم

ه درب نیز، به کلی از بین رفتصفحه پایین  تشکیل داده و زیادی از آن فرسایش یافته را اشکال هندسی و کتیبه

کل میانی، شامل نقوش هندسی است. در حاشیه این صفحات مستطیل ش ةکه این بخش نیز، مانند صفح است

 .(۳ )تصویرشود نیز، نقوش هندسی و گیاهی دیده می

 

 نقوش هندسی
ق دو سبک مشخص ایلخانی و گورکانی را .کاری ایرانی در طول قرون هشتم و نهم هچنانچه اشاره شد، منبت

شود، نقش اجرا شده درب چوبی مذکور، با برخی از که در تصویر مشاهده می پذیرد. همانطورمیخود به

بندی این نقوش هایی که شرح داده شد ) ایلخانی و گورکانی( مطابقت دارد. ترکیبکاری سبکهای منبتمشخصه

، و نقوش هندسی هاطرحد. انروی صفحات مربع و مستطیل و با شیوه قاب و صفحه و گره الت و لقط اجرا شده
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 حالت شنقو ینا تمشخصااز همراه است.  و تعادل تناسبات، تقارن تیرعاو  یو برجستگ یبا فرورفتگهمراه 

 ستا همیشد ظلحا ًکاملا ترکمانی-ریتیمو هندسی شنقودر  خصوصیت یناها است که آن تیزگوشهو  خشک

کار رفته، متشکل که در صفحه میانی و صفحه پایین درب، به. نقوشی (۱۱۱. ، ص۱۳۹۸نژاد ابراهیمی،  و لو)یعقوب

کار رفته است. این نقوش تیز و هندسی از ستاره شش پر و شش ضلعی منتظم است که درون آن نقش گیاهی به

. نقش ستاره شش (6و  ۴ر )تصوی انداند و تعادل متقارن، ریتم و تناسب را ایجاد کردهدر یک سطح گسترش یافته

)کیانمهر و شده لیکن تا اوایل دوره صفوی امتداد یافته است کاری دوره گورکانی اجرا میتر در منبتکند بیش

. این نقش از نقوش پرتکرار این دوره است و در سردر بنای درب امام و تزئینات دیگر (65. ، ص۱۳۸۳ همکاران ،

حاشیه اطراف آن، شامل نقوش هندسی موج ناقص و چند ضلعی  .(۷ )تصویر گرددداخل بقعه نیز مشاهده می

 .(5 )تصویراست که درون آن را نقوش اسلیمی پر کرده است 

 

 

نقش موج ناقص و شش  .5تصویر

 .گان. منبع: نگارندضلعی منتظم

 

 

 

 

 

 
  . منبع:نگارندگان.نقش ستاره و شش ضلعی با تزئینات گیاهی در سردر بنای درب امام .6 تصویر

 

 

 

 

 
 منبع:نگارندگان.  .نقش ستاره شش پر با نقوش گیاهی در بنای درب امام .7 تصویر

 

سازی انجام های هندسی و قرینهمایهداده شده و این امر در تکرار نقشدر این نقوش هندسی عدد شش مبنا قرار 

های خود متشابه ها که به طرحپذیرفته است. هنرمند از هماهنگی اجزای مشابه، بهره گرفته است، این نوع طرح

گوش در شکل بنیادی دایره ترکمانی بسیار معمول بودند. نقوش هندسی شش ةمشهورند در اواخر تیموری و دور

اندکه هیچ بخشی از اثر انرژی بصری دیگر سازمان داده شدهای گونهاند و انرژی بصری همه عناصر بهمحاط شده

گره الت و لقط  .4تصویر 

 .کاری شدهدرب منبت

 .منبع: نگارنده
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آورد. اشکال موقعیتی مشابه دارند و طبق نظمی معین وجود نمیها را از میان نبرده و اغتشاش بصری بهبخش

های هندسی به واحدهای مشحصی ای استوار است، نظامی که در آن، شبکهنقوش بر یک نظام شبکه اند.چیده شده

 طور منظم قابل تکرار و گسترش هستند.اند و بهشدهتقسیم 

 

 کتیبه
لا اله الا الله، »شود، عبارت گذاری مینام ۱ کاری مذکور که با کتیبه شمارهدر بالاترین قسمت درب منبت

ی صورت متقارن و در راستاقرار گرفته است. در این کتیبه عبارت علی ولی الله به «محمدرسول الله، علی ولی الله

د رسول الله کادر، نگارش شده است. کشیدگی حروف ی و ل، حاشیه و کادری اطراف عبارت لا اله الا الله، محم

های این کتیبه، یژگیوجود آورده، در واقع عبارت مذکور در مرکز عبارت علی ولی الله قرار گرفته است. از دیگر وبه

های هماهنگ و قرینه چیده ظم، ترتیب و پیچ و شکلکشیدگی و ریتم حروف و ایستایی و انسجام است که با ن

 یاول مجموعهانگاه  که یطوروجود آورده است بهبه بایز یتمیتعادل و ری، و خطوط عمود هایدگیکش اند.شده

آن افزوده  ییبایه و بر زبرابر کرد ندیرا چن بهیکتانسجام و  ییستایاخورد که چشم میی و افقی بهاز خطوط عمود

 .(۸)تصویر است

 

 

 

 

 

 
  .منبع نگارندگان .۱ کتیبه شماره .8 تصویر

 

و »شود، در صفحه میانی قرار گرفته است و در آن، عبارت نامگذاری می ۲ کتیبه دیگر این اثر که کتیبه شماره

قابل خوانایی طوری که بخش زیادی از آن از بین رفته است به نگارش شده است و «توکل علی الله وکفی بالله وکیلا

انسجام  و ایجاد گرید با حروفراستا شدن دلیل همبه ، ی و ل(حروف این کتیبه مانند )حرف الفاز  یبرخ نیست.

بر ، روف آنح باتیترک. ورده استآ دیدر کار پدی مناسب بندیبیترکبا کشیدگی نوشته شده و  ،در کار یو وحدت

 زا و شدهدگرگون پیچیده و حروف  کهاست  دلیل نیهمبهو  صورت گرفته است هنرمند قهیحسب ذوق و سل

شود. نوع قرار گیری حروف و کلمات از یکنواختی جلوگیری کرده و جنبه تزئینی به کاسته میها آن ییخوانا

توان شود. از نکات قابل توجه کتیبه میطوری که چشم با نگاه کردن به آن دچار خستگی نمیکتیبه بخشیده به

دارند که  خود دروناشاره کرد که در عین قرینگی، برخی از کلمات، کلمات نهفته دیگری نیز، در  به این موضوع

 .(۹ ویر)تص مشکل استبه این علت خوانایی آن  اند ونگارش شدهیکدیگر  و سوار بر بسیار تو در تو
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  .منبع: نگارندگان .۲ کتیبه شماره .9 تصویر

 

تیموری است و در نقوش گیاهی این اثر  ةدور ةگل پنج پر، همانطور که اشاره شد که از نقوش مورد استفاد نقش

 .(۱۰ )تصویرخورد چشم میکار رفته است. این تزئینات در اطراف کادر محرابی شکل و کتیبه بهبه

 

 .. منبع: نگارندگان۱ کلمات کتیبه شمارهبررسی تصویری اجزای  .1 جدول

 
 لا اله الله الله

 

 محمد رسول الله
 

 علی ولی الله

 ریتمی فضای یک ایجاد باعث یکدیگردر کنار  حروف شود در این کتیبه، تکرارمشاهده می ۱ جدولچنانچه در 

داشتن و  قائم، هم ارتفاع و هم ارزشاستفاده از حروف کند. کشیدگی حروف ی تعادل بصری را القا میاست.  شده

کند و چیدمان عناصر در راستای حروف، در این اثر مشهور است و از یکنواختی آن جلوگیری می بینظم و ترت

 کادر انجام گرفته است.

 
 .منبع: نگارندگان .۲ بررسی تصویری اجزای کلمات کتیبه شماره .2 جدول

 

 وکیلا-توکل

 

 علی

 

 کفی

 

 بالله-الله

 

 کاری شده بنای درب امامبررسی سایر درهای چوبی منبت
بندی، نقوش و تقسیم کاری شده دیگر وجود دارد که به لحاظ ترکیبدر بقعه درب امام، دو عدد درب منبت

دوره صفویه هستند. نقوش دربی که ها متعلق بهباشند و هردوی آنصفحات، مشابه در مسجد سعیدبن جبیر می

ستاره ده پر و نقش پنج کند و ترنج است که گسترش یافته و یک مجموعه در ورودی بقعه قرار دارد، شامل 

لوز و سه پری است که نقوش  گذارد. عناصر دیگر شامل ریتم پنج کند،نمایش می هندسی وحدت یافته را به

 

 
نقش گل پنج پر.  .10تصویر

.گارندگانمنبع: ن  
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بیشتر گرایش به تکرار منظم و متقارن نقوش مورد توجه است هنرمند  ها ترسیم شده است وهندسی بر مبنای آن

، نقش منفرد و مرکب را ایجاد کرده و با تکرار و گسترش آن، یک سطح ی ایجاد هماهنگی، تناسب و زیباییبرا

 .(۱۱ )تصویر کندوسیع را تزئین می

 

 

 

 

 

 

 

 
 . منبع: نگارندگان کاری شده ورودی.درب چوبی منبت .11 تصویر

 

هشت پر است که در  گردد، نقش ستارهکه داخل بقعه قرار دارد و قدمت آن به دوره صفویه باز می درب دیگر،

ده که داخل گرفته است. تزئینات این درب، با نقش لچکی، ترنج و سرترنج آراسته ش مرکز یک نقش گیاهی قرار

( به شیوه ۹۰۸) روی دماغه این درب، عبارت سنه ثامن و تسعمائهآن با نقوش سربند اسلیمی کار شده است. بر 

ای در کادر لوزی شکل مشاهده معرق تعبیه شده که به کلی از بین رفته است. در مرکز ترنج صفحه میانی، کتیبه

خط کوفی بنایی نگاشته شده لمه علی چهار مرتبه تکرار شده و با ترکیب صلیب شکسته بهشود که در آن، کمی

از ریتم و  . حاشیه این کادرهای مستطیل،(۱۳)تصویر  (۷۴. ، ص۱۳۹۲احمد پناه،  و )علی احمدی، امرائی ستا

کاری برجسته بر تکرار و تقاطع اشکال هندسی شش ضلعی تشکیل یافته است. در قسمت دماغه، یک نوع کنده

را کاری دوره گورکانی اجاساس نقش گره ستاره شش کند اجرا شده که این نقش هندسی بیشتر درب منبت

 .(۱۲ )تصویر ه استشده لیکن تا اوایل دوره صفوی امتداد یافتمی
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کاری شده داخل درب منبت .12تصویر 

  .منبع: نگارندگان .بقعه
 

های خط کوفی بنایی بر خوبی قابل مشاهده است و طبق ویژگیدر این کتیبه، رعایت فضای مثبت و منفی به

 .های افقی و عمودی و گردش خط با ضخامتی یکسان طراحی شده استشطرنجی و امتداد خطهای اساس خانه

 

 

 

 عبارت علی. منبع: نگارنده. .13تصویر 
 

 نتیجه
بین سده هفتم تا نهم هجری قمری همراه با تحولات عظیم اجتماعی، سیاسی و فرهنگی، تحولاتی در معماری  در

 ترکمانان قراقویونلووجود آمد و این تحولات در حوزه تزئینات معماری بسیار چشمگیر و حائز اهمیت است. نیز به

هبی آنان به ذم هایایشگرو جای گذاشتند هاز خود بو نگارگری آثار ارزشمندی با مضامین شیعی معماری در 

های تزئینی بر جای مانده از دوران اسلامی، همایشود. نقشمی مشاهده ویژه بنای درب اماممعماری به تشیع در آثار

گذارد که قابلیت استفاده در گرافیک معاصر را دارا هستند. درب های بدیع را در اختیار میگستره وسیعی از طرح

های غنی از حیث ساختار و مضمون است و در میان نقوش بن جبیر دارای آرایهجا مانده مسجد سعیدچوبی به

بصری همچون قرینگی، ریتم و تکرار و  های نگارش شده با رعایت کیفیات و سوادر، کتیبهتزئینی درب مذکو

لا اله الا »ها، با توجه به عقاید شیعی ترکمانان نگارش شده است و عبارت تعادل شایان توجه است. متن کتیبه

آورد که همانطور که شرح داده مجموعه بصری هماهنگی از اذکار را پدید می« الله، محمد رسول الله، علی ولی الله
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و توکل »کتیبه دیگر این درب چوبی عبارت  ها است. درشد تکرار بصری این کلمات، هماهنگ با تکرار شفاهی آن

تو و سوار  دلیل فرسایش زیاد و نگارش تو دردر کادر محرابی شکل نقش شده که به «علی الله و کفی بالله وکیلا

کاری شده یی نیست. نقش هندسی همسان و مشابه نیز، در تزئینات این درب منبتبر یکدیگر کلمات قابل خوانا

تعادل، تقارن و ریتم و تناسب و وحدت و محاسبات دقیق وحدت، انسجام و یکپارچگی،  حضور چشمگیری دارد.

 ترین نقشها توجه شده است. مهمنقوش متحدالشکل از عواملی هستند که در کمپوزیسیون این نقوش به آن

وفور مشاهده استفاده شده در تزئینات هندسی، نقش ستاره شش پر است که در تزئینات معماری دوره ترکمانان به

 هندسی شنقودر  خصوصیت یناها است که آن تیزگوشهو  خشک حالت هندسی شنقو ینا تمشخصااز شود. می

خود اختصاص داده که تزئینات را بهنقوش گیاهی نیز، درصد کمی از ست. ا همیشد ظلحاً کاملا ترکمانی-ریتیمو

ها و ها، قابدر این بین نقش گل پنج پر گرد، از نقوش حائز اهمیت این دوره است. تزئینات این اثر در حواشی

ا تنها جنبه همایهتوان نتیجه گرفت که نقشده شد میشوند. بنابر مطالبی که شرح داها دیده میاطراف صفحه

اند و بیانگر مضامین و مفاهیم سنتی ایرانی اسلامی از هنر اسلامی را در خود جای داده ئینی نداشته و مفاهیمیتز

کاری شده مورد پژوهش های غنی در منبتمایهتوان از نقشاند همچنان که میدهو اعتقادات و تفکرات دوره خود بو

 در هنر و گرافیک معاصر بهره گرفت.

 

 نوشتپی
 .۲۴۸صفحه ،شیخ جابر انصاریلیف تاریخ اصفهان و ری تأ. ۱

 

 منابع
بود فیروزه کمسجد -وکمانان قویونلمعماری دوره تر هندسه و تناسبات در (۱۳۸۹). نژاد ابراهیمی، احد و انصاری، مجتبی -

 .۳5-۴5. ص، ص(۱۲۹)۲، نشریه کتاب ماه علوم و فنون .جهان اسلام

 .سمت )ترجمه یعقوب آژند(. تهران: (۲) اسلامیهنر و معماری  (.۱۳۹۱. )بلر، شیلا و جاناتان، بلوم -

رکمانان، با تگیری مکتب شیراز در دوره مغول و شکل .(۱۳۸۳) ، مهدی.محمدیان و خدابنده لو، مریم، مرائی، محسن -
تهران،  ،انشکده هنرددانشگاه شاهد،  .(نقاشی نامه کارشناسی ارشدپایان) نامه ابن حسامکید بر نقد و بررسی کتاب خاورانأت

 ایران.

 .۷۹-۹۱. صص(، ۲)۳، فرهنگ اصفهان .پژوهشی در زمینه مجموعه تاریخی درب امام .(۱۳۷5) .خردمند، هدی -

 (،۱۱)، مطالعات هنر اسلامی .یموری در خطه خراسانهای مدارس دوره تمایه. ساختار و نقش(۱۳۸۸) .خزایی، محمد -

 .5۹-۷۸ص. ص

نشریه مطالعات  .نسبک تزئین و معماری بناهای دوره تیموریا .(۱۳۹۹). متین، مهردادو  رسولی، احسان، اعتصام، ایرج -

 .۱۲۸-۱۱۰صص. (، ۳۷)۱6، هنر اسلامی

ه، پیکر ر.وشت(. مطالعه مفردات کتیبه کوفی)سوره یس( مسجدجامع ش۱۳۹۸). سید ابوتراب، احمد پناهر و سح ،صالحی -
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نامه پایان) دار چوبی شاخص در سایر مناطق(صفویه ) با نگاهی به درهای کتیبه های اصفهان و قزوین دورهمذهبی در استان

 سمنان، ایران. ،دانشگاه سمنان، دانشکده هنر (.پژوهش هنر کارشناسی ارشد
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در موزه آستانه مقدسه حضرت  "های طلاقندیل "(. زیبایی شناسی، تزئینات ۱۳۹۷ویکتوریا. ) ،کریمی و هانیه ،غیثی -

 .۳۱-۱ ،(۴۱)۷ ،هرپیک .رمعصومه )س( با تکیه بر ساختا

کاری شناسی منبتهای زیباییارزش .(۱۳۸۳). الهی، حبیب اللهآیت و کیانمهر، قباد، انصاری، مجتبی، طاووسی، محمود -
 تهران، ایران. انشگاه تربیت مدرس، دانشکده هنر،د (.رساله دکتری) سبک صفوی

 انتشارات اداره کل باستانشناسی. اصفهان: .گنجینه آثار تاریخی اصفهان .(۱۳5۰) .اللههنرفر، لطف -

دوره  مساجددر  بخشی ستقد جهت هندسه بسترکا هنحو برای مطالعه .(۱۳۹۸) .نژاد ابراهیمی، احد و لو، محمدیعقوب-

 ،دانشگاه هنر اسلامی تبریز (.نامه کارشناسی ارشد معماری اسلامیپایان) صر.معا مساجدآن در  هیافتر دبررکاو  نترکمانا

 تبریز، ایران.
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