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 *کاری ابنیۀ تاریخی شهر اصفهانو نقوش آینه هاتحلیل شیوه

 چکیده
 وجودبه آینه بزرگ و کوچک قطعات گذاشتن هم کنار از که است معماری به وابسته پرکار و ظریف هنرهای از یکی کاریآینه بیان مسئله:

 قرار استفاده مورد مسکونی منازل چنینهم و هاکاخ متبرکه، ازجمله اماکن مختلف بناهای درونی هایبخش در شده معمولاً آید. آرایۀ یادمی

 بناهای در آن پای رد بود، قاجار دورۀ بناهای در آن اوجکه  هنر این نیز هست. کاربردی مهم هایجنبه دارای تزیینی بعُد برعلاوه که گرفته

 شهر بنای کاری در پانزدهمطالعات فنی و تحلیل محتوایی نقوش و نمادهای آینه پژوهش حاضر، در .است دیده شدهصفوی  دورۀ مختلف

 تزیینات هایویژگیکه : هاستدنبال پاسخ به این پرسشرو، پژوهش حاضر بهاین از است. انجام شده زمانی، محدودۀ به توجه با اصفهان،

 است؟ اصفهان کدام تاریخی ابنیۀ در شده گرفته کارفنون به و ؟ چیست معاصر تا دورۀ صفوی از کاری شهر اصفهانآینه

 های اصفهان هدف پژوهش حاضر است.کاریبررسی فنون و نقوش تزیینی آینه هدف:

 میدانی مشاهدات ای وخانهکتاب منابع از استفاده با اطلاعات است. گردآوری تحلیلی و تحقیق کیفی در پژوهش حاضر، روش روش پژوهش:

 است. بوده

 برجسته،نیم و برجسته کاریآینه تکنیک معاصر، تا دورۀ صفوی از کاریآینه ترینمتداول مجموع، درصورت گرفته  پژوهش به با توجه :هایافته

 و تزیینی هایترنج و هاهندسی میان از «آینهقاب» و «شمسه» نقوش، نقوش با ارتباط چنین، درهم است. گچ، روی کاریآینه صورتبه

 با مرتبط بومی نقوش جزو نیز «جنبانکدم» و« زرد زنبق گل» نقوش، بین در. شدند داده تشخیص پرکاربرد گیاهی، دستۀ بین از ،«گلدان»

 مشاهده گردید. قاجاری و صفوی هایخانه در که است اصفهان اقلیم

 کلیدواژه

 کاریاصفهان، تزیینات آینهکاری اصفهان، بناهای تاریخی شهر کاری، آینهآینه
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های اصفهان، شهرستان کاری بناهای تاریخی ایران )مطالعه موردیهای فنی و هنری آینهتبیین ویژگی»عنوان با این مقاله برگرفته از طرح پژوهشی *
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 مقدمه

 اماکن داخلی تزیینات در تربیش سنتی هنر این. است کاریآینه معماری خدمت در ایرانیِ اصیل هنرهای از یکی

 درون تزیین و داخلی معماری در ایرانی هنرمندان ابتکار واپسین باید را کاریآینه. دارد کاربرد مذهبی و تاریخی

 در سطوح آینه، بزرگ و کوچک قطعات از هندسی و منظم تزیینی هایطرح و اشکال ایجاد با که دانست بناها

 ایجاد و آینه شماربی قطعات در نور درپیپی بازتاب آن حاصل آورد ومی پدید پرتلألؤ درخشان فضایی بنا، داخلی

 انتقال از پس و بود متداول تهران و شیراز، اصفهان در تزیینی شیوۀ این است. رویایی و انگیزدل پرنور فضای

یافت  گسترش اصفهان سازتازه هایدر کاخ کاریآینه قمری،هجری  ۱۰۰7سال به اصفهان، به قزوین از پایتخت

 با در آغاز، کاری،آینه صفویان، عصر در شد. استفاده هنر این از اصفهان سلطنتی هایکاخ از بسیاری تزیین در و

 قطعات به آینه هنر، این تکاملی مسیر در قاجار، دورۀ در اما، شد، شروع بنا بدنۀ بر آینه پارچۀیک هایجام نصب

 در دورۀ. گرفت قرار استفاده مورد هازیارتگاه تزیین در شد و همراه هندسی مختلف اشکال با و تبدیل کوچکتر

 نظیر عمومی، مراکز و مسکونی هایخانه بعضی در ها،زیارتگاه برعلاوه گسترده، صورتبه کاری،آینه معاصر،

شده در پژوهش حاضر این  پرسش مطرح .شد گرفته کاربه خصوصی هایو آرامگاه هاها، هتلها، رستورانفروشگاه

پژوهش  از هدف چنین،اند؟ هماصفهان کداماهای تاریخی کاری بنرفته در آینه کاراست که فنون و تزیینات به

 اصفهان است. شهر معاصر دوران تا صفویه زمان از کاریآینه فنی و هنری ویژگی بررسی و مطالعه حاضر

 

 روش پژوهش
 کاریآینه هایشیوه. دارد تحلیلی -توصیفی ماهیتی و کاربردی هدف، منظر از و داشته کیفی رویکرد پژوهش حاضر

 نقوش تا داشته است آن بر سعی و داده قرار شناسیگونه و بررسی مورد نگارندگان تجربۀ به توجه با را در اصفهان

 گیرینمونه روش و بوده اصفهان بنای ۱۵ در کاریآینه آماری جامعۀ. کند هیارا بومزیست نقش بر تأکید با را

 از کاملی الگوی بتواند تا گردیده است انتخاب تفاوت حداکثر با شاخص بنای ترتیب، این به. است هدفمند

 .باشد اصفهان تاریخی ابنیۀ هایکاریآینه

 

 پیشینه پژوهش
 مسکونی، هایخانه و اسلامی معماری ازجمله معماری، در بناهای کاریآینه شده، در خصوصانجام مطالعات در

دل زنده رودی و »کرد:  اشاره ذیل مواردبه توانکاری، میآینه فنون و تزیینات، نقوش زمینۀ در هاییپژوهش

 معماری و مفهومی بر هنر با تأکید کاریهنر آینه و معنای در صورت جستاری» در مقالۀ (۱۳99)« طوسیان

 .است پرداخته کاریدر هنر آینه اسلامی عرفان مفاهیم تجلی چگونگی و اسلامی معماری هایویژگیبه «اسلامی

هنر  تزیینات و اجرای تحول در طراحی پژوهشی برای»ارشد،  کارشناسی نامۀدر پایان (۱۳99) «طهوری»

 قرار داده را مورد بررسی ایران معماری داخلی فضاهای تکنیک های آینه کاری در ،«داخلی در فضاهای کاریآینه

 امۀندر پایان (۱۳99)« پرگشا» کند.است و راهکارهایی در جهت احیای این هنر در معماری امروزی بیان می

 رابطۀ، «سهروردی آرای بهاتکا قاجار با دورۀ کاریآینه در هنر و معنا صورت خصایص تحلیل» ارشد کارشناسی

 و توحیدی مسائل در دوبنای شاهچراغ و خانه نصیرالملک را مورد تحلیل قرار داده و تأثیر کاریو آینه نور میان

 وجوه تأثیرات» مقالۀ در (۱۳9۸)« وکیل محمدی» کند.در بکارگیری این هنر را ذکر می معنوی هایاندیشه
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به مطالعه تطبیقی مفاهیم آینه کاری  «معاصر هنری آثار بر شاهچراغ حضرت حرم کاریآینه مفهومی و بصری

 هایکاریاز آینه گرفتهالهام صوری و معنایی مشترک هایحرم شاهچراغ و آثار منیر فرمانرواییان پرداخته و ویژگی

در  (۱۳9۸)« راهپیما و جانیده» است. قرار داده مورد بررسی را «منیر فرمانفرماییان» در آثار شاهچراغ، حرم

 کار رفتهبه الگوهای« نصیرالملک و الملوکزینت تاریخی هایخانه در کاریآینه تزیینات تطبیقی بررسی» مقالۀ

ه طبقه بندی نقوش تزیینی آیینه کاری در دو بنا ، و بقرار داده مورد بررسی را مذکور هایکاری خانهآینه در

 «یزد قاجار هایخانه کاریدر آینه نمادین نقوش بررسی» مقالۀ در (۱۳9۸)« عزیزی و میردهقان» پرداخته است.

پرداخته، و منشا  ها،آن بامرتبط  نمادهای و قاجاری یزد هایخانه کاریآینه نقوش بندیطبقه و شناسایی به

 مقالۀ در (۱۳97)« سعادت و پینیک» .کنداسلامی و ادبیات فارسی معرفی می-نقوش را فرهنگ ایرانینمادین 

توضیحاتی در خصوص هنر آینه کاری و سیر تحول آن ذکر  «معماری تزیینات در کاریآینه هنر نقش بررسی»

« فرشچیان و ترکمان» .کندره میاشا مدرن معماری کاری در تزییناتآینه هایتکنیکو  به راهکارها کرده همچنین

 معماری فضای بازانگاری به با توجه معماری، فضای تلطیف کاری درهنرآینه از وریبهره» مقالۀ در (۱۳9۵)

هنر آینه کاری و حکمت آن در معماری اسلامی ارایه نموده و نقش نور در عرفان  ، توضیحاتی در خصوص«اسلامی

 بناهای کاریآینه تزیینی نقوش زمینۀ در تاکنون. دهدرا مورد بررسی قرار می اسلامی و ارتباط آن با آینه کاری

 است. شده ارایه کمتر پژوهشی اصفهان شهر

 

 کاریآینه چۀتاریخ
کاری اند. آینهگویی، بخت و صفا نگریستهنماد پاکیزگی، روشنایی، راستدیدۀ دو ایرانیان از دیرباز به آب و آینه به

پارچۀ های یکآغاز، با نصب جام کاری، درابتکار هنرمندان ایرانی در گروه هنرهای زیبا دانست. آینهرا باید واپسین 

 بزرگ هایآینه با نیز صفوی عصر دارستون هایایوان هایتنها درون بنا، بلکه دیوارهنه آینه بر بدنۀ بنا آغاز شد،

بار، در شهر قزوین، پایتخت شاه نه برای نخستیندهد که تزیین بنا با آیشد. مدارک داخلی نشان میمی تزیین

های کاری در کاخآغاز شده است. پس از انتقال پایتخت از قزوین به اصفهان، آینه ه.ق 9۵۱سالطهماسب، به

 «شاردن»های سلطنتی اصفهان که به نوشتۀ ساز این شهر و کاخ اشرف گسترش یافت. در تزیین بسیاری از کاختازه

 سدۀ در کاریآینه هنر .(۲۴۲، ۱۳7۶، کیانی) کاری استفاده شده استتر بود از آینهزونف ۱۳7ز ها اشمار آن

 رونق از و زیبایی رسید اوج به شاهناصرالدین زمان در ویژهبه قاجاریه، دورۀ در کهتا این یافت گسترش سیزدهم

حکومتی،  و مذهبی بناهای از بسیاری در معماری، به وابسته تزیینات از یکی عنوانبه و شد برخوردار خاصی

 استفاده فراوانیبه کاریاز آینه هازیارتگاه همچنین و سلطنتی بناهای تزیینات برای دوره، این گشت. در معمول

 ها،بندیرسمی ،هابندیمتن از شگرفی آثار و یافت رونق روزروزبه قاجار دوران در هنر این علت، همینبه و شد

 همین در. آمد وجودبه آینه پشت بر خطاطی و نقاشی چنینهم و سازیاسلیمی و گره کارهای انواع و هامقرنس

 و طوسیان رویزنده)دلآمد  پدید العمارهشمس هایاتاق گلستان و کاخ آینۀ تالار مانند زیبایی آثار که بود دوره

های آن با گچبری رواج یافت و در شیوه کاری همراه. در نیمۀ دوم سدۀ چهاردهم هجری، آینه(۱۳99، شاندیز

های تازه چون گل و بته و تر، ایجاد نقوش و طرحهای رنگی، در سطح وسیعهایی پدید آمد. کاربرد شیشهنوآوری

های اخیر نیز از کاری در سدهکاربرد آینه های این دوره است.ای محدب از ویژگینقوش اسلیمی و کاربرد شیشه

های خلیج فارس گسترش یران گذشته و در برخی از کشورهای همسایه چون عراق و امیرنشینمرزهای جغرافیایی ا

 .(۲۴۴، ۱۳7۶)کیانی،یافته است 
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 کاری در اصفهانهای آینهتکنیک
 پدید شدندمی شناخته نمابدن یا قدی آینۀ نامبه که آینه بزرگ قطعات از استفاده صورتبه کاریآینه درابتدا،

 آینۀ به منابع از بسیاری در که جایی تا بود، شده پذیرفته ارزش عنوانبه خود آینه ابعاد بزرگی دوره، این در آمد.

 تصویر شده ومی وارد چهلستون شرقی درب از کنند کسیمی ذکر و شودمی اشاره اصفهان چهلستون در نماجهان

 .(۳۲۱، ۱۳۴۲، نصاریری ا)جابت اس شدهمی دیده ایوان آینۀ در وی

 

کاری که رنگ و بوی ایرانی دارد عنوان اولین تکنیک آینهتوان بهگچبری روی آینه را می: روی آینه گچبری. 1

کاری اروپایی کاری ایرانی از آینهبیان کرد. استفاده از بندهای اسلیمی و ختایی روی آینه، اولین مرحلۀ جدای آینه

 گرفته وشکل  کاریآینه و گچبری دو هنر تلفیق از تزیینات . این(۱۳۸۶ ،اصفهانی عابدو  نهیمست میش)است 

 اساسبر و سطح بر آینه قطعات چسباندن معماری، این اجزای سطوح رویبر طرح آن انتقال اجرای معمول روش

 گچبری نقش شدن نمایان و گچ تراش و موضعی، برش یا و پارچهیک طوربه گچی اندود اجرای یافته،انتقال طرح

 ایگونهبه کار بر سطح تزیین گچی نواحی قرارگیری آن پی در و هانقش طراحی است. بوده کاریآینه زمینۀبر 

 پارچهیک آینۀ یک ظاهر جلوۀ در و شده پنهان گچی اندود زیر در هاآینه قطعات بین درزهای تمامی که شده انجام

صورت گره و نقوش هندسی منظم و کاری گاه بهآینه. تزیینات (۱۳9۰ کاخکی، صالحی )اصلانی وگردد  نمایان

ویژه گچ تنهایی یا در کنار سایر مواد و مصالح رایج در آرایش معماری ایرانی، بهگاه در اشکال غیرمنظم گیاهی به

های روی توان به گچبریکاری، میهای این شکل آینه. از اولین نمونه(۲۵7، ۱۳9۴)اصلانی، شود کار گرفته میبه

)تصویر  (۱۳۸۶ اصفهانی، عابدو  نهیمست میش)های ایوان آینۀ کاخ چهلستون اصفهان اشاره کرد آینه در مقرنس

۱). 

 

 

 

 

 

 
روی آینه؛ ایوان کاخ گچبری  .1تصویر 

 : نگارندگان.نبعچهلستون. م
 عمارت اتاق سقفبری، کپ .2تصویر  

 : نگارندگان.نبعبهشت. مهشت

 عباسی، سقف هتل، بریکپ .3تصویر  

 : نگارندگان.منبعهتل.  لابی

 

فارسی فنجان، پیاله، جام، ساغر،  های آن دردر زبان انگلیسی است که معادل cupواژۀ کپ برگرفته از : بریکپ. 2

شود ای گفته میهای بزرگ شیشهباشد. نزد استادکاران سنتی ایران کپ به گویگلدان جایزه مسابقات و ... می

. در این شیوۀ (۲۴۲، ۱۳9۳ )اصلانی،رود کار میبری بهکه به آینه تبدیل شده و پس از برش در تزیینات کپ

ها فلز سرب است. با توجه به شود. جنس لایۀ بازتابتده در این آینهاستفاده میهای محدب کاری از آینهآینه

ها و وجود خطوطی که نمایانگر استفاده از سرب مذاب است، در فناوری خصوصیات بصری سطح پشتی این آینه

 قطعۀ شیوه، این در .(۱۳۸۶ اصفهانی، عابدو  نهیمست میش)ها از سرب مذاب استفاده شده است این آینه



 
 نامه علمی، دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهوازفصل 

 کاری ابنیۀ تاریخی شهر اصفهانو نقوش آینه هاتحلیل شیوه

 ۱۰۶تا ۸۸شماره صفحات     ۱۴۰۲، تابستان ۳۲دوره دوازدهم، شماره 

92 

 سپس و چسبانده دیوار گچ اندود روی بر اند،شده بریده دیوار سطح بر شده منتقل طرح براساس که کوژ هایآینه

 جدید گچ لایۀ روی بر دوباره اولیه طرح شود.می پوشانده گچی اندود لایۀ یک با آن روی هایوآینه دیوار سطح

پرداخته می آن زیر هایآینه شدننمایان  تا اندود از نظر مورد هایبخش بریدن به گچبر سپس و یافته انتقال

بهشت های کاخ هشتبقایای طرح سروهایی که در ازارۀ برخی از اتاق. (۱۳9۰ کاخکی، صالحی )اصلانی و است

از ( ۲)تصویر (۱۳۸۶ اصفهانی، عابدو  نهیمست میش)ماندۀ دوران صفوی است  های باقیبریباقی مانده، از کپ

 سقف های بنای مذکور درکاریتوان به هتل عباسی اشاره کرد. آینهبری میدیگر بناهای مزین به تکنیک آینه کپ

 .(۳)تصویر  دورۀ معاصر استو متعلق به شده گرفته کاربه راهروها و

 

ها و در و ارسیکارگیری آینه، در های بهتکنیکاز دیگر : چینی چوب و آینهارسی و گره در کاریآینه. 3

. شودمی استفاده سازیارسی در برجسته شکلبه هم و تخت صورتبه هم کاریآینه چینی است. ازهای گرهپنجره

 به بسته نقوش این است. ایرانی هنرهای در تزیینی شوندۀ تکرار و گردان نقوش کاریآینه در هاطرح ترینرایج

کاری در آینه هایمایهنقش. شوندمی متنوع نقوش پدید آمدن سبب و کرده تغییر اجرایی هایقابلیت و موقعیت

های و در و پنجره (۱۳9۶ساعدی، )ترنج  و پر چهار هایگل قابی،قاب جقه،بته اسلیمی، نقوش شامل تربیش هاارسی

های مسکونی اصفهان، ازجمله خانۀ کاری در ارسی تعدادی از خانههای هندسی است. آینهصورت گرهچینی بهگره

شود، دیده می چوب و آینه تلفیق آینه، و چوب چینیگره تزیینات گرفته شده است. درکار ( به۴ )تصویرمشروطیت 

 چهلستون کاخ دو در چوبی گره با ایآینه تزیینات .است آینه آن لغاتو  چوب چینی،گره این آلات که طوریبه

 نباشد، بلکه صفوی دورۀبهمتعلق دارد احتمال بوده و متفاوت رفته کاربه ایآینه تزیینات سایر با بهشت،هشت و

 .(۱۳9۶)شیروانی و خسروی، باشد  شده الحاق مکان دو این به بعد هایدوره در

 

  

در ارسی، خانۀ کاری آینه .4تصویر 

 : نگارندگان.نبعممشروطیت اصفهان. 
 

 پوشش را سقف و دیوار نمای گسترده صورتبه که روش این: برجستهبرجسته و نیم کاریآینه تکنیک. 4

 ملات با دیوار گچ و گل یا بوم سقف چوبی بوم روی بر ملات لایۀ ترینبیرونی روی بر که است گونهاین دهدمی

 میزان چسبانند.می طرح طبق را خوردههای برششیشه و آینه هایتکه و کرده ایجاد یکدست لایۀ یک ساروج

شیب  و برجستگی از که آن نوع ترینساده. دارد طرح سپس و آینه خوردۀبرش الگوهای به بستگی برجستگی

 دیوار بر سطح تربیش و دارند کوچکی الگوهای که هستند هندسی نقوش یا هامعمولاً شمسه است برخوردار کمی

های دیگر . از روش(۱۳9۶ ،دشتک شیروانی)شدۀ این تکنیک است  شوند. خانۀ وثیق انصاری نمونۀ اجرامی اجرا

 صورتبه و دهند تشکیل را هرم یک که ایگونهبه شکلمثلث آینۀ تکه سه قرار دادن تکنیک برجسته کنار هم

 آبادی،)هاشمی حسینشود می دیده بخاری اطراف تزیینات و هادیوارها، لچکی در تکنیک این درآید. برجسته

 .(۵)تصویر  (۱۳9۰
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 .نگارندگان: منبعالاسلام، قزوینی، امامزاده ابراهیم. های وثیق انصاری، شیخبرجسته؛ از راست: خانهبرجسته و نیمکاری آینه .5 تصویر

 

کار برده شده است. های تزیینی بهنقاشی پشت آینه در سردر پستوها، حاشیۀ درها و قاب: نقاشی روی آینه. 5

احمد )خواجهاند های گل و مرغ و گل و بته و مناظر طبیعی نقاشی کردهها را با طرحبه این ترتیب که پشت آینه

ی جرزها در چهارچوب درهای ها و روهای بزرگ، داخل طاقچه. نقاشی گل و پرنده روی آینه(۱77، ۱۳9۵عطاری، 

 .(۶)تصویر  (۱۳9۰آبادی،حسین )هاشمیاند جاسازی شدهخانۀ حقیقی 

 

 

 

 
های وثیق انصاری، اخوان حقیقی، نقاشی روی آینه؛ خانه .6تصویر

 قزوینی. منبع: نگارندگان.
کاری یاقوتی؛ خانۀ اخوان حقیقی. منبع: آینه .7تصویر  

 نگارندگان.

 

 و شکلبادامی مدور، گردان، صورتبه های رنگیشیشه و آینه از استفاده: )یاقوتی( توأم با شیشهکاری آینه. 6

 هاشمی)شود با شیشه نامیده می کاری همراهشوند. تکنیک آینهمی چسبانده روی شیشه آینه قطعات که غیره

 انعکاس سبب آینه هایاست. تکهکاری به یاقوتی مشهور شیوۀ جدید آینه. این (7)تصویر  (۱۳9۰ آبادی،حسین

. نمونۀ این (۱۳9۶ )ساعدی،دارد  توجهیقابل محیط، نقش کردن روشن در تلألو ایجاد برعلاوه و شده فضا در نور

توان هایی از کاخ مرمر و تزیینات هتل شاه عباس اصفهان و خانۀ اخوان حقیقی میتکنیک را در بازسازی بخش

  .(۲۴۳، ۱۳7۶ )کیانی،دید 

 
 منبع: نگارندگان. کاری در اماکن تاریخی اصفهان از صفویه تا معاصر.آینههای تکنیک .1 جدول

 دوره اماکن ردیف
گچبری 

 روی آینه
 بریکپ

آینه در 

 چینیگره

برجسته و 

 نیم برجسته

 نقاشی

 آینه پشت

آینه توأم 

 با شیشه

    *  * صفوی چهلستون ۱

    * *  صفوی هشت بهشت ۲

   *   * صفوی رکیب خانه ۳
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 دوره اماکن ردیف
گچبری 

 روی آینه
 بریکپ

آینه در 

 چینیگره

برجسته و 

 نیم برجسته

 نقاشی

 آینه پشت

آینه توأم 

 با شیشه

   * * *  معاصر هتل عباسی ۴

   *    صفوی مقبرۀ اقا ۵

  * *    صفوی مقبرۀ میرفندرسکی ۶

   *   * معاصر امامزاده شاه میرحمزه 7

   *    معاصر امامزاده ابراهیم ۸

  * * *   قاجار خانۀ قزوینی 9

       صفوی خانۀ مارتاپیترز ۱۰

   *    ارقاج خانۀ ارسطویی ۱۱

  * *    قاجار خانۀ وثیق انصاری ۱۲

 الاسلامخانۀ شیخ ۱۳
صفوی

 قاجار-
*  * *   

 * * * *   صفوی خانۀ اخوان حقیقی ۱۴

    *   قاجار خانۀ مشروطیت ۱۵

 

 های تزیینیمایهنقش

 قرار بررسی مورد گیاهی و کتیبه هندسی، نقوش بخش در سه های بناهای اصفهانکاریآینه در رفته کاربه نقوش

گرفته است. نقوش هندسی شامل نقوش گره و ترکیبات هندسی، ازجمله مستطیل، بیضی، شمسه و ترنج و نقوش 

 گیاهی شامل انواع گل و طرح گلدان است.

 اشکال که است کاری بناهای اصفهانآینه تزیینات در نقوش ترینرایج از هندسی نقوش: هندسی نقوش .1

نما که اطراف آن با صورت قابازجمله دایره، مستطیل، بیضی به هندسی منظم شود. اشکالمی شامل را مختلفی

ها و دیوارهای تزیینات گچبری و گاهی نقاشی روی آینه همراه شده است و در فضاهای مختلفی همچون ستون

  .(۸)تصویر  اندصورت قرینه تکرار شدهمجاور طاقچه به

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 : نگارندگان.منبعهای: وثیق انصاری، قزوینی، اخوان حقیقی، مقبرۀ میرفندرسکی، چهلستون. ؛ از راست، خانهنماقاب. 8 تصویر

 

 ختایی و اسلیمی هاینقش با است که خورشیدمانند یا ایطرح ستاره نوعی شمسه های تزیینی:شمسه .1-1

 هنر در مهمی نمادین شمسه )خورشید( جایگاه تجسماست.  طرح مرکز در ترنج مانند آن جایگاه و شودتزیین می

 و دارای خورشید مدور نقش از ملهم شده و دیده هنری آثار تربیش شمسه در .اختصاص داده است خودبه ایران

. (۱۳9۰ )خسروی،اشاره کرد  وحدانیت نور و الوهیت نماد عنوانبه توانمی است که فراوانی نمادین مفاهیم و معانی
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دورۀ صفوی و قاجار، ازجمله نقوش پرتکرار در بناهای تاریخی اصفهان هستند که در بناهای متعلق بهها شمسه

 مشاهده هستند ها و در سقف قابلهمراه تزیینات گچبری، در دیوارهای اطراف طاقچهصورت تک و جداگانه، بهبه

 .(9)تصویر

 

 

 

 

 

 

 

 
       

 

 

 

 

 

 

 
الاسلام، مارتاپیترز، قزوینی، مقبرۀ آقا، هشت های وثیق انصاری، ارسطویی، اخوان حقیقی، شیخای؛ خانهآینههای شمسه .9 تصویر

 : نگارندگان.منبعبهشت. 
 

های رفته در ابنیۀ قاجاری اصفهان بسیار دقیق و زیبا بر سقف کارهای بهمقرنس کاری در مقرنس:آینه .1-2

فنایی، )های قاجاری اصفهان کمابیش دارای مقرنس هستند اند. تقریباً تمامی خانهشده ها کارگنبدی و گیلویی

به دورۀ معاصر  . این شیوه به دو روش قطاربندی مقرنسی در امامزاده میرحمزه، مربوط(۱۳9۰ ،اللهیمجابی، و آیت

مقبرۀ آقا، خانۀ مارتاپیترز، خانۀ خانه، جمله بنای رکیبهای سقف در بناهای دورۀ صفوی شهر اصفهان، ازو مقرنس

ای های آینهنشین با ستارهکارگرفته شده است. در خانۀ حقیقی مقرنس شاهبهشت بهاخوان حقیقی و عمارت هشت

های پیرامون کاری این سقف با خورشیدی در میان و ستارهو با پوشش گچی نشان داده شده است. سطح آینه

 (۱79، ۱۳9۵احمد عطاری، )خواجه زند ها آسمان پرستاره را رقم میر آننمادی است از شب که انعکاس نو

 .(۱۰)تصویر 

 

 

 سقفی؛ هایمقرنس .10تصویر 

 اخوان آقا، خانۀ مقبرۀ :راست از

 مارتاپیترز، رکیب حقیقی، خانۀ

میرحمزه،  شاه خانه، امامزاده

 : نگارندگان.منبعبهشت.  هشت
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 با و معنی قاعدۀ براساس که اندایرانی معماری هایتزیین از هندسی ترکیبات از دیگری دستۀ هاگره :گره. 1-3

 بند یا گره .(9۲، ۱۳7۲ شعرباف،)آورند می وجودبه را گره هایآلت و گیرندمی شکل مستقیم خطوط از استفاده

 ،اوغلونجیب )رود  کاربه دیگر نقوش با در ترکیب یا تنهاییتواند بهمی که است نقش اقسام از قسم یک فقط رومی

 بعدی سه و دو بعدی گره از پوشیده که هاآن نماهای بناها، در گرایانهطبیعت مضامین به توجه . با(۱۵۵ ،۱۳9۸

 هاینقش میان از باشد. هستی از جهان تلمیحاتی متضمن تواندمی است، چند ضلعی ستارۀ هندسۀ به مقید

 زیرنقش که ایمدارگونه و مرکزهم دوایر اند. شبکۀآسمان کنندۀتداعی تربیش دارند ستاره که هاهندسی، آن

در  که است پرتوهایی همچون هاشمسه فاصلۀهم  هایشعاع و است ستارگان مدارات یادآور ایست،ستاره هایگره

کاری در دورۀ آینهترین نقوش های هندسی از متداول. گره(۱۶۱ ،۱۳9۸ ،اوغلونجیب )تابند می پرستاره آسمان

 .(۱۱)تصویر  اندگرفته شده کارها و تکایا بهتر در بناهای مذهبی نظیر امامزادهکه بیش معاصرند

 

 

 

 

 

 
 : نگارندگان.منبعگره هندسی؛ از راست: امامزاده ابراهیم، امامزاده شاه میر حمزه، رکیب خانه.  .11 تصویر

 

 گرفته الهام طبیعی درختان و گیاهان ها،گل انواع از غیرمستقیم یا مستقیم طوربه آنچه هر: نقوش گیاهی .2

 نقوش از استفاده . دستۀ دیگر تزیینات رایج در معماری(۵۰، ۱۳۸7 نژاد،)مکینامند گیاهی می نقوش باشند، شده

ختایی،  و اسلیمی های نقوشدسته در و کار رفتهبه برخی از بناهای شهر اصفهان کاریآینه در که است گیاهی

 مخصوصاً، گیاهی، نقوش صفوی، در دورۀ باشند.می بررسی قابل عباسیترنج، گلدانی، بته و شاه نقش فرنگی،

 تزیینات جمعبه صدتومانی چون هاییکردند و گل پیدا تیموری دورۀ به نسبت تریبیش گرایانۀطبیعت ها، حالتگل

 ترآسان اجرای واسطۀبه رنگ،هفت هایکاشی در گیاهی نقوش تنیدۀ درهم و مواج دوره پیوستند. حرکات این

 نقوش نتیجه و در کردند توجه گیاهی نقوش جزییات به هنرمندان شد. ترکامل تر وبیش فنون سایر به نسبت

 سایر و گراییغرب جریان از متأثر قاجار نیز دورۀ گیاهی هایمایهشدند. نقش برخوردار خاصی ظرافت از گیاهی

 .(۴۳-۴۲، ۱۳۸7 نژاد،)مکییافتند  سوق گراییواقع سمتفرهنگی، به و هنری تغییرات

 قرآن در که گیاهانی و گل برگ، شاخ، غنچه، پیچیدۀ درهم و بافته همبه اشکال اسلیمی تزییناتاسلیمی: . 2-1

کاری خانۀ حقیقی، . در آینه(۱۳9۱ آبادی و جمالیان،)علیدارند  شهرت بهشتی گیاهان به و شده برده نام هااز آن

همراه تزیینات گچبری و نقاشی اجرا خانه و وثیق انصاری بهدایره و در تزیینات رکیباسلیمی اژدری در قاب نیم

 (.۱۲)تصویر  ستشده ا
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 : نگارندگان.منبعکاری اسلیمی؛ خانۀ اخوان حقیقی، رکیب خانه، وثیق انصاری. آینه .12 تصویر

 

نقوش گیاهی در دورۀ قاجار شکل جدیدتری پیدا کرد. به این صورت که هنرمندان از نقوش گیاهی فرنگی: . 2-2

ها های گل، تاج گل، گل و گلدان و حتی میوههای گل سرخ، ریسهگرایانه در قالب بوتهشکل طبیعتانتزاعی به

طور واضح در . این نقوش فرنگی نام گرفتند و به تأثیرپذیری از غرب به(۱۳9۰ )فنایی و همکاران،استفاده کردند 

 .(۱۳)تصویر  شوندمیاکثر بناهای قاجاری یافت 

 

 

 

 

 

 
 : نگارندگان.منبعترتیب از راست: خانۀ وثیق انصاری، خانۀ ارسطویی، خانۀ قزوینی. های قاجاری؛ بهفرنگی در خانهتزیینات  .13 تصویر

 

 بناها، از برخی کاریآینه در ها اشاره نمود کهتوان به ترنجهای تزیینی، میاز دیگر آرایه :تزیینی هایترنج. 2-3

 الاسلام،شیخ در خانۀ و بنا سقف در گچبری تزیینات همراهبه انصاری، وثیق خانۀ و حقیقی اخوان خانۀ ازجمله

 .(۱۴)تصویر  اندرفتهکار به رنگی هایآینه با میرحمزه امامزاده در و سرترنج و ترنج صورتبه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
بهشت،خانۀ اخوان حقیقی، امامزاده شاه میرحمزه، خانۀ وثیق انصاری، خانۀ شده؛ از راست: هشت کاریهای آینهترنج .14 تصویر

 : نگارندگان.منبعالاسلام. شیخ
 

 کهن نماد که گلدان. رفته است کاربه هاخانه اغلب در نقوشی است که فراگیرترین از نقش اینگلدانی: . 2-4

شماری بی گوناگون اشکال به حال زمان تا میلاد مسیح از پیش سوم هزارۀ از خیزی است،با فراوانی و حاصل مرتبط

 نشان ماه شکلهلالی پایۀ بر مستقر حالتبه را آن معمولاً نمادین گلدان، هایتداعی برطبق. است یافته تجسم
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 (۱۳9۶ ،دشتک )شیروانیاست  کیهانی هایدرخت از یا و فراوانی نشانۀ نهند کهمی گیاهانی آن در و دهندمی

 .(۱)جدول 
 

 : نگارندگان.منبعشده. گلدان و پراکندگی آن در بناهای شناساییمایۀ نقش .2 جدول

 دوره مکان تصویر نوع گلدان ردیف دوره مکان تصویر نوع گلدان ردیف

1 

با گلدان 

پایۀ باریک 

با طرح قاب 

  آینه

خانۀ 

 هاقزوینی
 4 قاجار

گلدان با پایه و 

گردن باریک 

همراه نقاشی به

  گل و پرنده

خانۀ 

 ارسطویی
 قاجار

2 
گلدان کاسه 

 بشقابی
 

خانۀ 

وثیق 

 انصاری

 5 قاجار

گلدان 

شده  کاریآینه

با تزیینات گچی 

  گل فرنگ

 صفوی مقبرۀ آقا

3 
گلدان کاسه 

  بشقابی

هتل شاه 

 عباس
 6 معاصر

 گلدان گچبری

همراه شده به

گل فرنگ و 

  پرنده

خانۀ 

 الاسلامشیخ
 صفوی

 

 عباسی،شاه ای،پروانه برگ هشت و برگ پنج: دارد گوناگونی انواع ختایی هایگلعباسی: ختایی و شاه. 2-5

 و گرد هایگل ختایی تنها هایگل میان از اصفهانبناهای  کاری،آینه تزیینات در هابررسی طبق پیازی. و اناری

صورت شود. تزیینات ختایی در این بناها بهعباسی مشاهده میرگ و گل شاهب پنج و برگ هشت گل خاص طوربه

نقاشی روی آینه در خانۀ وثیق انصاری و تکنیک نقاشی توأمان با گچبری در بناهایی چون امامزاده میرحمزه اجرا 

  .(۱۵)تصویر  شده است

 

 

 

 

 

 

 

ختایی و شاه  .15تصویر 

عباسی؛ ازراست: خانۀ وثیق 

انصاری، امامزاده شاه میرحمزه، 

خانۀ وثیق انصاری، مقبرۀ 

 : نگارندگان.منبعمیرفندرسکی. 
 

 نقاشی در غالب بته، و گل شکلبه گروهی، صورتبه بناهای اصفهان، اغلب در شده گرفته کاربه هایگل :گل. 2-6

 محمدی، گل یا سرخ گل جملهاز طبیعی، هایگل اقسام و است. انواع درآمده اجرابه گچ روی نقاشی و آینه روی

 پر شش و صغیر پر عالم پنج کیهان، نماد چهار پر سرخ گل .گیردبرمیدر را گیلاس شکوفۀ و نسترن گل مینا،

. (۳۱۲، ۱۳79 کوپر،)الله بیان شده است رسول خون نماد محمدی گل نام با در اسلام سرخ گل است. کبیر عالم

ذکر شده  کیمیاگران عمل اجرای نماد سرخ نسترن و سفید نسترن است. کیمیاگران مرجح هایگل از نسترن

 زودگذر شیرینی نشانۀ و و ژاپن چین کشور ملی نماد گیلاس نیز . شکوفۀ(7۴۸، ۱۳79 گربران، شوالیه،)است 

ای از بناها با نقوش گیاهی همچون درختان و ها، در گونهبر نقش گل. علاوه(9۵، ۱۳9۴ بروس،)است  جوانی

 ها درخت سرو، تاک و انار مشهود است.بین آن شویم که درها نیز مواجه میمیوه
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های نمادی زنبق آزادی است. یکی از نشانه جشن امردادگان و امرداد نماد زنبق گل ایران فرهنگ درزنبق:  .2-7

تر از آن، در گوشه و وآزادگی و سمبل آناهیتا در متون کهن معرفی شده است. با شروع دوران صفوی و حتی قبل

شود. از اواسط این دوره، با پاگرفتن مکتب گل و مرغ تصاویر زنبق کنار مینیاتورها، تصویر این گل مشاهده می

ا در ادامۀ همان نقوش قدیمی دنیای باستان و باورهای ها رهنرهای دیگر رخنه کرد. شاید بتوان آنفزونی یافت و به

 رمزی» به مشهور «کاشانی هادی محمد» ،«الریاحینرمز» منظومۀ . در(۱۳۸۸ ،باصریپور )کریمیگذشته دانست 

 جریب هزار باغ هایگل مناظرۀ و اصفهان وصف در دوم که عباس شاه دورۀهم و صفوی دورۀ شاعران از «کاشانی

 عنوان با بخشی در و منظومه این در کاشانی رمزی. شودمی برده نام زنبق گل از است، شده سروده اصفهان نوی

 نام ،شدهمی کاشته اصفهان جریب هزار باغ در زمان آن در که زرد زنبق از «خویش تعریف در زرد زنبق گل»

تصویر به بنفش زنبق هایگل با را ایرانی باغ از بهشت، تصاویریهشت کاخ هایدیوارنگاره در برد. نقش این گلمی

 نام با و است معروف نیز آلمانی زنبق به که است باغی زنبق یا معمولی زنبق از نقشی رسدمی نظربه و کشیده

 .(۱۳9۲ کمالی،)شود می شناخته هازنبق خانوادۀ از Iris germanica علمی

، ۱۳9۶ شجاعی،)است  اصلی نیروی که است خون برای مظهری انگور ایرانی اساطیر در انگور یا تاک: .2-8

های کهن ایرانی، انگور از خون . انگور در آیین میتراییسم مقدس بوده و نماد برکت است. در اساطیر و افسانه(۱7

بر میوۀ انگور، درخت تاک یا انگور دارای گاوی که خداوند آفرید و در حملۀ اهریمن کشته شد، پدید آمد. علاوه

همراه درخت پیچک عمدتاً به قوۀ حیات یا الوهیت ارتباط داده شده است. در اساطیر م نمادین است و بهمفاهی

. گیاه پیچک در (۱۳9۸، و مقصودی حیدرنتاج)ایران، نماد باروری و فراوانی و دارای نیروی مقدس جاودانه است 

رفت. نقش پیچک بر کار میشریر به کردن ارواح خبیث و فرهنگ گذشتۀ مردم همچون حرز و تعویذی برای دور

نقش انگور در برخی از بناهای اصفهان دیده  داشت.ها ساکنان را از چشم بد و آفت و بلا محفوظ میسردر خانه

 نقش این صورت گچبری اجرا شده است.ها بهبری و در بنای خانۀ قزوینیشیوۀ کپشود. در هتل عباسی، بهمی

است  شده کار نیز گرایانهواقع صورتبه غرب، از متأثر اسلیمی، شکل برعلاوه قاجار، دورۀ بناهای تعدادی از در

 . (۱۳9۶، جزابادی، حسینی، و شاطری منصوری)

قامت مانند مورد توجه خاص مردم بوده است. این درخت راست سرو از روزگاران کهن مورد درخت سرو:. 2-9

و سداب و هوم از دیرباز علامت خاص ایرانیان بوده است. مطابق روایات ایرانی، زرتشت این درخت را از بهشت 

 طبیعت که دارای ایران در حیات از نمادی عنوانبه سرو درخت (۱۰۱، ۱۳۸۵)دادور، آورد و در آتشکده کاشت 

و در  داشته آریایی قوم خاصی میان جایگاه است، سرسبزی و زندگی دائمی از نشانی است، گرم و خشک

 از پس حیات و جاودانگی نماد بر این،علاوه کار رفته است.کاری بسیار دقیق بهجمشید با ریزههای تختحجاری

سرو در برخی نقوش تزیینی نماد روشنی و آفتاب است؛ همانند نیلوفر که گل خورشید . است بوده و نامیرایی مرگ

 زیست، جغرافیای . براساس(۱۳9۸، و مقصودی حیدرنتاج)عنوان درخت خورشید معرفی شده است است به

 اهرظ .موجود بود گونهاین از گذشته جنگلی در و باشدمی زاگرس هایرشته کوه در درخت سرو کوهی خاستگاه

 سایر از بیش سرو کوهی نقش از اصفهان مکتب نگارگران .شودنمی بلند زیاد بوده و ایبوته صورتبه درخت این

 هاگونه سایر از بیش سرو از گونهاین فراوانی که پنداشت اینطور توانمی اند کهکرده خود استفاده آثار در نگارگران

 .(۲۰۱۶ نفس،)سیفی و نیکمنطقه است  در
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 و انگاشتندمی رمزگونه و جادویی نیرویی دارای را انار نیروی و درخت کهن، مردم بسیار هایزمان از: انار. 2-10

 میوه و درخت این از همچنین کردند.می استفاده خود دینی مراسم و هاآیین از شماری در آن میوۀ و انار شاخۀ از

 مردم جستند.می بهره زیستمحیط و خانه تن از دردها و هابیماری حتی و گزندگان خبیث ارواح کردن دور در

، ۱۳9۶ شجاعی،)کردند می مرادخواهی آن از و انگاشتندمی الهی ذات و وحدت از اینشانه و مقدس را انار ایران

مرگی، کثرت در وحدت، باروری دراز مدت، حاصلخیزی و و فور است. در اسلام، یکی از . انار نماد بی(۱۳ ص.

 داشته مذهبی کاربرد آیین در و بوده مقدس همواره ساسانی دورۀ در . انار(۴۰، ۱۳79)کوپر، درختان بهشتی است 

در باورهای ایرانیان باستان و بعد . (۱۳9۸، و مقصودی حیدرنتاج)بوده است  آناهیتا باروری نماد آن پُردانگی. است

ورزی و شادکامی آدمی و بهبود زندگیش نقش های قدسی و شفابخش است و در ایجاد بهاز اسلام، انار از میوه

سوزاندند. در جا آوردن مناسک دینی، چوب درخت انار را میهنگام به. ایرانیان، به(۱۳9۰ )خسروی،اساسی دارد 

جستند و ها تبرک میگذاشتند و به آنو مهرگان هفت شاخه درخت، ازجمله یک شاخۀ انار، می ای نوروزیخانه

زدند. زرتشتیان در آیین پیوند همسری دختران و پسرانشان به نیت و آرزوی باروری و آوردن فرزند به تفأل می

. از دورۀ صفویه رسم است در نوروز چهل مرتبه سورۀ یاسین را بر (۱۳۸۸، باصریپور )کریمیدهند ها انار میآن

خورند گذارند و پس از تحویل سال به یمن سلامتی و برکت از آن میخوانند و بر سر سفرۀ نوروزی میانار می

 هایبا ویژگی همچنین و طبیعی کیهانی و هایپدیده با ایرانی، هایآیین و هاجشن . خاستگاه(۱۳9۱ )نجفی،

. در اصفهان، شهرهای بادرود نطنز و شهرضا (۱۳9۶ ،چنارانی )بابازادهپیوندی ژرف دارد  بومی،زیست و اقلیمی

شود. با این تفاسیر ماه برگزار میشد. جشنوارۀ انار هرساله نیمۀ آبانجمله مناطقی است که درخت انار کشت میاز

شیوۀ در محبوبیت نقش انار تأثیر داشته است. نقش انار بهتوان گفت باورهای سنتی مردم اصفهان و نوع اقلیم می

 اجرا درآمده است.زیبایی بهکاری هتل عباسی بهبری در آینهکپ

مایۀ جانوران نی با نقشقدمت و غنای ایران، از آثار هنری فراواهنر و تمدن ایرانی، با توجه به:نقوش حیوانی .3

نمایی باورها و اعتقادات گوناگون است که در قالب آثار هنری جلوهبرخوردار است. این نقوش نمادی از تفکر، 

 در هاآن نقش از که پرندگانی شود. ازجملهوفور مشاهده میکند. در بناهای صفوی و قاجار، نقش مرغان بهمی

 اشاره طاووس و جنبانک، سینه سرخبه طوطی، بلبل، دم توانمی استفاده شده، قاجار دورۀ هایخانه کاریآینه

 اندتصویر کشیده شدهبه هاقاب آینه و هاها، ستوندیواره ها،طاقچه سقف، مانند اتاق فضاهای مختلف در که کرد

 .(۳)جدول

 مرغانی نقش تصویر کشیدنبه برده، بهره تزیینات در کارآینه هنرمند که عناصری از دیگر یکی مرغان: .3-1

 اند.نشسته گردان و افشان بندهای و گل هایشاخه برروی یا و گلدان کنار در یا گل هایبوته کنار در که است

 رقم را باغی کشیده و تصویربه بریکپ و گچ روی آینه، نقاشی روی نقاشی همچون هاییتکنیک با پرندگان نقوش

 شهر این تا شده باعث رودزاینده وجود و جغرافیایی لحاظ از اصفهان موقعیت .زندمی کنایه بهشت به که است زده

در  هنرمندان برای خوبی مایۀدست و مایۀ قوت امر همین. باشد گوناگون مرغان مهاجرت برای امنی محل دیرباز از

 .(۱۳9۵عزیزی،  فلاح)است  بوده نظرمد نیز گراییواقع و شده پرهیز صرف نمادگرایی از بود که مرغان طراحی

 اصلی مضمون به و آورده بیرون ایرانی نقاشی آثار زمینۀ از را کوچکی پرندۀ بار نخستین توانست عباسی رضا

 . ازجمله(۱۴۰۰عزیزی، )اند بوده اصفهان هایباغ بومی که کردمی تصویر را پرندگانی وی کند. تبدیل نقاشی

اصفهان،  مردم باورهای کرد. در اشاره ...هزاردستان، طاووس و  قرقاول، بلبل جنبانک،دم نقش به توانمی

 ظلم و جور از آسایش و آزادی و عشق قاصد عنوانبه مرغ هایطلسم از طلسم با معشوق ارتباط جهت گرانطلسم
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 برقراری برای کبوتر و بلبل مرغان نقش از طلسمات و ماوراالطبیعه امور یا در گرفتندمی بهره سختی و ستم و

تکرار در بناهای میان پرندگان، نقش طاووس به . از(۱۳9۱نجفی، )کردند می استفاده معشوق با عاشق ارتباط

 مرگیبی رو، مظهرخداگونگی واین از است؛ آسمان ستارگان طبیعی نماد کار گرفته شده است. طاووساصفهان به

 تزیینات، طاووس نماد معنای .(۲۵۲، ۱۳79)کوپر، است  شمسی حیوان و عمر طول و عشق مظهر است؛ همچنین

زندگی توأم با عشق، زندگی درباری، زیبایی، سلطنت، شأن و  و رستاخیز، خودبینی شکوه، و جلال تکبر، تجمل،

 دو در ایستاده هاییطاووس ایرانی، اساطیر . در(۱۱۴، ۱۳۸۵)دادور، ستایش همگان است  مقام فناناپذیری و مورد

تخت  و سلطنت دهندۀنشان اند. طاووسدانسته انسان دوگانۀ طبیعت ثنویت و مظهر را حیات درخت، سوی

 حضوری صفویه دورۀ از مذهبی اماکن و مساجد تزیینات در نیز .(۲۵۲، ۱۳79کوپر، )نیز هست  پارسیان سلطنتی

 شاید دانند،می بهشتی مرغ یک را طاووس اینکه برعلاوه اصفهان، در ویژهبه نقش، این حضور دارد. علل چشمگیر

 نظر طبق. باشد مسجد به مردم راهنمای و دربان عنوانبه شده است، اشاره هم عطار اشعار در که طوریهمان

)خزایی، کند می استقبال را مؤمنین و دفع را شیطان همزمان، مساجد، ورودی درب فراز بر طاووس نقش عامه،

۱۳۸۶). 

 
 نگارندگان.: منبعنقوش گیاهی و حیوانی و پراکندگی آن در ابنیۀ اصفهان. بندی دسته .3 جدول

 تصاویر رابطۀ اقلیمی دوره مکان اجرا نقوش گیاهی ردیف

 سرو 1

 معاصر هتل عباسی

* 

 

 عمارت

 بهشتهشت
 صفویه

 انگور 2
 معاصر هتل عباسی

 

 
 قاجار خانۀ قزوینی

 * معاصر هتل عباسی انار 3

 

 گل زنبق 4

 صفوی خانۀ حقیقی

 

 

 قاجار خانۀ قزوینی

 

خانۀ 

 الاسلامشیخ
 صفوی و قاجار

 

خانۀ وثیق 

 انصاری
 قاجار
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 تصاویر رابطۀ اقلیمی دوره مکان اجرا نقوش گیاهی ردیف

 ترکیبی گل 5

 قاجار خانۀ قزوینی

 

 

خانۀ اخوان 

 حقیقی
 صفوی

 

عمارت 

 رکیب خانه
 صفوی

 
 مقبرۀ

 میرفندرسکی
 صفوی

 

 قاجار وثیق انصاری

 

  معاصر هتل عباسی طاووس 6

 

 جنبانکدم 7

خانۀ 

 هاقزوینی
 قاجار

* 

 

اخوان 

 حقیقی
 صفوی

 

 قاجار ارسطویی

 

8 
بلبل 

 هزاردستان

خانۀ 

 مشروطیت
 * قاجار

 

 قرقاول 9
خانۀ وثیق 

 انصاری
  قاجار

 

 مرغ عشق 10
خانۀ اخوان 

 حقیقی
  صفوی
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 تصاویر رابطۀ اقلیمی دوره مکان اجرا نقوش گیاهی ردیف

خانۀ وثیق 

 انصاری
 قاجار

 

 سینه سرخ 11
خانۀ اخوان 

 حقیقی
  صفوی

 

 جنبانک زرددم 12
خانۀ 

 ارسطویی
 * قاجار 

 
 

 هایروش با غیره، و نستعلیق ثلث، ریحان، نسخ، کوفی، خطوط انواع از معماری ایران، در دیرباز، : ازکتیبه .4

. در کنار مضامین موجود گیاهی (۵۳، ۱۳۸۲نژاد، )مکیشده است  معماری استفاده های مختلفبخش در گوناگون،

تزیینات نگاری عنوان یک عنصر تزیینی مطرح شد و در غالب کتیبهو هندسی، خط عربی که زبان وحی بود به

هایی از قرآن شده آیه و سوره گرفته کارهای به. کتیبه(۶7، ۱۳۸۲، نژاد)مکیوجود آورد جدیدی را در معماری به

  .(۱۶)تصویر  اندگرفتهها قرار صورت گرداگرد در بنا و یا در ورودیها بهآینهقاب در اند کهو یا احادیث
 

 

 

 

 

 

 

 
 : نگارندگان.منبعالاسلام. کتیبه؛ از راست: خانۀ اخوان حقیقی، خانۀ ارسطویی، امامزاده شاه میرحمزه، خانۀ شیخ .16 تصویر

 

 نتیجه
 از بودند عبارت پرسش دو این است برقرار محوری پرسش دو بر حاضر پژوهش که شد بیان این از پیش

 در شدهکارگرفتهبه فنون. ۲ و ؟ چیست معاصر تا صفوی دورۀ از اصفهان شهر کاریآینه تزیینات هایویژگی.۱

توان بیان کرد که درمجموع تزیینات بناهای در پاسخ به سؤال اول، می است؟ کدام اصفهان تاریخی ابنیۀ

های آینه، شمسهشهر اصفهان نقوش متعددی، ازجمله اشکال منظم هندسی، همچون مقرنس، قابشدۀ شناسایی

کارگرفته شده است. با کاری بههای هندسی و اشکال غیرهندسی، نظیر ترنج و اسلیمی در قالب آینهتزیینی، گره

ترین فراوانی شده؛ اما بیشکارگرفته ها، شکل بیضی و مستطیل بهآینهکه درمیان اشکال منظم هندسی، قابآن

های گیاهی، نقوش ترنج مایهمشاهده هستند. درمیان نقشهای تزیینی دارند که در سقف و جداره قابلرا شمسه

جنبانک نیز دربین اند. دمها موردتوجه هنرمندان قرار گرفتهاند که در تمامی دورهو گلدانی پرتکرارترین نقوش

طور کلی، استفاده از برخی نقوش گیاهی و حیوانی، همچون ی برخوردار بوده است. بهانقوش حیوانی از اهمیت ویژه
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نقش مرغان ضمن دارا بودن نماد خاص خود که ریشه در فرهنگ اسلامی و ایرانی دارد، در برخی از موارد متأثر 

با گیاهان و نقوش مرتبطتوان بیان کرد طور شاخص، میاند. بهتصویر کشیده شدهاز اقلیم و شرایط جغرافیایی به

اند. در پاسخ به پرسش دوم، به صفویه و قاجاریه مورداستفاده بودهتر در بناهای مربوطحیوانات بومی اصفهان بیش

کاری بری و در دورۀ قاجار آینهشده در بناها، گچبری روی آینه و کپکارگرفتهدر دورۀ صفویه، تکنیک شاخص به

ها کمرنگ و ها و خانهکاری با سبک و سیاق کاخر است. در دورۀ معاصر نیز آینهتبرجسته بیشبرجسته و نیم

 اجرا درآمده است.ها بهتر در بناهای مذهبی، همچون امامزادهبیش

 

 منابع
 ارتباطات. و هنر و فرهنگ . تهران: پژوهشگاهاصفهان اسلامی دوره معماری در گچی هایآرایه(. ۱۳9۴. )اصلانی، حسام -

 هایاستان جغرافیایی حوزۀ ایران مردم درفرهنگ آن هایانار و آیین شناسیمردم (. تحلیل۱۳9۶چنارانی، غزاله. ) بابازاده -

 . ۱۶7-۱۵۱ ،(۱)۳،اجتماعی علوم مطالعات فصلنامه .گیلان و اصفهان

 )ترجمۀ معصومه انصاری و حبیب بشیرپور(. تهران: انتشارات هانشانه و نمادها مصور المعارفدایره(. ۱۳9۴بروس، میراندا. ) -

 سایان.

)پایان نامه سهروردی آرای بهاتکا با قاجار دورۀ کاریآینه هنر در معنا و صورت خصایص تحلیل (.۱۳99پرگشا، مریم.) -

 ایران.،موسسه آموزش عالی هنر شیراز کارشناسی ارشد پژوهش هنر(.

 بازانگاری به توجه با معماری، فضای تلطیف در کاریهنرآینه از وریبهره .(۱۳9۵) امیرحسین. رشچیان،و ف ترکمان،علی -

 . ۴9-۴۳، ۲(۱۰) ،ماهنامه شباک اسلامی. معماری فضای

 عمادزاده.: تهران .ری و اصفهان تاریخ (.۱۳۴۲) خان. حسن میرزا انصاری، جابری -

 گیاهی هاینقشمایه در مقدس گیاهان مشترک مضامین تطیقی مقایسۀ(. ۱۳9۸حیدرنتاج، وحید و مقصودی، میترا. ) -

 .۵۰-۳۵ (.7۱، )نظر باغ نشریۀاسلامی.  دوران معماری هایآرایه ایران اسلام از پیش معماری

، مطالعات هنرهای تجسمیعصرصفوی.  اصفهان در بناهای سیمرغ و طاووس نقوش نمادین (. تأویل۱۳۸۶خزایی، محمد. ) -

(۲۶) ،۲۴-۲7. 

 کارشناسی نامۀ)پایان اصفهان در صفویه دورۀ رنگ هفت هایکاشی هاینقش و طرح بررسی(. ۱۳9۰خسروی، راضیه. ) -

 بلوچستان، ایران. و بلوچستان، سیستان و سیستان دانشگاه دانشکده ادبیات و علوم انسانی (.شناسیباستان ارشد

 تزیینات در اصفهان اسلامی معماری هایمایهنقش تجلی :خیال هایمایهنقش(. ۱۳9۵احمد عطاری، علیرضا. )خواجه  -
 ارتباطات. و هنر فرهنگ . تهران: پژوهشگاهکاربردی وسایل و داخلی

 . تهران: نشر کلهر.ها و نمادهای ایران و هند در عهد باستاندرآمدی بر اسطوره(. ۱۳۸۵دادور، ابوالقاسم. ) -

 هنر بر تاکید با کاریآینه هنر معنای و صورت در جستاری(. ۱۳99غلامرضا. ) شاندیز، طوسیانعلی و  روی،زندهدل -

 .۵۲-۳7، (۲7)۳، انسانی علوم مطالعات در نوین نشریۀ دستاوردهای. اسلامی معماری و مفهومی

 الملوکزینت تاریخی هایخانه در کاریآینه تزیینات تطبیقی بررسی (.۱۳9۸) راضیه. راه پیما سروستانی،و  جواد ده جانی، -

، ،کرجزیست محیط و شهری مدیریت معماری، عمران، در نوین هایپژوهش المللی بین کنفرانس چهارمین نصیرالملک. و

 ایران.

 معماری فضای بازانگاری به باتوجه سازیارسی تزیینات در کاریآینه تکنیک ساخت (. بررسی۱۳9۶ساعدی، فرشته. ) -

 .۵۵-۴۵(، ۳)۲، شباک نشریۀاسلامی. 

اصفهان.  مکتب و دوم تبریز مکتب درنگارگری سرو درخت نقش (. بررسی۲۰۱۶نفس، اقدس. )سیفی، عاطفه و نیک -

 .۱۱-۱، ترکیه. استامبول دانشگاه مهندسی و علوم المللیبین کنفرانس
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 تهران: نشر پدرام. .نماد شناسی تطبیقی گیاهان (.۱۳9۶شجاعی، حیدر.) -

 نور. سبحان . تهران: انتشاراتکاربندی و گره(. ۱۳7۲اصغر. ) شعرباف، -

 جیحون. )ترجمۀ سودابه فضایلی(. تهران: انتشاراتنمادها فرهنگ(. ۱۳79شوالیه، ژان و گربران، الن. ) -

 اسیکارشن نامۀ)پایان شیراز تاریخی هایدر خانه آینه تالار معماری تزیینات بررسی(. ۱۳9۶دشتک، سمیه. ) شیروانی -

 شیراز، شیراز، ایران. معماری، دانشگاه و هنر ارشد پژوهش هنر(. دانشکدۀ

 تأکید با صفوی عصر معماری ایآینه تزیینات در بصری مفاهیم (. تجلی۱۳9۶بیژایم، فرهاد. ) شیروانی، سعیده و خسروی -

بجنورد،  ، دانشگاههنربومی محوریت با ایران درهنر نمادشناسی ملی کنفرانس اولینبهشت.  هشت کاخ و چهلستون کاخ

 .۵۶-۴۳ ایران.

 اسلامی دوران معماری تزیینات در گچی هایآرایه از گونه دوازده (. معرفی۱۳9۰کاخکی، احمد و اصلانی، حسام. ) صالحی -

 .۱۰۶-۸9(، ۱)۳ ،شناسیباستان مطالعات نشریۀاجرایی.  جزییات و فنی شگردهای بر اساس ایران

)پایان نامه داخلی فضاهای در کاریآینه هنر تزئینات اجرای و طراحی در تحول برای پژوهشی (.۱۳99) صالح. طهوری، -

 .ایران دانشگاه هنر تهران، ،دانشکده هنرهای کاربردی کارشناسی ارشد صنایع دستی(.

 مدیریت هایپژوهش ملی همایش یازدهمینقاجار.  و زند دورۀ سنتی در هنرهای مرغ و گل (. بررسی۱۴۰۰عزیزی، زهرا. ) -
 .۶7-۵۵تهران.  ایران. در انسانی علوم و
، (۲۳، )نگره نشریۀشیراز.  قاجاری در بناهای کاریآینه الگوهای (. بازشناسی۱۳9۱آبادی، محمد و جمالیان، سمیه. )علی -

۱۶-۲9 . 

 رنگ هفت هایبا کاشی اصفهان بهشت هشت کاخ رنگ هفت هایکاشی تطبیقی (. مطالعۀ۱۳9۵عزیزی، اعظم. ) فلاح -

 .9۵-7۶ (.۱۱، )ایران شناسیباستان تخصصی-علمی فصلنامۀکرمان.  ظهیرالدولۀ ابراهیم خان حمام

 قاجاری هایخانه در گچبری تحلیلی و تطیقی (. بررسی۱۳9۰. )الله اللهی، حبیبمجابی، سیدعلی و آیت ،فنایی، زهرا -

 .۵۶-۴۳(، ۸)۴ ،مایهنقش تجسمی هنرهای پژوهشی-علمی فصلنامۀاصفهان. 

 ارشد کارشناسی نامۀ)پایانباستان ایران تصویری در هنرهای گیاهی نقوش تبیین(. ۱۳۸۸محمدعلی. ) پورباصری، کریمی -

 شاهد، ایران. هنر، دانشگاه ارتباط تصویری(. دانشکدۀ

 https://mehrabkamali.blogsky.com/1392/12/26/post-885. گل زنبق نماد جشن امردادگان(. ۱۳9۲کمالی، محراب. ) -

  )ترجمۀ ملیحه کرباسیان(. تهران: نشرفرشاد. سنتی نمادهای مصور فرهنگ(. ۱۳79کوپر، جی سی. ) -

 . تهران:سازمان میراث فرهنگی کشور.تزیینات وابسته به معماری ایران دوره اسلامی(. ۱۳7۶کیانی، محمد یوسف. ) -

معاصر.  هنری آثار بر شاهچراغ حضرت حرم کاریآینه مفهومی و بصری وجوه تأثیرات (.۱۳9۸وکیل، مینا. )محمدی  -

 . ۱۲۶-۱۰۳(، ۶۸، )پژوهشی شیعه شناسی-فصلنامه علمی

 . تهران: انتشارات سمت.اسلامی: تزیینات معماری دورۀ در هنر ایران تاریخ(. ۱۳۸7مهدی. )نژاد، مکی -

در  کاریکاشی نقوش مضامین مطالعۀ و (. بررسی۱۳9۶جمیله، حسینی، سیدهاشم و شاطری، میترا. ) جزابادی، منصوری -

 .۸۸-7۳، (7۶، )اثر فصلنامۀعصرقاجار.  اواخر تا صفویه از آغاز اصفهان شهر تاریخی هایحمام

یزد.نشریه پژوهش  قاجار هایخانه کاریآینه در نمادین نقوش بررسی (.۱۳9۸) حمید. عزیزی،و  سید فضل الله میردهقان، -

 . ۲۲۳-۲۰۳(، ۲۰)9 های باستان شناسی ایران،

کاری در ایران با نگاه ویژه به دورۀ (. تاریخچۀ آینه و آینه۱۳۸۶میش مست نهی، مسلم و عابدینی اصفهانی، عباس. ) -

 .۵۲-۴۳ (.۳، )و پژوهشمجلۀ مرمت صفوی. 

 کارشناسی ارشد پژوهش هنر(.نامه )پایان مردمی در اشیای طلسمی شهر اصفهانبازنمود باورهای (. ۱۳9۱نجفی، سمانه. ) -

 هنر، دانشگاه هنر اصفهان، اصفهان، ایران. انشکدۀد

 )ترجمۀ مهراد قیومی (. تهران: انتشارات روزنه. هندسه و تزیین درمعماری اسلامی(. ۱۳9۸نجیب، اوغلو. ) -
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(، ۴)۲ ،فصلنامه ایوان چهارسو معماری. تزیینات در کاریآینه هنر نقش بررسی (.۱۳97) داوود. سعادت،و  نیک پی،شقایق -

۱۶۵-  

ارشد پژوهش کارشناسی نامه)پایان انصاری وثیق خانۀ تزیینات در هاآرایه نشینیهم(. ۱۳9۰آبادی، نجمه. )حسین هاشمی -

 کاشان، ایران. معماری، دانشگاه و هنر هنر(. دانشکده
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