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باف )مطالعۀ موردی عشایر ساکن منطقۀ های ذهنیماندگاری نقوش کهن در قالی تأملی بر

 شدۀ بهرام گور در شرق نیریز و قشقایی در استان فارس(حفاظت

 چکیده

و معانی نمادین است. برخی از این نقوش در طول  نقوش قالی به مانند سایر نقوش سرشار از رمز و راز و پیچیدگی ساختاری :بیان مسئله

و هم اکنون هم به  ها در بستر اقلیم، فرهنگ یا جوامع با فرهنگ خاص در طول تاریخ دوام آورده و ماندگارشدهزمان تغییرکرده و برخی از آن

ها سوالی های تاریخی در بستر و زمینهدوره خاستگاه خود متصلند با توجه به آنچه گفته شد، علل ماندگاری و استمرار این نقوش در طول

 .شودگور نیریز و قشقایی استان فارس به آن پاسخ داده میهای عشایری منطقه بهراماست که با مطالعه موردی قالی

 .های مختلف تاریخی هدف این پژوهش استهای عشایری در دورهشناخت دلایل استمرار نقوش قالی هدف:

ای و میدانی و همچنین شواهد بصری به شیوه تحلیلی گیری از منابع کتابخانهاین پژوهش کیفی است که با بهرهرویکرد  روش پژوهش:

 .شودهای آن ارائه میتاریخی، یافته

جوامع کی از عوامل موثر در تغییر و تحولات هنری تغییرات اجتماعی و سبک زندگی است. با وجود مستقل بودن جامعه عشایری از ی :هایافته

های پردازی برخی از قالیهای عشایری باعث دخل و تصرف گاه به گاه در نقششهری در طی قرون متمادی، احتیاج جامعه شهری به قالی

عشایری در طول تاریخ شده و علت دیگر تغییرات در نقوش تبادلات و ارتباطات یا برخوردهای فرهنگی بوده است. اما ثبات امکانات مادی و 

های تاریخی، های متمادی موجب شده تا برخی از نقوش قالی جامعه عشایری در طول دورهیر نحوه زندگی جامعه عشایری در طی قرنعدم تغی

 .تر باشدمتداوم با ثبات
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 مقدمه

بافد. دهنده را میسو، بافنده فقط کارگری است که منویات هنری طراح یا سفارشدر فرآیند تولید یک قالی، از یک

وسیلۀ شخص دیگری انجام شده است و معمولاً به درخواست روی نقشه و طرحی که قبلاً به شده از های بافته)فرش

شود.( و از سویی تعبیری هنر خواص است، انجام میهای دیگران یا بهکنندۀ سلیقهبازار و جامعۀ شهری که بیان

مایۀ فرش را چگونه شگیرد نقش و نقنده خود تصمیم میفرمایی که بافهای غیرسفارشی و خویشدیگر قالی

خوانند. حداقل در این نوع فرش است که بخش مهمی از می« بافقالی ذهنی»انتخاب کند و غالباً آن فرش را 

های طور معمول و تا پیش از نفوذ نقش و طرحشود. بههای فرهنگی و هنری جامعۀ بافندۀ مشخص میقابلیت

تصویری در نیم قرن اخیر رخ داده است،  فت ارتباطات بصری واثر پیشر باف، که حداقل برامروزی در نقوش ذهنی

روی نقش  ها را ازمایهکرد و نقشموجود بوده استفاده میهای بومی خود بافنده اغلب از طرح و نقوشی که در قالی

یرۀ داد؛ چون دامنۀ ذخجام میآمیزی، انمایه و رنگ، اما با اختیار در انتخاب نقشدهای مرسوم محل خوقالی

های محیط زندگی او نبود و از سویی، زندگی مستقل عشایر و تا حدود زیادی های انتخابی فراتر از نمونهمایهنقش

شد تا ا بوده و باعث میطول زمان جد عصر خود درزندگی در روستاها، از تحولات فرهنگی جامعۀ شهری هم

در این میان، جریانات و تحولات اجتماعی و تاریخی، ندرت متأثر از دیگر جوامع باشد؛ اما ها بهبافتهنقوش دست

یافت، ها راه میکرد و نقوشی به این فرشپذیری میبافتۀ این بافندگان را هر از گاهی دچار تحول یا تغییر و اثر

طالب بسیاری دربارۀ توان گفت، مماند. در این راستا، میها ماندگار میطول قرن ها درنقوشی که بعضی از آن

به عشایر استان فارس، گفته شده که اغلب به طرح و نقش و در بعضی مواقع به  ویژه مربوطباف، بههای دستالیق

تر اشاره شده است. وضوع تاریخی، به یک مسألۀ مهم کمباب م ها اشاره شده است؛ اما درهای تاریخی آنجنبه

پردازی اینگونه بافنده و نحوۀ تولید و نقشهای اجتماعی و طبقاتی جامعۀ این مسأله از ارتباط بین ویژگی

به  تری نسبتبینانهها حکایت دارد. شاید اگر به این موضوع بیشتر پرداخته شود، بتوان ارزیابی واقعدستبافت

به شواهد مکتوب، به چگونگی ورود و دست آورد. بنابراین، در پژوهش حاضر، بنابافی بهتحولات هنری فرش

این پژوهش، در منطقه  بحثذکر است که نمونه مورد لازم بهشود میش کهنسال پرداخته ماندگاری این نقو

های شهرستان نیریز در روستاهای منطقه حفاظت شده بهرام گور مشاهده شده اما در شمال استان، در شهرستان

 «خورشید سواستیکا»ون های باستانی همچهای قشقائی از نقشمایهآباده ، اقلید و مرودشت نیز در میان نقشمایه

شود که در منابع مکتوب به تفصیل در مورد باستانی بودن این نقش هم صحبت شده است. به همین استفاده می

ها ارزیابی شده ها در مورد انتخاب نقشمایهاین مناطق و رفتارشناسی برخی بافندگان آن جهت در تحقیق میدانی،

 و کارهایشان بررسی گردید نیز به طور تصادفی انتخاب شدند. مصاحبه ها است. بافندگانی که با آن

 

 روش پژوهش
های بنیادی تحلیلی است. همچنین در زمرۀ پژوهش -لحاظ ماهیت نوشتاری، توصیفی روش پژوهش حاضر، از

ای و مشاهدات میدانی انجام شده است و با توجه به نظرات گیرد و براساس مطالعۀ اسناد کتابخانهقرار می

نوعی با چارچوب موضوع این پردازند و بهشناسی که به ارتباط هنر و تحولات و ویژگی طبقات اجتماعی میامعهج

در این تحقیق سه موضوع بررسی شده است: در وحله اول اثبات وجود  اند، شکل گرفته است.پژوهش مرتبط بوده
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مقایسه نقشمایه موردی قالی، با تصویر نقشمایه ها که این موضوع با های اساطیری در میان بعضی قالینقشمایه

ارائه شده نویسنده، در منبع مکتوب حاصل شده است. مورد دوم شناخت ویژگی اجتماعی و طبقاتی جامعه 

عشایری و اثرات آن در اهداف فرشبافی و نقشپردازی است که این مورد نیز هم در منابع مکتوب و هم در جامعه 

سوم، رفتارشناسی بافندگان در انتخاب طرح و نقشمایه های فرش است که در این رابطه میدانی بررسی شد. مورد 

 نیز تحقیقات منتشر شده در کنار تحقیق میدانی ارزیابی شده است.

 

 پیشینه پژوهش
ت. خصوص عشایری، مطالب بسیاری موجود اسهای ذهنی، بهبافتههای کهن در دستمایهبا وجود نقش در رابطه

کند. اما در ت میهای فرش، خارج از جامعۀ بافنده نیز مستندات کفایمایهتشریح اثرپذیری نقش همچنین در

نوشتۀ « های عشایری و روستایی فارسدستبافت»توان به کتاب تر با موضوع پژوهش حاضر، میای نزدیکرابطه

میان بعضی  های تاریخی درنقشمایهدر دو مجلد اشاره کرد. نویسنده در این کتاب دربارۀ وجود  (۱۳۷۱) «پرهام»

تفصیل سخن گفته است و در مقدمۀ جلد اول، به وضعیت اجتماعی و طبقاتی حاکم و اثرگذار در این ها بهقالی

و در ادامه به منشاء اساطیری مرغ یا بز دوسری که در قالیچه این مقاله ذکر شده صحه است فرآیند نیز پرداخته 

های قشقایی بافتهثیرپذیری دستأدربارۀ ت« چادرهاسیه»در بخشی از کتاب  (۱۳۸۸« )کیانی»همچنین،  .گذاردمی

به این معنی که . طی حرکت تاریخی خود و اسکان در منطقۀ استان فارس سخن گفته است از دیگر اقوام، در

اند نداشته است؛ بافی بودهپذیری از دیگر جوامع همگون،که دارای فرشقالی عشایر فارس تعصبی در عدم فرهنگ

تحلیل طرح »در مقاله« کاکاوند»اند. جوامعی که در طول تاریخ به طرق گوناگون با عشایر فارس ارتباط داشته

ای از ترکیب گل و چارچوبی لوزی شکل به نقشی واگیره« بندی لوزی به عنوان الگوی رایج درقالی عصر زندیه

ای از فرهنگ بصری غالب دوره زندیه است؛ پوشاند و نمونهرا میاشاره دارد ، نقشمایه ای که سرتاسر زمینه فرش 

شود؛ مورد قابل ذکر، کشمیری زمان افشاریه  که در معماری این دوره هم مشاهده می-متاثر از ورود سبک هندی

هنی ای با همین طرح اما با شکلی بسیار ابتدائی است که به احتمال زیاد زائیده ذهای موزههایی از فرشنمونه

ها خارج از بافی است؛ با توجه به اشاره نویسنده مبنی بر ریشه عشایری زندیان بسیار محتمل است که این فرش

های شهری بافته شده است. در میان عشایر قشقائی هم طرح هراتی یا لانه زنوری نیز که یک های فرشچارچوب

در فرهنگ شهری به جامعه عشایری رسیده است.  ای که ازای است بسیار رایج بوده است، نقشمایهطرح واگیره

های روستایی و عشایری که با نمونه و منطقۀ ها در قالیمایهبا تغییر و اثرپذیری دیگر نقش همین راستا، در ارتباط

سیروس « های عشایری و روستاییبافتهدست»بر کتاب نزدیک دارد، علاوه مطالعۀ پژوهش حاضر ارتباط مورد

افروغ، »نوشتۀ « عوامل مؤثر در آفرینش نقوش انتزاعی و تجریدی»ها اشاره کرد: توان به این پژوهشمیپرهام، 

شود که عموماً بافندگان تعصبی در نداشتن که در آن به این نکته اشاره می( ۱۳۹۵) «جوانی، چیتسازیان و قشقایی

اما این به این معنی نیست که بافنده به اند. نوآوری و استفاده از نقوش دیگری که در دسترسشان باشد، نداشته

توان گفت ماندگاری بعضی نقوش تا با توجه به این برداشت می .راحتی بتواند و یا بخواهد دست به نوآوری بزند

نبود برخوردهای مداوم فرهنگی و ثبات جامعۀ عشایری، تا همین اواخر، در چندین جهت این برهه از تاریخ، به

فته در یاهای عشایر عرب خمسه اسکانطرح و نقش، رنگ و بافت قالی»است. همچنین مقالۀ دهۀ پیش بوده 

شده در  های بافتهبا بررسی فرش (۱۴۰۰)« پور و تفکریرحمانی، مقنی»نوشتۀ  «روستاهای شهرستان سرچهان
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ایری، انتزاعی،گیاهی و های روستایی و عشرفتۀ معمول قالی کاررسد که نقوش بهچند دهۀ اخیر به این نتیجه می

جانوری است که نامگذاری نقوش تجریدی به عناصر موجود در زندگی اطراف بافنده مربوط بوده، نه به مواردی 

که از واقعیات زندگی او بیگانه بوده است. به این ترتیب، با توجه به مواردی که ذکر شد، پژوهشی که به دلایل 

بپردازد، یافته نشد و موضوع پژوهش حاضر تا این زمان در نوع خود  ورود و ماندگاری نقوش کهن و تحلیل آن

 سابقه بوده است.بی

 

 میان قالی ای باستانی درنقشمایه
ای است، اشاره های معاصر که حاوی یک نقش ظاهراً اسطورهدر راستای هدف پژوهش حاضر، به یک نمونه از بافته

شدۀ بهرام گور، در شرق استان فارس، همجوار استان در منطقۀ حفاظت شده ، یک قالی بافته۱ تصویرشود: در می

به گفتۀ وسیلۀ نگارنده گرفته شده است. بناشمسی به ۱۳۷۸شود. تصویر این قالی در سال کرمان، مشاهده می

شمسی بافته شده بود. در آن ایام، تنها منبع تصویری برای طراحی و  ۱۳۶۰این فرش در اوایل دهۀ  ،نآبافنده 

های موجود از بافندگان پیشین همان روستا بوده است و بافندۀ قالی جز این، هیچ منبع بندی قالی، نمونهنقش

میان بافندگان افشار  ست و درمعروف ا« جنگل»تصویری دیگری در دسترس نداشته است. طرح این قالی به حور

نقوش حیوانی  های فرش از ترکیبکرمان و حوزۀ نیریز در شرق استان فارس مرسوم است. تمامی نقشمایه

« ۱بازنمایی مرسوم»ها دارای ویژگی )پرندگان( و گیاهی است. براساس اصول روانشناسی ترسیم، تمامی نقشمایه

کار برده است که هدف برای توصیف آن زاویۀ دیدی از شیء به را «فرم مرسوم»اصطلاح  «۲گهوشبر»هستند. 

بازشناسی است. برای مثال، بازنمایی مرسوم خانه یا چهرۀ انسان معمولاً آسانی قابلها شیء بهعام دارند و در آن

ترین روی آن و بازنمایی مرسوم اتومبیل یا ماهی نمای جانبی آن است. زاویۀ دید مرسوم یک شیء بهنمای روبه

. در این قالی بافنده از (۱۱۶، ۱۳۸۹)گلین، « به آن شیء استزاویه برای انعکاس اطلاعات ساختاری مربوط

شود، استفاده کرده است. بعضی نوعی به زندگی او مربوط میعلاقه که به ترین موضوعات موردساده ترین ومعمولی

اند و در هر صورت موضوعاتی پردازی تزیین شدهآمیزی ونقشاند و بعضی با رنگهای حیوانی بسیار سادهنقشمایه

توانند مصداق خارجی و طبیعی داشته باشند. اما در این میان، موردی کاملا ًمتضاد با واقعگرایی هستند که می

روی کمرش یک گلدان یا دستۀ  ( است که بر۱)تصویر ها در زمینۀ قالی، تصویر بز دوسری مفهومی نقشمایه

قشنگ »سادگی پاسخ داد: وجود است. هنگامی که از بافنده پرسیده شد که چرا این تصویر دو سر دارد؟ بهگیاهی م

 .«بافیمهامون هست، ما هم میاست ... تو قالی

 

  

نقش بز یا آهوی دوسر قبل از هخامنشی در . 1تصویر 

 زمینۀ قالی نقش جنگل نیریز. منبع: نگارنده.
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شود. در شرح تفسیر وفور یافت میدو سر در قالی اعراب ایل خمسه استان فارس نیز بهمایۀ مرغ یا بز این نقش

در این فرش شگرف است که نخست بار با نمونۀ کامل از مرغان دو سر »خوانیم: موضوع و ماهیت این نقشمایه می

رند. نسب این مرغان دو سر هایی از ایلات عرب جایگاه بلند دابافی طایفهکه در فرش (۲ )تصویرشویم رو میروبه

های دور )هزارۀ دوم پیش از مسیح( و طی و از زمان (۳ )تصویرتوان به جانورانی رساندکه دارای دو سر بوده را می

های شرق میانه مفهوم بارز داشته و نشانۀ سیر اجرام سماوی در قرون متمادی در قاموس رمزها و نمادهای تمدن

. (۲۳۹، ۱۳۷۱ )پرهام،« دوران پیش از هخامنشیان بوده استها از های آنرین نمونهتآسمان بودند و یکی از کهن

بسیار نامحتمل است که این نگاره زاییدۀ  ۳ با تصویر ۱یۀ فرش تصویر پذیرفت که با توجه به شباهت نقشما باید

شود، اما وفور دیده میهها نقوش انتزاعی و تجریدی بمیان فرش تفکر بافنده و نیاکان او باشد، زیرا اگرچه در

زنند و اگر تصویری الخلقه کردن تصاویر نمیکاری و عجیبجهت دست به دستبافندگان واقعگرا هستند و بی

شود، ماحصل عواملی چون محدودیت بافت، نبود معنادار مانند یک پرنده، دچار اعوجاج یا غیرطبیعی، مشاهده می

ها یا طول نسل دقتی بافندگان درعلت کمطی زمان، به مایه دردن نقشش مهارت در بازنمایی یا تجرید و منتزع

بافندۀ عشایر به این ممیزه »اند که، اشاره کرده «افروغ و همکارانش»سلایق زیباشناختی اوست. در این رابطه، 

دستی را بگیرد  نرفته آگاهی دارد و اصلاً هدفش این است که اشکالی ساده و دمصورتی کاملاً نیاموخته و مکتببه

دنبال ابلاغ پیامی باشد، پیام گری بهنفع نیروهای جنبشی و فعال دیداری تبدیل کند. اگر هم در این انتزاعو به

شده که در  زعم کالینگوود است و نه احساس مشخص از پیش تعیینوی از جنس همان بیان خلاقانۀ احساس به

اگرچه در پژوهش . (۱۳۹۵فر، سازیان و قشقاییغ، جوانی، چیت)افرو «داریمجادویی و هنر سرگرمی سراغ  هنر

ای شده، هیچ بافنده ، اما باید اذعان کرد، در تمامی مناطق بازدیدگوییمبافت سخن میدربارۀ قالی ذهنیحاضر 

که در بردند کار میای را به، نقشمایهکه یک نقشمایه را خود طراحی کرده باشد، مشاهده نشد و قریب به اتفاق

بافتند یا برای اند. در این حال، یا آن نقشمایه را حفظ کرده بودند و میهای حوزۀ خود موجود بودهدیگر دستبافته

گذاری نقوش در زمینۀ قالی و همچنین در تغییر ها در جایکردند. اما بافندههای دیگر نگاه میبافت به نقش قالی

های خود در هر صورت، مقصود نگارنده این است که بافنده از سنت رنگ و آرایش نقشمایه خودمختار بودند. در

 کند.پردازی پیروی و اقتباس میطراحی و نقش

 

 

مرغ دو سر  .3تصویر 

پرهام، منبع:  عرب جنی.

۱۳۷۱ ،۲۳۹.  

پایه برنزی،بز  .4تصویر 

یا آهوی دوسر،پیش از 

پرهام،  منبع: هخامنشی.

۱۳۷۱ ،۲۳۹. 

 

اند؛ اما مسأله این است اند و تاکنون برجای ماندهها وارد شدهبافتهنقوش از سالیان دور در دست، این هر صورتبه

، (ایران و مخصوصاً مناطق استان فارس و همجوار)سالۀ تمدن هزار ساله و بلکه چندینکه با توجه به تحولات صدها

اند؟ با توجه به اینکه در ن زمان پایدار ماندهاند و تا ایهای روستایی و عشایری آمدهچگونه این نقوش در قالی

کنند، چنین ارزیابی شده است های فعلی که هنوز در جوامع عشایری زندگی میقول زیر، با پرسش از بافندهنقل
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حال  ها ندارند، بافندگانی که درکه آنان تعصبی همگانی در نداشتن نوآوری در موضوع و شکل بازنمایی نقش

های روی نقشه ترسی به نقوش غیربومی را نیز دارند، نقوشی که معمولاً، برای راحتی در بافت، برحاضر امکان دس

پرسیده شد آیا تمایل به بافت قول اینگونه مطرح شده است که از بافندگان فرش طراحی شده است. در این نقل

توجه و تأملی  های قابلنگارنده با پاسخبافی؟ چرا؟ صورت ذهنی و حفظیبافت به یا دداری و الگوروی نقشه  از

که به بافتن  (نفر ۱۳) رو شد. بافندگان حاضر در پاسخ به این پرسش به سه گروه تقسیم شدند. گروه نخستروبه

 ه بافتن از روی نقشه راک نفر( ۱۰) دوم گروه بیشتری داشتند و بافی تمایل و رغبتبافی و حفظیذهنیصورت به

ها برایشان تفاوتی نیز وجود داشت که چگونگی بافتن و شکل نقش نفر( ۷) گروه سومیو  -پسندیدندبیشتر می

ضمن اینکه هر سه گروه  ؛بیشتر داشتند فروش بهتر و خریدار و صرفاًعلاقۀ تأکید بر کیفیت بافت جهت  ونداشت 

)افروغ « بیشتر پسند کرده و دوست داشتند های انتزاعی و تجریدیبه نقش گرا یا طبیعی را نسبتهای واقعنقش

چنین  ۱قول بالا واقعیت این است که اگر در فرشی مانند فرش تصویر با توجه به نقل .(۱۳۹۵و همکاران، 

ها، تا چندین دهۀ پیش، امکانات تصویری متنوعی طول نسل گردد، به این علت است که درمیای مشاهده مایهنقش

طول زمان جانشین  های موجود در جامعۀ بافنده مهیا نبوده است که بتواند درهای فرش و قالیدر ذخیرۀ نقش

های جدید، در زمینۀ ز نقشمایهها بشوند؛ حتی با وجود امکانات فعلی در ابتیاع نقشه برای استفاده ااینگونه نقش

حقیقت همان نقوش سنتی است، پایبندند. باید توجه داشت  بافی که درهنوز به ذهنی فرش، اغلب بافندگان

خاطر جریان شود، بههای فعلی مشاهده میهای دستبافتهحال حاضر در موضوع و یا شکل نقش تغییراتی که در

ری های اخیر، ارتباط فرد عشایمظاهر شهری است. حداقل در این دههبا  ارتباطات چندین دهۀ جامعۀ غیرشهری

های دیگری مشاهده مایهها و نقشها، طرحر این دستبافتهنتیجه، د درتر شده است؛ یا روستایی با جامعۀ شهری بیش

اند. فهمهایی که اغلب موضوعات مشخص دارند و برای بیننده قابلمایهها نبوده است؛ نقشبلاً در بافتهشوند که قمی

هایی که اند، اما آنها از صحنۀ فرش محو شدهمایهها و نقشیز اگرچه بسیاری از طرححاضر ن با وجود این، تا حال

ای را که شده و نقشه ، تصویری از یک فرش بافته۴ در تصویراند. اند، هویت خویش را هنوز حفظ کردهباقی مانده

نظر یک فرش قشقائی است که در شهرستان  کنیم. فرش مورداز آن در بافت فرش استفاده شده است، مشاهده می

ویژه نقشمایۀ های معمول و سنتی، بهدر این نقشه، تعدادی از نقشمایهآباده در شمال استان فارس بافته شده است. 

شود. اما از سوی دیگر، دو نقشمایۀ گربه معروف است، مشاهده می« لو بتهی» اصلی ترنج این نقشه که به قالی 

های سنتی رواج از این در نمونهکه پیش شوندهای نامتقارن در سمت چپ هم دیده میدر وسط و گلدان با گل

این چند دهه، ، تا قبل از تغییرات بنابراین های مرسوم قالی(.نداشته است )اقتباس از تصاویر خارج از نقشمایه

سادگی و بدون دلیل ها نیز بهاند و از سویی سنتکاربرد و ماندگاری اغلب نقوش در قالی دلیلی برای تغییر نداشته

پی تغییرات اساسی  طور کامل، دراند و همچنین جریان بازار هم تا همین چند دهۀ پیش، بهپذیرفتهتغییر نمی

ان فارس( نبوده است. به همین دلیل، سیر تغییر و تحول در نقوش در است) حلیباف مهای ذهنیدر دستبافته

های های زمینۀ بعضی فرشمیان نقش های کهن درمایهبرای بیان دلیل وجود نقشکاری روزمره نبوده است. 

 شده در دوران معاصر، باید به متغیرهایی که باعث این سکون طولانی هستند، باف، تا قبل از تغییرات گفتهذهنی

توان اشاره کرد؛ باید بررسی کرد علت تحول نکردن و ماندگاری نقوش در جامعۀ بافنده چیست؟ در این رابطه، می

  : عامل را بررسی کرد ینچند

استفاده از نقشه و  .4تصویر 

های جدید در قالی عشایری مایهنقش

شهرستان آبادۀ استان فارس. منبع: 

 نگارنده.
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باف معمولاً در دو گروه روستایی نقوش ذهنی :قالی عشایری میراثی از زندگی ابتدایی و غیر طبقاتی است .1

داشته است، جوامعی که روابط تولید در آن ساده بوده و شیوۀ تولید فارغ از  و عشایری در جوامع ایرانی وجود

توان آن معنای ساده و ابتدایی بودن چیست و چگونه می تاریخ مناسبات متغیر طبقاتی درون جامعۀ شهری است.

فرانسوی،  شناس شهیرشناس و جامعه، مردم«شاربونیه»خصوص عشایری تعمیم داد؟ را به جوامع غیرشهری و به

مورد کارکرد دو نوع ماشین صنعتی  طبقۀ بدوی، با آوردن مثالی دربر طبقات و بیدربارۀ ویژگی جوامع مبتنی

کنند و اگر ها تعبیه شده است، استفاده میهایی که از آغاز در آنهای مکانیکی از انرژیماشین»گوید: چنین می

توانند با همان انرژی لحاظ نظری تا ابد می گرم نشوند، از خوب ساخته شده باشند، اصطحکاک در کار نباشد و

کار کنند؛ اما ماشین ترمودینامیکی، مثل ماشین بخار، براساس اختلاف دمایی که میان دو جزء از اجزای سازندۀ 

ا در توانند کارهای عظیم انجام دهند، امها میکنند. این ماشینها، یعنی دیگ و چگالنده وجود دارد، کار میآن

های بدون منظور شاربونیه از ماشین .(۲۴، ۱۳۷۲ )شاربونیه ،« سازندمصرف میخود را تباه و بی این میان، انرژی

اصطحکاک مکانیکی جوامعی است که شیوۀ تولید و ساختار آنان طبقاتی نیست، همچون جوامع ابتدایی و منظور 

هر حال دچار بحران یا اند، اما بههای ترمودینامیکی جوامع طبقاتی است که گرچه بزرگ و پیچیدهاز ماشین

شناس شهیر خصوصیت ون خود یا وارده از بیرون خواهند شد. بنابراین، این مردمتغییرات اختلاف طبقاتی، از در

طبقاتی تمدن را به جامعه )محل کار و زندگی متضاد طبقات مالک سرمایه و طبقات نیروی کار( و فرهنگ 

ت جه های مختلف پیشرفت تکنولوژی و تمدن و هنر ... که گاه درصورت شکل)دستاوردهای مثبت تضاد که به

واقع موتور  کند و معتقد است که این تضاد درکنند( تقسیم میسازی حفظ روابط طبقاتی کمک میتوجیه و آسان

جهت پیشرفت، در بدنۀ جامعه که معمولاً در  صورت خسران و چه درهر حال، تضادها چه بهتمدن است، اما به

تعبیری، ها تا ادیان و فرهنگ و هنر ... بهحکومت نوع شدن به دهد: از نوعشهرها متبلور است، خود را نشان می

ها، ها، انقلاب و جنگها و پسرفتقبیل پیشرفت شود، ازبر طبقات حاصل میهای مبتنیوقایعی که در جامعه

جهت تسهیل  جایی حکومت، تغییرات فرهنگی و هنری، نمودهای تضاد در جوامع متمدن است که بعضی درجابه

کند و بعضی به فرسایش آن؛ اما جامعۀ ابتدایی از این تضادهای درونی مبراست و ه عمل میتضادهای درون جامع

لحاظ شیوۀ تولید، توان جامعۀ عشایری را، بهآورد. در اینجا میها دوام میها و قرنصورت مداخله نکردن سال در

حضور و دخالت و سلطۀ کارفرما  طور عمده بدونبافی فارس بهفرش»نوعی جامعۀ ابتدایی و غیرطبقاتی دانست. 

های خود را برای ترین دستبافو جامعۀ عشایری یا روستایی، بیش دار و بدون استثمار انسان سامان گرفتهو سرمایه

بخش مهمی  ستد و بافند و انگیزۀ اصلی آنان سوداگری نیست. هرچند که دادخود و به ارادۀ خود و به استقلال می

 .(۴۵، ۱۳۷۰، و پرهام آزادی) «گیردمیبر  از تولید را در

باف های ذهنیدومین عامل پایداری نقوش کهن در فرش: کنار جامعۀ شهری ایران بقای جامعۀ عشایری در .۲

های احتمالی و متقن تا این دوران، ماندگاری این نوع جامعه تا همین زمان است و آن نیز احتیاج و وجود نمونه

ایرانی به جامعۀ عشایری بوده است. برای بیان این موضوع باید متذکر شد در جوامع جامعۀ سنتی شهرهای 

لحاظ ارتباطات اجتماعی و فرهنگی، از  صنعتی، تولیدات کشاورزی و پروتئینی مکانیزه است و تولیدکنندگان از

رهنگ و هنر و لحاظ ف جوامع شهرنشینی چندان دور نیستند، هرچند محیط تولید خارج از شهر باشد. پس به

طور کلی بخشی از آن هستند. اما در جامعۀ ایرانی، سلایق اختلاف چشمگیری با فرهنگ شهری ندارند و به

ترین عرضۀ پروتئین و ردن گوشت خوک حرام بوده است، مهمخصوص از زمان گسترش دین اسلام که خوبه
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ترین تهیۀ این قلم ترین و ارزانجویانهت و صرفههای گوسفند و بز بوده اسعهدۀ گلهجز ماکیان و گاو، بهگوشت، به

اند. حداقل تا هها شیوۀ زندگی یکسانی داشتهایی که قرنخوراکی فقط برعهدۀ جامعۀ عشایری بوده است. جامعه

طور اهم، غالب شیوۀ تولید پروتئین برای همۀ ساکنین فلات میلادی و تا اوایل حکومت پهلوی، به ۲۰اوایل قرن

ن پرورش و چرای گوسفندان در مراتع ییلاق و قشلاق بوده است. تا چندین دهۀ پیش، سرپناه دامداران ایران هما

چادرهای دورۀ شبانی بود و هنوز هم ماندگاری برخی جوامع عشایری تاکنون ماحصل همین مورد بوده همان سیاه

 است.

عهدۀ پرورش گوسفند و مشتقات غلب برعشایر برای تولید پروتئین که ا: ویژگی غیرطبقاتی جامعۀ عشایری. 3

اند. همچنین منبع اصلی مواد اولیۀ تولید فرش نیز الیاف گوسفندی است؛ آن بوده است، مجبور به کوچ بوده

همین جای دیگر امری واجب بوده است. بهبنابراین، با توجه به وسعت و امکانات مراتع، حرکت عشایر از جایی به

کردند. صورت پراکنده زندگی میاند، باز بهشدهف اینکه در قالب طوایف تعریف میعلت، جامعۀ عشایری برخلا

شده های بزرگ انسانی همخوانی نداشته است. همین ویژگی باعث میتولید در جامعۀ عشایری با تشکیل گروه

ت خود ترین منبع پروتئینی جامعۀ شهری است، در دستولید و یا همان گوسفندان که مهماست که مالکیت 

خاطر نیاز خود در رو بوده است، بهپرور باشد؛ درواقع جامعۀ شهری با همۀ تحولاتی که از درون و بیرون روبهدام

کرده است؛ چه به محصول این جوامع احتیاج داشته شکل مناسبات و فرهنگ روستایی و عشایری دخالتی نمی

نیاز از ترین شکل علوفه و غذای دام، بین ارزاندست آوردرو باعث بهاست، زیرا ویژگی زندگی عشایری کوچ

رو، بخش مهمی از بازار مانده و کوچ حال حاضر نیز ویژگی زندگی عشایر باقی افزارهای دیگر تولید بوده است. در

 جای راهپیمایی برای قشلاق و ییلاق از وسایل نقلیه استفادهکند، اگرچه برخلاف قبل، بهپروتئین کشور را مهیا می

فرمایی باقی مانده است و اقتصاد خانوادگی تا چند حالت خویشرو بههمین دلیل، جامعۀ عشایری کوچکنند. بهمی

دهۀ پیش، در سایۀ حمایت ایلخانی، دوام داشته، اما بدون روابط طبقاتی که باعث اوج و فرودهای اجتماعی باشد؛ 

است. عمدۀ قدرت خوانین عشایر نیز در گرفتن سهم  کردهوسیلۀ خوانین را میسر نمیزیرا کنترل متمرکز به

وسیلۀ چند اند که حداکثر بهها و مراتع بوده است، هرچند آنان نیز دارای احشام بودهمالکانه از مالکیت بر زمین

شده است، اما عمدۀ ثروتشان از سهم مالکانه در شکل گرفتن درصدی از احشام عشایر و چوپان نگهداری می

ی آنان بوده است. خوانین عشایر توانایی در اختیار داشتن تمامی رمه و حشم را که منبع اصلی ثروت هافرآورده

اختلاف طبقاتی در ایل »های بزرگ غیرممکن بود. ها در گلهآوری و کنترل آنبوده است نداشتند؛ زیرا جمع

راد طبقۀ بالاتر دارای یکسری شود؛ چراکه افمحسوس است، اما دردآور نیست و این اختلاف موجب عصیان نمی

قدرها نیست که ایجاد یک نوع حسادت عمیق نماید. بسیارند ضمن، ثروت سران ایل آن سجایای اخلاقی بوده و در

داری با وضعی که علاوه در ایل سرمایهتر است؛ بهمال و ثروتشان از سران طایفه بیشافرادی از مردم عادی ایل که 

در اینجا، منظور از اختلاف طبقاتی، اختلاف میزان  .(۸۴ ،۱۳۸۸ )کیانی، «ود نداردشود، وجر شهرها دیده مید

های افراد ایل و نه رابطۀ طبقاتی است؛ بنابراین با وجود ارتباط تنگاتنگ معیشتی دامداران با جامعۀ شهری، دارایی

ای ن سال شده است؛ ویژگیشکل مستقل تولید و زندگی جامعۀ عشایر باعث ماندگاری وضعیت زندگی او طی هزارا

کشی که از خوداشتغالی غیرطبقاتی و تقسیم تمامی امور زندگی در قالب تقسیم کار در درون خانواده و بهره

مهمترین علت  کند.ای دیگر که همان ویژگی جامعۀ ابتدایی است، حکایت میای بر طبقهنکردن مستقیم طبقه

های دیگر بوده است. همبستگی برای محافظت در مقابل افراد و گروه لحاظ ایجاداتحاد طوایفی در قالب ایل، به
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برای مثال، در تاریخ ایل قشقایی، نشانی از ظلم و ستم خوانین بر عشایر خوانده نشده است، زیرا خوانین مذکور 

ها در ایل خمسه تاریخ ظلم و ستم اند. اگرچه در مجاورت آنهماهنگ با روال زندگی عشایر و بخشی از آن بوده

حکومتی و غیرایلاتی به  حاکمانعلت تحمیل شود و آن هم بهخوانین تحمیلی و خارج از مدار ایلی مشاهده می

همین سیاق، بوده است. همچنین، تا شروع عصر پهلوی، عشایر عمدتاً ساکن نبودند؛ به دوره قاجاراین جمعیت در 

تقریباً  کاری در آن وجود نداشت ودگی و فرهنگ و هنر او هم بدون تغییر ماند، زیرا زمینه و عللی جهت دستزن

دور بود. برای همین نیز این شکل مستقل دارای مشتقات فرهنگی مستقل زود بهبهاز تقابل و تغییرات فرهنگی زود

بوده است. منطقی است اگر براساس مراوده با دیگر معنای قطع کامل فرهنگی نو دائمی بوده، اگرچه این نیز به

ها به درون جامعۀ ایلی وارد روی پارچه یا دستبافته و امثال آن جوامع تصور شود؛ برای مثال، روزی تصویری بر

 است. ها هم وارد شدهشده و در نقوش فرش

دانیم و اسناد تاریخی گواه است، از هزاران چنانچه می: های شهری در نقوش عشایریگمانۀ ورود نقشمایه .4

بافی در امپراطوری قالی»توجهی بوده است. بافی بسیار قابلهایی، جامعه شهری، دارای فرشسال پیش در برهه

نوشته است که در دورۀ هخامنشیان، شهر کهن ساردیس، که  «گزنفون»ایران سنتی دیرین و مضبوط بوده است. 

باف های گرههای اختصاصی از قالیکرده است. گزارشهای خود فخر میدر آن زمان در تصرف ایرانیان بود، به قالی

آمده  «ضیافت دانشوران»میلادی( در کتابش با عنوان  ۲۳۰تا  ۱۹۰قلم آنتونیوس نکراتیسی )حدود ساردیس به

های عجیب از های مردان و ریختنقش و هیکلقالی ایرانی با حاشیۀ خوش». وی همچنین وصف مشروحی از بود

نویسان جغرافی» .(۱۱۸، ۱۳۷۴)فریه، « میان آورده بودبه «ای ایران و دیگر جانورانی از آن قبیلهای افسانهشیردال

، یکی از مراکز قمری هجریساحل دریای خزر، در سدۀ سوم  بر اند که ایالت مازندران واقععرب در آثار خود آورده

بافی بوده و در سدۀ چهارم هجری، بخارا رقیب آن گردیده است و از آن پس ایالات خوزستان و فارس مهم قالی

 (دفرستادۀ پادشاه اسپانیا به دربار امیر تیمور در سمرقن)اند ... روی کلاویخو بافی دست یافتهبه شهرت مرکزیت قالی

های ابریشمین و نفایس دربار تیمور در سمرقند چنین هجری قمری( پس از توصیف پرده ۸۰۸سفرنامۀ خود )

چه اسناد اگر. (۱۱۹و  ۱۱۸، ۱۳۷۴)فریه، « «ها بودها و حصیربافجای زمین مفروش به قالیو همه... » افزایدمی

کنند، اما وجود صنف تمدن ایرانی صحبت میبافی شهری در تاریخ های مختلف از وجود فرشتاریخی در برهه

سالۀ ایران به این است، همانطور که حداقل تاریخ پانصد می نبودهئشهری دابافی باف شهری و یا وجود فرشفرش

توان فقط در دورۀ صفویه دید و بعد از آن، از نیمۀ دوم قرن بافی شهری را میدهد که اوج فرشسمت نشان می

اواخر دورۀ قاجار دانست که آشنایی مجدد جامعۀ اروپایی از فرش ایرانی بود که باعث شد در میلادی، در  ۱۸

بافی شهری اوج بگیرد آباد )اراک( و ... بار دیگر فرشبعضی شهرهای ایران ازجمله تبریز، اصفهان، کرمان، سلطان

های شرقی روکش کردن واردات فرشمیلادی در آمریکا و ف ۲۰از قرن  ۲۰و تا قبل از بحران بزرگ اقتصادی دهۀ 

های عشایری و بافی زمینۀ تأثیرپذیری فرشتوان تصور کرد که این تاریخ طولانی فرشبه غرب ادامه یابد و می

بافی شهری، حضیض فرش و طول تاریخ، میسر کرده باشد. اما برخلاف اوج های باستانی، درروستایی را از نقشمایه

های روستایی و عشایری ایران ادامه داشت، طور دائم، اگرچه با اوج و فرود در جامعه، بهبافی، تقریباًوضعیت فرش

 نیاز جامعۀ شهری یکی از دلایل عمدۀ این حیات بوده است و این ارتباط دوطرفه بعضاً باعث راهیابی نقوش مورد

ت. اما در این مواقع هم اصل شده اسدلخواه جامعۀ شهری یا خواص در جامعۀ روستایی و عشایری )هنر عوام( می

با جامعۀ  های بومی سنتی بوده است، هرچند با تأثیرات گریزناپذیر همراهها و نقوش، همان نقشمایهحاکم در طرح

های یک فروشگاه فرش .۵تصویر 

سنتی قشقایی در فیروزآباد فارس. 

 نگارنده.منبع: 
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های پس از انقلاب اسلامی، های مختلف عجین شده بود. از حدود اوایل سالطول زمان شهری و فرهنگ آن در

خصوص در منطقۀ استان بافی ایران، بهی و غربی )هنر خواص( در فرشآخرین موج رسوخ سلیقۀ جوامع شهر

کم بافی استان را فراگرفت، اما این موج هم کماتفاق افتاد و تقریباً تمامی صحنۀ قالی« بافیگبه»فارس با جریان 

 .(۵کلی محو شود )تصویر دست داد و باعث نشد تا نقوش بومی به شدت خود را از

خصوص عشایر قشقایی، موجود عنوان مثال دربارۀ عشایر فارس، بهبا توجه به اسنادی که به:تبادلات فرهنگی .۵

است، ظاهراً این ایل طی چندین سده یا بیشتر، چندین بار تغییر مکان داده است تا به منطقۀ استان فارس و 

های از طرح»دیگر تقابل و اثرپذیری داشته است. های ها با فرهنگهمجوار آن رسیده و احیاناً در این تغییر مکان

های قفقاز و آسیای صغیر شباهت نخورده باقی مانده، برخی به نقشاصیل و سنتی ایل قشقایی تا آنجا که دست

ها از خلج و کرد و لر اقتباس شده، مانند یلمه و جوشقانی و برخی های تیرۀ شکرلو و بعضی نگارهدارد، مثل بافته

البته ایل قشقایی از نژاد  .(۹۴، ۱۳۸۸)کیانی، « اندهای محل سکونت خود، یعنی فارس برگرفتهشمایههم از نق

ل اجتماعی از طوایف با نژادهای مختلفی شکل گرفته است و ئلحاظ مسابرخوردار نیست و طی قرون به دستییک

های متشکل دیگر در بسا گروهچه توان نتیجه گرفت کهقولی که ذکر آن رفت، میهمین شکل با توجه به نقلبه

های مختلفی برخورد های ایلی با فرهنگطی طریق و حرکت ها و حتی چندین سده درطی سده این ایل هم در

های ذهنی استنباط بافیتوان شکلی از تداخل متقابل نقوش را در عرصۀ فرشاند و از چنین سخنانی میداشته

شود؛ های دیگر نیز مشاهده میل قشقایی نیست و همین موارد در طایفه و ایلکرد. البته این موضوع تنها شامل ای

-بافی نداشتهعشایر عرب، برخلاف عشایر ترک، پیش از آمدن به فارس هیچگونه فرش»فارس. همچون ایلات عرب 

اند، بافندگان ایل ها پیش از ترکان به فارس کوچیدهقرن ها. با توجه به این واقعیت تاریخی و نیز اینکه عرباند

بوانات و قنقری و سرحد چهار دانگه و عشایر لر و باصری باید وارث  زبان نیریز وعرب را نیز مانند بافندگان فارسی

های گمشده و گسستۀ فرآیند همین دلیل است که بسیاری از حلقهبافی فارس دانست. بههای فرشترین سنتکهن

تذکر . باید م(۲۰۰، ۱۳۷۱)پرهام، « های ایل عرب باید جستبافتهرا در دستهای باستانی تطور و تکامل نقشمایه

ای برای دلیل پژوهش حاضر است، در مناطق اسکان بخشی از آورده شده و زمینه ۱ شد که نقشی که در تصویر

گاه بهبه شکل برخوردهای گاهتوان، بناایلات عرب فارس مشاهده شده است. بنابراین حداقل از این طریق می

های عشایری توجیه کرد و از سویی تحول نکردن جامعۀ های دیگر را در نقوش جامعهفرهنگی، راهیابی نقش

 های طولانی را باعث ماندگاری نقوش دانست.عشایری و هنر آن در مدت

 نتیجه
ها و سیر تطور آن با ویژگی تاریخی طبقات اجتماعی شناس شهیر، شاربونیه، در رابطهبا توجه به تحلیلی که مردم

خصوص هنرهای بصری شود، ارائه داده است، هنر و بهطول تاریخ که باعث تغییرات اجتماعی و فرهنگی می در

در مفاهیم و اشکال بازنمایی نیز دچار تغییرات خواهند بود، به این معنی که تحولات مثبت و منفی در هر جامعه 

نتیجه  های این تضاد ایجاد تحولات اجتماعی، اقتصادی ... و درژگیعلت تضاد طبقاتی است و ویو تغییرات آن به

پیچیدۀ روستایی و های ساده و غیرهای فرهنگی جامعهفرهنگ و هنر است. اما با تحول نکردن مناسبات و شیوه

های طول زمان و ماندگاری صدهاساله، مشخص شد که ماندگاری نقوش در دستبافته خصوص عشایری، دربه

کاری کامل و دائم جوامع مدت نحوۀ زندگی بافندگان غیرشهری و نبود دستعلت ثبات طولانیباف ایرانی بهذهنی

بافی گیری فرشطول تاریخ بارها اوج مسلط حکومتی و شهری در مناسبات اقتصادی و فرهنگی آنان است. در
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ناگزیر علت ارتباط های شهری بهش قالیبه احتمال زیاد، نقوو شود، شده مشاهده می تعبیری مدیریتشهری یا به

های آن واضح است( و بعضی های غیرشهری شده )همانطور که در عصر حاضر نمونهوارد جریان بافته این جامعه

اند، اما از آنجا که این ارتباط دائمی نبوده و بعضاً با اوج و فرودهای چند صدساله اتفاق نقوش در آن ماندگار شده

 اند.کلی جای نقوش داخلی را گرفتهحرکتی ماندگار نبوده؛ هرچند در بعضی مناطق به افتاده است،می

 

 های پژوهشپیشنهاد
ها را توان آنبا توجه به تغییراتی که در حال حاضر در جوامع عشایری رخ داده است، به طوری که دیگر نمی

فرش عشایری و به خصوص دراستان فارس ای مستقل از جامعه شهری دانست، لازم است تا دلایل تولید جامعه

را که هنوز هم تا حدودی رواج دارد بررسی شود. از این جهت که دلایل این تولید چگونه است و هم از این روی 

 کند.ها از چه معیاری تبعیت میبافتهپردازی در این دستهای نقشکه چارچوب

 

 تقدیر و تشکر
از بافندگان نامبرده در زیر که در انجام تحقیق میدانی همکاری صمیمانه را  دانددر اینجا نگارنده بر خود لازم می

برین، چشمه شیرین در اند تشکر و قدردانی گردد. بافندگان روستاهای بشنه، دهداشته و پاسخگوی محقق بوده

ن در منطقه بهرام گور شهرستان نیریز؛ همچنین بافندگان مناطق شمالی استان فارس: عشایر قشقائی ساک

شهرستان آباده، شهرک سوریان در شهرستان بوانات، عشایر قشقائی ساکن در روستاهای آردکپان، ایگدر، قوتلو و 

روستای شول بزی کامفیروز، به علاوه عشایر ساکن روستای آتشکده فیروزآباد و جمعی از فروشندگان فرش 

کن طایفه نفر در روستای باغ در جنوب چاه در شهرستان جهرم و عشایر سافیروزآباد، ساکنان روستای سه

 شهرستان لارستان فارس.
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