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 های سیاسی و نظامی ساسانیان با رومیانهای تجسمی برهمکنشبررسی مصداق

 چکیده

گیری نوعی هنر تبلیغاتی و بازدارنده شد که تقابل سیاسی/ نظامی میان ساسانیان و رومیان، در اواخر عهد باستان، منجربه شکل :مقدمه

برجسته، معرفی کرد. این هنر در خدمت طبقۀ حاکم طرفین نبرد یا صلح، به خلق نمودهای تجسمی در قالب نقش« هنر سیاسی» آن راتوان می

با هماورد ۀ تقابل زیانگه بغالب این آثار تجسمی دوران ساسانی و همچنین امپراتوری روم پرداخت. سکه، طاق نصرت و همچنین نقاشی می

های تصویر و تأثیر مؤلفه تیاهم باآشنایی شد. در این مقاله که باهدف دادن یا تبلیغ چنین حالتی، ایجاد میهمسایه، برای ضعیف نشان

های های تجسمی برهمکنشبه سوال چیستی مصداق تصویری در مخاطب این نوع از هنرهای تجسمی در دوره ساسانی، به رشته تحریر درآمده

 گیری از این نمودها پاسخ داده می شود.گیری و بهرهو سیر شکل سیاسی/ نظامی میان ساسانیان و رومیانُ

های میدانی نگارندگان است که به روش مطالعات استنادی و بررسیاین پژوهش از نظر نوع، کیفی و از نظر روش شامل  روش پژوهش:

 است. شده ارائهتحلیل توصیف تاریخی 

زنی در معادلات و مذاکرات ها به منظور تبلیغ و بازدارندگی نظامی، بالا بردن قدرت چانهآثار مورد مطالعه نشان داد که کارکرد آن :هایافته

ها در دوران جنگ سرد میان ترین فعالیتعنوان یکی از اساسیگیری از تصویر بهمابین شاهنشاهی ساسانی و امپراتوری روم بوده است. بهرهفی

های ناشی از نبرد یابی برای ساسانیان و توجیه هزینهنیان و رومیان مورد توجه بوده است که اقناع مخاطب داخلی در کنار مشروعیتساسا

 دنبال داشته است.برای رومیان را به

در میان ساسانیان و رومیان  خوردهشکسترخ کشیدن قدرت خودی و مذلت دشمن گیری از نمودهای تجسمی برای بهبهره: گیرینتیجه

 ای دیرینه داشته ودر آثار بررسی نیز نمودهای آن به وضوح دیده شده است.سابقه
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 بیان مسئلهمقدمه و 

ایران  بینش و پرفرازای از تاریخ شود، برههای که به آن اواخر عهد باستان نیز گفته میدوره عنوانبهدورۀ ساسانی 

توجهی از بازۀ زمانی حاکمیت این شاهنشاهی درگیری با گمان بخش قابلاست. بی زده رقمو حتی خاورمیانه را 

 ازی هماورد غربی، یعنی امپراتوری روم، سپری گردید. آثار متعددی هااستیس باتقابل  ازجملهالمللی، مسائل بین

شود، حاصل همین رویارویی نمودهای تجسمی شناخته می صورتبهفرهنگ و هنر ساسانی  عنوانبهامروزه  آنچه

های سیاسی/ نظامی دو هماورد شرقی و غربی، حسنه و بیشتر خصمانه با امپراتوری روم است. وجه غالب فعالیت

است. همین امر موجب گردید  شده ارائهبرجسته، سکه، نقاشی و مدال هایی چون نقوشدر قالب هنر، با مصداق

« هنر سیاسی» آن را میمندعلاقهدر قالب هنری که « بازدارندگی»و همچنین  «تبلیغ»حکومت برای  تا سیاست دو

های خود و ذلت پیروزی اصطلاح بهرسد حاکمان دو حکومت، در پی جاودان نمودن می نظربهشود.  ارائهبنامیم، 

کم در جمعی طرفین نبرد )دستتههای دسمهاجرت اند. سیاستخلق یا سفارش چنین آثاری زدهدشمن، دست به

 شده ذکرگیری و گاهی تسریع در خلق نمودهای تجسمی های شکلانگیزه ازجملهمورد شاهنشاهی ساسانی( 

های سنگین( و خارجی های مداوم و تحمیل هزینهلحاظ توجیه لشکرکشیبرای اقناع مخاطبان داخلی )به

ن آن( بوده است. چنین رفتارهایی در روزگار تقابل شاهنشاهی رسمیت شناختهای ارضی و یا به)پذیرفتن حاکمیت

بوده است و احتمالاً، نمودهای تجسمی روزگار ساسانی  شده اددو حکومت ی توجه موردپارتی و امپراتوری روم نیز 

و دورۀ رومی متناظر با آن، تداوم همین نگرش به سیاست داخلی و خارجی بوده است، لیکن در دورۀ ساسانی و 

به دوران حاکمیت اگوستوس که نمودهای تجسمی فراوانی  افق حاکمیت رومی )با اندکی اغماض نسبتورۀ همد

خود گرفته است. تحلیل تاریخی به کمک نمودهای تجسمی را شاهد هستیم(، این نوع نگرش شدت بیشتری به

رو در های انجام پژوهش پیشرورتعنوان یکی از ضهای سیاسی/ نظامی امروزین بهتواند الگویی برای فعالیتمی

های تصویری در مخاطب چنین آثاری در اواخر عصر باستان تصویر و تأثیر مؤلفه تیاهم بانظر گرفته شود. آشنایی 

ها پاسخ دهد که نمودهای تجسمی کند تا به این پرسشهدف از انجام این پژوهش است. پژوهش حاضر تلاش می

گیری از این گیری و میزان بهرهن ساسانیان و رومیان چه بوده و سیر شکلهای سیاسی/ نظامی میابرهمکنش

 نمودها چگونه بوده است؟ 
 

 روش پژوهش
های پیمایشی( انجام گرفته ای و بررسیرو از نوع کیفی است که به روش ترکیبی )مطالعات کتابخانهپژوهش پیش

قطعه  ۲برجسته رومی، نقش ۱ای )مطالعات کتابخانههای پژوهش حاصل است؛ به این ترتیب که بخشی از داده

ای از آن نقاشی دیواری ساسانی و یک قطعه نگین ساسانی( و پاره ۱قطعه مدال رومی به همراه  ۱سکه رومی و 

ها ای سکههای موزهبرجسته ساسانی( و تجربهنقش ۷برجسته )های میدانی نگارندگان برای ملاحظۀ نقوشبررسی

 است. شده ارائهساسانی( بوده است که به روش تحلیل توصیف تاریخی  قطعه سکه ۳)
 

 پیشینه پژوهش
فریبندگی دشمن، تصاویر »عنوان ای تحتیی که در این راستا صورت گرفته است، مقالههاپژوهش نیمهمتر

در مقاله  (۱99۴) «اسپافورت»( به نگارش درآمده است. ۱۳9۲« )شنایدر»توسط « در رُم نیخاورزمپارتیان و 
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تأثیر ایدئولوژی موجود در نبردهای یونانیان با پارسیان « روم امپراتوری در پارسیان هایجنگ سنت استمرار؟ نماد»

قرار داده است و چنین اتفاقاتی در زمان قیصرهای رومی را تداومی از  توجه موردرا در نبردهای امپراتوری روم 

« وینتر و دیگناس»نوشتۀ « روم و ایران»نان قلمداد نموده است. کتاب های فکری و سیاسی روزگار طلایی یوجریان

موردی سیر تأثیر و تأثر سیاسی و هنری ایران عصر اشکانی و ساسانی را با دوران امپراتوری و  طوربه( نیز ۱۳9۸)

 چشم دو»تاب ( در ک۲۰۱۷« )کانپا» روزبهو نسبتاً  تأمل قابلی قرار داده است. کتاب بررس موردجمهوری روم 

ی به موضوع ارتباط میان ساسانیان و رومیان پرداخته نوعبه« ساسانی ایران و روم بین پادشاهی آیین و هنر: زمین

توان نقوش پارچه را در زمینه اند و گاهی میهای ساسانی پرداختهها به مطالعه پارچهاست. برخی از پژوهش

 -کالووس ساسانی، تراز یا اسلامی طراز»ای تحت عنوان جمله مقالههای تجسمی مورد توجه قرار داد از مصداق

ها نگارندگان را در این زمینه مردد ( که بحث گاهنگاری این پارچه۱۴۰۲« )فدایی تهرانی»اثر « مسیحی تابلیون

جامع و  صورتبهتلاش شده است تا  شده ادگیری از منابع ینموده است.در پژوهش حاضر ضمن تأسی و بهره

نظامی  -ی ارتباط سیاسیاگونهبهبرجسته، سکه و نقاشی که از نقوشرمبنای تقدم و تأخر تاریخی، آثار هنری، اعم ب

 ی و تحلیل قرار گیرند.بررس مورداند، تصویر کشیدهمیان ایران و روم را در بازۀ زمانی حاکمیت ساسانی به
 

 های تجسمی ساسانی و رومیانمصداق
روند. این نقوش دارای مضامین شمار میآثار تجسمی ساسانیان به نیمهمتراز  برجستهنقوش. نقوش برجسته: 1

اند که به نمایش ای پرداختهبرجستهبررسی نقوش ا توجه به نکتۀ کانونی این پژوهش، نگارندگان بهبمتنوعی است. 

برجستۀ دوران ز میان سی نقشنظامی میان ایران و روم )بیزانس( مربوط است. ا -نبرد و برخوردهای سیاسی

برجسته مضمون تنها در هشت نقش هاآنو از میان  اندشده واقعدر استان فارس کنونی  هاآنساسانی، اغلب 

. شاپور (۱۳۸ -۱۳۷ ،۱۳9۶شیمپان،)است تصویر کشیده شده رومیان به خصوصبهپیروزی شاهان بر دشمنان و 

 صورتبهبرجسته در زمینۀ کنش سیاسی/ نظامی با رومیان بوده است. این پادشاه اول دارای بیشترین بسامد نقش

است. الگوهای این  کردهیمی خود بر رومیان استفاده هایروزیپسبک رومی برای ثبت  یهانگارهتعمدی از  کاملاً 

 . (۱۱۰ ،۱۳9۸ویسهوفر، )است ی رومیان بوده هاکاخ یهاکییموزاو  هاینقاشبرجسته اقرب احتمال نقوش

است و در آن شاه ساسانی  شده واقع برجسته در تنگ چوگان در بیشاپوراین نقش :1برجستۀ بیشاپور. نقش1-1

شود ملاحظه می شده کشتهها دو دشمن (. زیر پای اسب۱تصویر شوند )و اهورامزدا هر دو سوار بر اسب دیده می

ی ریگتاجموضوع این نقش را « واندنبرگ» است. زده زانوحالت التماس و امپراتور رومی در مقابل شاه ساسانی به

ترتیب افراد از سمت چپ به راست را اهورامزدا، دشمن،  شاپور اول از اهورامزدا و پیروزی بر والرین دانسته و

 . این اثر یک تبلیغ ابتکاری و دوجانبه است.(5۶، ۱۳۴۸واندنبرگ، ) توالرین، شاپور اول و دشمن معرفی کرده اس

این  در برجسته شاپور با یک تیر دو نشان زده است. این اثر یک تبلیغ ابتکاری و دوجانبه است.این نقش در

معنی مشروعیت از سوی برجسته شاپور با یک تیر دو نشان زده است. او با نشان دادن حلقۀ قدرت که بهنقش

اهورامزداست پیروزی بر دشمن را یادآور شده است. شکست امپراتوران رومی نیز قدرت سیاسی/نظامی شاپور را 

رایگانی، )تصویر بکشد ی و سیاسی خود را بهبرجسته توانست قدرت دیندهد. شاپور با ایجاد این نقشنشان می

ستانی وی از :: یکی تاجکندیم. شاپور در این نقش دو موضوع را یادآوری (۱۴۰۱ویسی، سعادتمهر و رئوف، 

دهد که و دیگری پیروزی و موفقیت وی را بر رومیان نشان می بخشدیماهورامزدا که مشروعیتی معنوی به آن 

با این عمل سعی داشت تا پیروزی بزرگ خود را بر امپراتوری روم، به مردم  شاپور نش است.باعث افتخار او و خاندا
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خویش و رومیان اسیر )یا سفیر( نشان دهد. طبق کتیبۀ کعبۀ زرتشت، فیلیپ عرب، ناگزیر از پرداخت خراج برای 

او ابهت رومیان را خوار و  و دستان و چهرۀ در حال التماس زده زانوو در مقابلِ شاپور  آزادی اسرای رومی شد

 . (۲۷۰ ،۱۳9۸وندائی، ) دهدیمشکوه امپراتوری ساسانی را افزایش 

 

 

 

 
ستانی شاپور اول و تاج»، ۱برجستۀ بیشاپور نقش .1تصویر 

 منبع: نگارندگان.«. شکست امپراتوران رومی
 

پیروزی شاپور »، ۲برجستۀ بیشاپور نقش .2تصویر 

 نگارندگان. منبع:«. یروماول بر امپراتوران 

 

رومی و هم  منصبانصاحباتفاق افتاد که هم  ۱در ادسا سازسرنوشتجنگی : 2برجستۀ بیشاپور نقش. 2-1

برجستۀ تصویر کشیدن پیروزی خود اقدام به ایجاد نقشدست شاپور اسیر شد. شاپور برای بهوالرین، قیصر رومی، به

 ری)تصو است درآمدهتصویر برجسته در تنگ چوگان قرار دارد و در آن سه صحنه بهمذکور کرده است. این نقش

و با دست راست خود، دست یک امپراتور رومی را  شودیمده برجسته، شاپور سوار بر اسب دی(. در مرکز نقش۲

 زده زانو التماس حالت باروی اسب شاه و یک رومی دیگر زیر پای اسب وی افتاده است و رومی سوم روبه گرفته

فر و امینی، محمدی)است. بالای سر شاه الهۀ پیروزی در حال پرواز و تقدیم کردن حلقۀ قدرت به شاپور است 

 ۲رینرازجمله  است. شده ابراز شده ادها در نقش ی. نظرات متنوعی در مورد انتساب نقوش رومی(۲۰9 ،۱۳9۴

. برخی موضوع این نقش را نبرد شاپور اول با (Reiner, 2006) داندیممضمون آن را پیروزی شاپور اول بر والرین 

از چپ به راست، اورانیوس آنتونیوس، میلادی دانسته و ترتیب این نقش را  ۲5۳اورانیوس آنتونیوس در سال 

 ,Overlaet)اند شاپور اول، گوردین سوم یا اورانیوس آنتونیوس یا نماد دشمن رومی، اورانیوس آنتونیوس ذکر نموده

 داندیمهم این چیدمان را از چپ به راست  والرین، شاپور اول، گوردین سوم و فیلیپ عرب « مک درموت»، (2009

(Macdermot, 1954) های سیاسی/ نظامی میان با نمود تجسمی کنشرو در ارتباط پژوهش پیش نظر از. آنچه

 ذکاوت بابرجسته است. شاپور در این نقش صحنه درایران و روم حائزاهمیت است، حضور چندین امپراتور رومی 

. در این نقش، چیزی تصویر کشیدتمام همۀ عوامل آسمانی و زمینی را که باعث پیروزی وی بر دشمنان شدند، به

درک است، وجود ایزدی )ایزدبانو( که از لحاظ تبلیغات سیاسی و مذهبی بسیار حائزاهمیت است و برای رومیان قابل

شود. در این اثر شاپور عنوان یک تبلیغ در نظر گرفته میو به آوردیمسمت شاپور یی که بههاروباناست رومی با 

کنند حمایت می (شاپور و ایرانیان)د که خدایان شما از شما روی برگردانده و ما را قصد دارد به رومیان گوشزد نمای

 .(۱۴۰۱)رایگانی و همکاران، 

برجسته صحنۀ پیروزی . در این نقشستواقع ا چوگاناین نقش نیز در تنگ : 3. نقش برجستۀ بیشاپور 3-1

(. در سمت راست آن در چهار ردیف، ایرانیان ۳ ری)تصو تصویر کشیده شده استکامل به طوربهشاپور بر رومیان 
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. در وسط نقش، شاپور اول سوار بر اسب اندشدهدر چهار ردیف نقش  خورده شکستو در سمت چپ نیز دشمنان 

تصویر کشیده شده که دست یک رومی را گرفته و دو رومی دیگر زیر پای اسب وی افتاده و دیگری در مقابل به

. یک ایرانی در شودیمی این نقش، فرشتۀ بالدار که حلقۀ قدرت را در دست دارد، دیده بالا در است. زده زانواو 

در میانۀ  ستشاپور که سوار بر اسب ا ریتصو. کندیموی تقدیم  طرفبهمقابل شاپور ایستاده و حلقۀ قدرت را 

 کندیمصورت روبان نمود یافته است را به او عطا ایزدی که به ۀِرفَنقش است و فرشتۀ پیروزی به وی تجسمی از 

برجسته را پیروزی شاپور اول مضمون این نقش« هینتس« »گیرشمن» .(۱۰۲، ۱۳9۶حاجی و سرفراز، موسوی)

موضوع آن را پیروزی شاپور بر اورانیوس آنتونیوس  «اوورلت» اما ،(۲۳9 ،۱۳۸5)هینتس، بر رومیان دانسته است 

ترتیب آن را از چپ به راست، والرین، شاپور « مک درموت. »(Overlaet, 2009) داندیممیلادی  ۲5۴ل در سا

جنبۀ  ۲برجسته بیشاپور . این اثر نیز مانند نقش(Macdermot,1954) داندیماول، گوردین سوم و فیلیپ عرب 

، خدای رومی حلقۀ قدرت طرف کی ازتبلیغی داشته و شاپور برای تبلیغ سیاسی از بُعد دینی به آن پرداخته است. 

سمت شاپور آورده و با این تصویر امپراتوران رومی را فاقدصلاحیت قدرت دانسته است و از سوی دیگر فردی را به

؛ درواقع سرسپردگی خود را اعلام کرده و قدرت دنیایی را شایستۀ کندیمۀ قدرت را به شاپور تقدیم که حلق

دهندۀ ورود هنر روم به ایران برجستۀ شاپور ساسانی نشانخدایان رومی در دو نقش وجود داند.پادشاه ساسانی می

رایگانی و )به جامعۀ فرهنگی رومیان است  بر ایرانمذهبی شاپور علاوه -دهندۀ تبلیغات سیاسیاست و این نشان

 .(۱۴۰۱همکاران،

 

 

 

 
پیروزی شاپور اول »، ۳برجستۀ بیشاپور نقش .3 ریتصو

 منبع: نگارندگان.«. رومی امپراتورانبر 

پیروزی شاپور اول بر گوردیان »برجستۀ دارابگرد، نقش .4 ریتصو 

 منبع: نگارندگان.«. سوم

 

(. در ۴ ری)تصواست  گرفته قرارکیلومتری جنوب داراب در دهبرجسته : این نقش1 دارابگردبرجستۀ . نقش1-4

 حک. پشت سر او ایرانیان و در مقابل وی رومیان شودیمبرجسته، شاه ساسانی سوار بر اسب دیده نقشاین 

 کشتهگوردیان سوم( )یی هستند. یکی زیر پای اسب شاه شناسا قابلنقش  در این . سه فرمانروای رومیاندشده

پادشاه ساسانی دست چپ خود را بر روی  ( کهوالرین)فیلیپ عرب( و نفر سوم التماس )و دیگری در حال  شده

 بحث مورد. عمل دست گذاشتن بر روی سر در اینجا (۲۱۴، ۱۳9۴فر و امینی، محمدی)است سر او گذاشته 

آن را « گوبل»معنی دوستی است، ولی معتقد است به بارهنیا در« هینتس». ستبسیاری از پژوهشگران بوده ا

دریافت که عمل دست گذاشتن بر روی سر  توانیمی رومی هانمونه. همچنین در داندیمدشمنی و اسارت 

. البته باید دانست (۱۶۴ ،۱۳۷۸گال، فون) شودمعنی اسیر گرفتن و چنگ زدن به موی فرد نیز در نظر گرفته میبه

شاه مچ دست دشمن را نگرفته، بلکه کف دست خود را بر سر دشمن گذاشته و دشمن به نشانۀ تسلیم دست خود 
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 کندیمموضوعی که اهمیت دارد این است که شاپور شاهی بود که فیلیپ عرب از او تقاضای صلح  است. برده بالارا 

وینتر و ) شدینمبه آن خسته نیان است، تعهدی که شاپور از فخر کردن نسبت و آمادۀ بستن تعهد با ساسا

، ۱۳۴۸واندنبرگ، ) کندیمموضوع آن را پیروزی شاپور اول بر والرین عنوان « واندنبرگ» .(۱۰۳، ۱۳9۸دیگناس، 

 داندیمنیز موضوع آن را پیروزی اردشیر اول بر رومیان در دهۀ آخر سلطنت اردشیر اول « هرمان. »(۴۸

(Herrmann, 1979)ای. شاپور در این نقش مدعی شده که رومیان با شصت هزار نیرو در سوریه گرد آمدند. نظریه 

که همان قرارداد تحمیلی  هستی که در دست شاپور است یک لوح دارحلقهبلند  ءیش کندیموجود دارد که بیان 

است؛ یکی فیلیپ عرب که قرارداد با  شده منعقدرومی و این قراردادی است که با دو قیصر  ستبه فیلیپ عرب ا

ی شاپور رفته است و قیصر دیگر سوبهبرجسته دستانش را دراز کرده است. وی با تقاضا و روی نقش شده بستهوی 

. در این (۱۶۷-۱۶۶ ،۱۳۷۸گال، فون)دانیم، کسی است که این قرارداد را نقض کرده است که نام وی را نمی

« گیرشمن»با توجه به لباس وی ایرانی نیست.  که کندیمبرجسته فردی از طرف شاپور مقامی را دریافت نقش

است که در اولین جنگ بین شاپور و گوردیانوس به شاپور کمک کرد و باعث « ماردیاس»که آن فرد  کندیمنقل 

گیرشمن، ) کندیمایی شهر انطاکیه را به وی اهدا پیروزی وی شد. گیرشمن اعتقاد دارد که در این نقش فرمانرو

شهری که زمان زیادی رومی بود را یک ایرانی اداره کند، پس  توانینمکه  دانستیم. شاپور (۱5۲-۱۷۱ ،۱۳۷9

ی او را جبران کرده باشد و هم هاکمکآن را به ماردیاس سپرد تا با به قدرت رساندن ماردیاس در انطاکیه، هم 

عنوان مشاور نظامی و سیاسی استفاده دست مردان بومی رسمیت بخشد. وی از ماردیاس بهپادشاهی خود را به

 نمود.یم

برجسته هم از لحاظ شیوۀ صحنۀ پیروزی شاپور اول بر والرین در این نقش: 6رستم برجستۀ نقش. نقش1-۵

بسیار نقش شده  بتیه بااین اثر، شاه . در مرکز (5 ری)تصو ستبسیار بااهمیت احجاری و از منظر تاریخ سیاسی 

هایش رخ و سر و پاصورت تمام. بدن شاه بهستا بزرگتر هانقشو با توجه به زمینۀ هنر شرقی، اندازۀ آن از بقیۀ 

ی چرمی به کمربندش بسته است و با هاتسمهاست. شاه با دست چپ شمشیری را با  شده حک رخمینصورت به

است. در این  قرارگرفتهدست راست خود مچ دست یک شخصیت رومی را گرفته که مقابل شاه و سمت راست او 

 توانیم. پس کندیماست و طلب عفو  زده زانو، بلکه در مقابل وی امدهین دربرجسته، والرین به اسارت شاپور نقش

منظر تاریخی این دومین پیروزی شاپور در برابر رومیان است که در منطقۀ باربالس رخ داد. با نتیجه گرفت که از 

حاجی، سرفراز و موسوی)شد میلادی، قطع و بین طرفین صلح برقرار  ۲5۶توجه به این نقش، نبرد مذکور در سال 

دارند که موضوع آن پیروزی شاپور  نظراتفاق، انددهکر کاری پژوهشگرانی که بر روی این نقش تمام. (95 ،۱۳9۶

واندنبرگ، ) داندیمترتیب آن را از چپ به راست، والرین، سیریادس و شاپور اول « واندنبرگ»اول بر رومیان است. 

 ,Canepa)چیدمان آن بر این روال، فیلیپ عرب، والرین و شاپور اول اصرار دارد  نیز در رابطه با« کانپا» (.۲۶ ،۱۳۴۸

که پیروزی  دارابگردرستم، بیشاپور و ۀ نقشبرجستنقوشدر زمینۀ این نقوش نوشته است که « اردمان. »(2017

که شاپور برای پیروز شدن زمان کمی داشته است. بنابراین،  اندشده حکاند، زمانی بر رومیان را انعکاس داده

است، این ادعا صرفاً برای سند بر دل کوه حک نشده، رویداد سیاسی، قدیمی شده و فقط ادعای آن برجا مانده »

 شده ادبر اینکه نقوش ی؛ یعنی علاوه (Erdeman, 1943) «وجود آمده استاحتمالی به بلکه برای دفع خطرات

« بازدارندگی»امروزین  اصطلاحبهاند، نمود تبلیغی و جنبۀ ی یک رویداد تاریخی را جاودان کردهنیافتخارآفرصحنۀ 

 شته است.نیز دا
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تسلیم شدن »، ۶رستم برجستۀ نقش نقش .۵تصویر 

 منبع: نگارندگان.«. امپراتوران رومی در برابر شاپور اول

تحتی سلماس و حضور برجستۀ خاننقش .6تصویر  

 مردان ارمنی؟. منبع: نگارندگان.

 

تختی کیلومتری سلماس، نزدیک روستای خاندر سیاین نقش : (خان تختی)برجستۀ سلماس . نقش1-6

 هاآناز  هرکداماول و شاپور اول هر دو سوار بر اسب هستند و (. در این نقش، اردشیر ۶تصویر است ) شده واقع

موضوع آن را انتصاب قدرت به شخصی « گیرشمن». کنندیمحلقۀ قدرت را به فردی که ایستاده است تقدیم 

و برخی آن را  (۱۴۱-۱۴۰ ،۱۳۷9 گیرشمن،)داند یممیلادی  ۲۳۸پسرش شاپور در سال توسط اردشیر اول و 

 مرداندولت نیز معتقد است« هینتز. »(۶۴، ۱۳۸۸جوادی و آورزمانی، ) دندانیمپیروزی اردشیر اول بر آرتاواز 

با چینش تصویر کشیده شده است و در رابطه ، در این صحنه بهکنندیمارمنی که از شاپور و اردشیر مقام دریافت 

معتقد « لوشی. »(Hinz, 1965)مرد ارمنی، شاپور اول ارمنی، اردشیر اول، دولت مرددولتآن را از چپ به راست، 

میلادی  ۲۳۸ارمنی در سال  مرددولتکه به دو  دهدیماول و شاپور اول را نشان  ریاردشاست، موضوع این نقش 

مرد ارمنی، شاپور اول عنوان ارمنی، اردشیر اول، دولت مرددولتو ترتیب آن را از چپ به راست  کنندیممقام اعطا 

پای  . اگر نظر غالب محققان بر حضور مردان ارمنی در این نقش را بپذیریم،(Luschey,1987, 379) کندیم

دار نبردهای پارتیان دانیم که حاکمیت ساسانی میراثنیک میشود. تلویحی در اینجا باز می صورتبهحاکمیت روم 

گیری ها بر سر ارمنستان بوده است. این موضوع نیز در روزگار حاکمیت ساسانیان منجربه شکلبا رومی

چهارصد سال حاکمیت ساسانیان گردید.  بر بالغهای متنوعی در قبال این خاک، از سوی هر دو طرف، طی سیاست

تواند آغاز نوعی احساس تملک ساسانیان بر ارمنستان از دو جنبه باشد؛ اول آنکه به یک جسته میبراین نقش

ی ملک طلق خود دانسته که ضمن انجام نوعبهدهد، دوم آنکه ارمنستان را حاکم پارتی در ارمنستان رسمیت می

 عمل سیاسی به نمایش آن بر صفحۀ سنگ نیز همت گماشته است.

شاه (. در آن ۷ ریدارد )تصوکرمانشاه قرار بستان این نقش در منطقۀ تاق: 1تاق بستان برجستۀ . نقش1-۷

حالت درازکش قرار اهورامزدا دشمنی به اناًیاحساسانی گویا در حال دریافت تاج از اهورامزداست. زیر پای پادشاه و 

ی اردشیر دوم و ترتیب آن را تاجگذارموضوع این نقش را « گیرشمن. »(۲۳۶، ۱۳9۴فر و امینی، محمدی)دارد 

. (۱9۰-9۱، ۱۳۷۰گیرشمن، ) کندیماز چپ به راست، ایزد مهر، اردشیر دوم، اهورامزدا و دشمن رومی عنوان 

ستانی اردشیر دوم، پسر شاپور دوم از اهورامزدا و چینش آن را از راست به چپ مهر، موضوع را تاج« آذرنوش»

موضوع « یآذرپ. »(Azarnoush, 1986) داندیمجولیان )یولیانوس(  تینها دراردشیر پسر شاپور دوم، اهورامزدا و 

ستانی شاپور دوم از اهورامزدا و پیروزی او بر جولیان دوم و چیدمان را از راست به چپ برجسته را تاجاین نقش

ع این نقش معتقد در مورد موضو« لوکونین. »(Azarpey, 1982) کندیمدوم، اهورامزدا، جولیان بیان  مهر، شاپور

میلادی و  ۳۸۲-۳۸۰ستانی اردشیر دوم از اهورامزدا؛ پیروزی اردشیر دوم بر آخرین شاه کوشان در سال است تاج
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، ۱۳۷۲لوکونین، ) کندیمترتیب نقش را از راست به چپ، ایزد مهر، اردشیر دوم، اهورامزدا و شاه کوشان عنوان 

این ترتیب را از راست به چپ ایزد مهر، شاپور دوم، اهورامزدا، جولیان دوم بیان داشته « نیکلسون» .(۳۲۲-۳۲۳

 داندیمدشمنی را که به زیر پای اردشیر افتاده است جولیان مرتد « اردمان. »(Nicholson, 1983)است 

(Erdeman,1969, 138). است، اردشیر  شده حکدی میلا ۳۸۳تا  ۳۷9های برجسته که در بین سالدر این نقش

 ۳۶۳سال  نبرد دردوم قصد داشت تا مانند اجدادش اردشیر و شاپور اول، جسد ژولیانوس )یولیانوس( را که 

. احتمالاً (۴۰5، ۱۳9۸)وندائی، برجسته جاودان کند میلادی بر آن پیروز شد، برای نمایش قدرت خود بر این نقش

رستم را در مورد نقش اردشیر نیز پذیرفت؛ چراکه برجستۀ شاپور اول در نقشبتوان نظر اردمان در زمینۀ نقش

باشد و صرفاً نمود تبلیغی و احتمالًا  شده جادیاها پس از وقوع نبرد احتمالی سال برجستهنقشرسد این می نظربه

 داشته است.« بازدارندگی»جنبۀ 

 

 

 

 
و حضور یک رومی مغلوب.  ۱بستان برجستۀ تاقنقش .۷تصویر 

 منبع: نگارندگان.

نبرد شاپور و »نگین کتابخانۀ ملی پاریس،  .8تصویر  

 .۶5 ،۱۳9۸وینتر و دیگناس، منبع: «. والرین

 

نظامی شاهنشاهی  -های برهمکنش سیاسیبر نمودهای تبلیغی صحنه علاوه. نگین کتابخانۀ ملی پاریس: 2

از نگین های منقول اعم های سنگی توسط ساسانیان، این امر گاهی بر نمونهساسانی و امپراتوری روم بر صخره

 تیرؤ قابل ی از این موارد بر روی نگینیانمونهداشته است.  پررنگها نیز حضوری )احتمالاً مهر( و همچنین سکه

 دادهشود. بر روی این نگین، تصویر اسیر شدن والرین نشان است که امروزه در کتابخانۀ ملی پاریس نگهداری می

روی نشان از پیروزی شاهنشاه ساسانی دارد. والرین را از شمشیری که به تن به تن نبرد (.۸ ریاست )تصو شده

ی آن دست جابهیعنی شاپور شمشیر نکشیده و  حریف او که یحال درشناخت،  توانیماست،  برده بالادشمن 

 نیا معتقدند پژوهشگراناز اسارت است. برخی از  نشان دستچپ قیصر رومی را با دست گرفته است. گرفتن مچ 

ی جنگیدن با سلاح، با نیرنگ بر دشمن پیروز شده جابهتلاشی است تا شاپور را شماتت کند که  واقع درنقش 

باید عوض شود!  دهندهسفارش. اگر واقعاً چنین باشد، جای سازنده یا حداقل (۶۶، ۱۳9۸وینتر و دیگناس، )است 

نبرد دو  عنوانبهبه رومیان است، ولی این نگین نه در ترکیب هنر حکاکی متعلق  نکهیا بابرخی دیگر معتقدند 

پهن و بدن کوتاه  گردنیی با جثۀ بزرگ و اهاسبۀ هنر ساسانیان است. دهندنشان هافرمسوار، بلکه در تمام 

و  هاجامی ساسانی هستند. حک کردن فرد رومی در سمت چپ نگین، در صورتی که روی هااسبۀ دهندنشان

، دارای اشکال است. در روم، بسیاری از دهدیمبرجستۀ ساسانی، پادشاه پیروز را در سمت راست نشان نقوش

در سمت راست تصاویر  مهمترنقش شخص  هاآنرومیان متفاوت است و در ی دولتی با دیگر هنرهای هانینگ

. با توجه به وضعیت تصاویر برروی این نگین، سوار ساسانی پیروز نبرد است؛ بنابراین، این اثر شودیمنشان داده 
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. نگارندگان پژوهش حاضر معتقدند شیوۀ (9۳-9۱ ،۱۳۷۸گال، )فون کاری رومی به سفارش ساسانی بوده است

جویانۀ جهانی رومیان و ارتباط بصری آنان، موضوعی نگاری سلطنتی ساسانی، با ادعاهای برتریرویارویی در شمایل

تصویر درآمده است، همچنان تقابل است. بنابراین آنچه در این نگین به ماندهی باق نشده حلاست که همچنان 

دهندۀ ساسانی به هنرمند رومی ، سفارشگرید عبارتبهن، از منظر یک هنرمند رومی است. ساسانیان با رومیا

یک فرد در جایگاه درجه دوم  عنوانبه)شاید اسیر یا مهاجر( تفهیم پیروزمندی شاهنشاه ساسانی بر امپراتور رومی 

این نگین گویای موجودیت  را مطرح نموده است و تمامی مراحل را با دقت تمام زیر نظر داشته است؛ لیکن

که ساسانیان در پی جاودان نمودن  نگونهاست.  رمنقولیغاز منقول و جانبه بر آثار هنری اعم تبلیغات همه

اند، رومیان نیز از این مهم غفلت نکرده و میراث گذشتگان خویش در مقابل شاهنشاهی های خود بودهپیروزی

اند. در ادامه نصرت، سکه و مدال جاودان کردههای خویش را در قالب طاقپارتی را توسعه داده و برخی از پیروزی

 به مصادیق چنین امری پرداخته شده است.

و یا برای یادبود فردی  هایروزیپیاد  دار بوده و بههایی که دارای راهروهایی طاقسازهنصرت گالریوس: . طاق3

کردند: شود. بانیان این بناها دو هدف عمده را دنبال مییاد می هاآننصرت از عنوان طاق اند، تحتشدهبنا می

کرد ناشی از آن را برای نخست نمود تبلیغات داخلی را مد نظر قرار داده و تلاش برای توجیه نبردها و هزینه

لی در نمود. دوم آنکه تبلیغاتی در برابر فعالیت مشابه هماورد شرقی برای اسرای احتماشهروند رومی توجیه می

شد. در ادامه به ها برای نبردهای آینده در نظر گرفته میکنندۀ فوجزمان حال و آینده داشته و از طرفی تهییج

 برجستۀها پرداخته شده که همان طاق نصرت گالریوس است. در اینجا به نقشنصرتیکی از مهمترین این طاق

(. در 9 ری)تصو است شده پرداختهیان اشاره دارد، نصرت گالریوس که به جنگ ساسانیان و رومبخش زیرین طاق

 کردندیماستفاده  هالیفاواخر قرن سوم و ابتدای قرن چهارم میلادی، در نبردهای بین ایران و روم، ساسانیان از 

اند، لیکن یکی از در این زمینه مطالبی ارائه نموده وفوربه. اگرچه متون رومی (۸۶ -۸۳، ۱۴۰۰)دریایی، 

راساس این شاهد تجسمی که یادبود نبرد ب. ستنصرت گالریوس این شواهد تجسمی در این زمینه، طاقترشاخص

 هالیفساسانیان شکست سختی را متحمل شدند، در دو بخش این بنا حضور قضا  ازبین گالریوس و نرسه است و 

که ساسانیان به امپراتور اهدا بخشی از هدایایی  عنوانبهیی دیگر جا درو  نبرد دراست. بخش اول  توجه قابل

ی احترام، پایان ادا ی رومیان، وارد شدن اسیران،هایروزیپ. (Canepa,2009, 93-94) است، نقش شده کنندیم

ی پایانی، از مهمترین مفاهیم نقر هاجنگی عمومی پیروزی و هاصحنهی، گذارخراججنگ، مذاکرات برای صلح، 

برجسته، سربازان پیاده در نمود تبلیغاتی دارد. در این نقش هاآنروند که غالب شمار مینصرت بهشده در این طاق

در حال  تن به تنشکل و در میان حاشیۀ تزئینی، قیصر روم و شاه ایرانی، سوار بر اسب به باشندیمحال جنگیدن 

است، شکست ارتش  شده داده. اتفاقات مهمی که در این اثر نشان (۶9، ۱۳9۸نتر ودیگناس، وی)نبرد هستند 

برجسته، خانوادۀ نرسه و ساسانی به فرماندهی نرسه در ارمنستان و پیروزی گالریوس است. در آخر این نقش

ی دیگر، تصویر شکست اصحنه در. شوندیماست که با فیل و شتر مشایعت  شده دادهبزرگان ساسانی نمایش 

 توانیمی مختلف هاردهاست و سربازان ایرانی و یا ارمنی را در  مشاهده قابلی ارمنستان هاکوهستانساسانیان در 

 ,Kleiner). این سازه و نقوش نقر شده بر طاق اصلی آن مانند دیگر بناهای مشابه (۷9-۷۸ ،۱۳95نیکول، )دید 

پرداخته شد. اگر  هاآننیز به  نیا از شیپیغاتی داخلی و خارجی داشته که ی نمادین هدف تبلاگونهبه، (1984

برجستۀ شاپور اول ساسانی در این پژوهش را با این صحنه مقایسه کنیم، تقابل طرفین در قالب های نقوشصحنه

 کند که هم بازدارنده و هم جنبۀ تبلیغی داشته است.جنگ سرد در زمان صلح را هم یادآوری می
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و  وسیگالر»نصرت. برجستۀ طاقجزئیات نقوش .9تصویر 

 .https://evar.comمنبع: «. شکست ساسانیان

دودیناری شاپور اول با تصویری از اسارت  .10 ریتصو 

 ,Alram , Lemarqund &  Skjervoفیلیپ عرب. منبع: 

2007. 

 

های سیاسی/ نظامی میان شاهنشاهی های نمود تبلیغی برای برهمکنشسکه نیز از دیگر محملها: . سکه4

پربسامدترین  حال نیع دریکی از پرکاربردترین و  عنوانبهساسانی و امپراتوری روم بود. این شیء اقتصادی، 

خود اختصاص توانست فضایی برای درج شعار و تصویر تبلیغاتی با بیشترین تعداد مخاطب بهبسترهایی بود که می

های رومی پرداخته های ساسانی و سپس بر روی سکهدهد. در ادامه ابتدا به این نمودهای تبلیغی بر روی سکه

 شده است.

است، در این  شده حکاپور که بر روی آن لقب شاه ایران و انیران های شیکی از سکهسکۀ شاپور اول: . 1-4

آلرام »شود و ی نگهداری میخصوصدیناری که در یک مجموعۀ ای دو(. سکه۱۰ ریتصوی است )بررس قابلزمینه 

تنۀ شاپور اول دیده . جلوی این سکه تصویر نیم(Alram et al., 2007)اند وی اصالت آن را تأیید کرده« و همکاران

های ساسانی، شاپور اول سوار بر اسب و فیلیپ عرب، ی تصویر سنتی آتشدان در سکهجابهو پشت آن  شودیم

حالت احترام به وی نزدیک شده است. نوشتۀ روی این سکه همان عنوان شاپور است، ولی عنوان امپراتور روم، به

 است. شده اضافهبه آن « انیرانشاهنشاه ایران و »

 جلوی سکه: شاهنشاه بزرگ مزدیسنا، شاپور، شاه ایران و انیران که چهر از ایزدان دارد.

 گذاری گرفت.پشت سکه: این بدان هنگام بود که وی قیصر فیلیپوس و رومیان را به بندگی و خراج

 هایروزیپدر این نقوش، شاپور سعی داشت تا  است. شده گرفتهۀ شاپور اول برجستمضمون روی این سکه از نقوش

 هاستآنی از انمونهها و نگین برجستۀ موجود و هم سکه گانهپنجو افتخارات خود را تا ابد ثبت کند و این نقوش 

شمار آید که توانست کاربرد عام داشته باشد و باید نوعی سکۀ یادبودی به. این سکه نمی(۳۰-۲9، ۱۳9۳آلرام، )

ای که این فرض را به چالش صرفاً برای بزرگداشت مقام شاپور و واقعۀ نبرد وی با رومیان ضرب شده است. نکته

رب شده است که خود ایجاد کشد، وجود لقب شاهنشاه ایران و انیران است. از طرفی، این سکه از جنس طلا ضمی

رستم، کعبۀ زرتشت( از این عنوان استفاده کرده های دیواری )نقشنماید. شاپور صرفاً بر روی کتیبهتردید می

گیری ها نمود یافته است. جنس طلای سکۀ مذکور نیز محملی برای شکلاست و کمتر این لقب بر روی سکه

 شده ادی لقب یریکارگبهای برای اند که این تلاش اولیهنشان داده «رایگانی و همکاران»شود. فرضیات جدید می

. بنابراین (۱۴۰۱)رایگانی و همکاران، ها بوده و سکۀ طلا معمولاً استفادۀ داخلی نداشته است بر روی دیگر سکه

با اتباع  ی تجسمی تبلیغی منقول شاهنشاه ساسانی در مواجهههاتیفعالی این سکه را در زمرۀ نوعبهتوان می

 رومی داخل و خارج در نظر گرفت.

https://evar.com/
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های ساسانی، موردی است اعتنا در زمینۀ نمود سیاست در قالب سکهازجمله موارد قابل. سکه خسرو اول: 4-2

خسرو ... »های خسرو اول مطرح نموده است. وی در این زمینه نوشته است: در مورد یکی از سکه« هرمان»که 

 55۷ود دید که قرارداد پرداخت خراج سالیانه به هپتالیان را لغو کند و در حدود سال سرانجام آن قدرت را در خ

ی کلبهنیروی هپتالیان را  هاآنی وارد ماوراءالنهر شده بودند، متحد شد و با کمک تازگبهمیلادی با ترکانی که 

ها شد و حکمرانی را میان خود تقسیم کردند. اراضی شمال سیحون سهم ترک هاآنو پادشاهی  شکسته درهم

ی جدید شرقی معلوم نیست، گرچه خسرو هانیسرزمبخش اعظم افغانستان نصیب خسرو شد. وسعت دقیق این 

ی هاتشکسبودائیان در درۀ بامیان مسلط گردید. مهمتر آنکه ایرانیان بالأخره انتقام  احتمالاً بر جامعۀ پراهمیت

« ایران از ترس رها شد» زیآمهیکناای با سجع خود را از هپتالیان گرفته و حیثیت خود را اعاده کردند. خسرو سکه

ای را در اختیار نداریم و محققان ای چنین سکهۀ موزهتجرب. شوربختانه (۱۳۷، ۱۳۷۳هرمان، ) «جریان انداختبه

یی به یک شیء اقتصادی و هانگاهین مختصر حاکی از وجود چنین ا کنیل اند،دیگر نیز در این زمینه سکوت کرده

به  نیز در روزگار پارتی مسبوق نیا از شیپمنقولی چون سکه در میان دو حاکمیت شرق و غرب بوده است که 

 سابقه بوده است.

ی خود هاسکهیش بر روی هایروزیپدلیل فتوحات و خسرو دوم، بهخسروپرویز(: دوم ). سکۀ خسرو 4-3

( را eran abzonhened) «ایرانیان قدرتمند»( و eran abebem kard) «اندگشته باکیبایرانیان »عباراتی همچون: 

ی حکایت از فتوحات غربی خسرو دوم به کمک نوعبهها . این سکه(۱۰۳ ،۱۳9۲دریایی، ) (۱۱ ری)تصوحک کرد 

المقدس نیز کشیده شد، خسرو را واداشت تا تا بیت هاآنمعروف خویش دارد. این فتوحات که دامنۀ  سالارانسپه

ها اقدام کند. بنابراین به تبلیغ و همچنین بازنمایی این شکوه قدرت ساسانیان و شخص خویش بر روی سکه

یاد برجسته و سکۀ دو دیناری را بههای شاپور بر روی نقوش، در ابتدای مطلب، همان بازنماییشده ذکرشعارهای 

 موردخسرو اول همچنان « ایران از ترس رها شد» رسد شعارمی نظربهاما نوع شعارها متفاوت بوده است.  آوردمی

جویی در برابر حمله برای فتح تیسفون توسط خسرو دوم است، و این شعارها تکرار نوعی استراتژی انتقام توجه

حاکی « اندگشته باکیبایرانیان »شعار  راکهچرسد هنوز ترس نهفته موجود است. می نظربهامپراتوران رومی است. 

است،  توجه قابلای که اند. نکتهباک گشتهترس بی ازآن بعداند که از این است که ایرانیان ترسی نهفته داشته

امان ها پس از فتوحات بیاین سکه چراکهتواند صحت داشته باشد؛ ارجاع این متن به پیروزی بر بهرام چوبین نمی

تواند منظوری جز القای حاکمیت ایرانی بازمانده از روزگار اند و نمیخسرو دوم در ولایات رومی ضرب شده

 داشته است.ها را هخامنشی را در نظر آورد، کما آنکه وی )خسرو دوم( ادعای مالکیت آن سرزمین

 

 

سکۀ طلای  .11تصویر 

خسرو دوم با شعارهای 

روم.  هیعل برتبلیغی  -سیاسی

منبع: 
https://antiksikkelernumiz

matik.com. 
 

پشت سکۀ  .12تصویر 

سوروس الکساندر. منبع: 

، ۱۳9۸وینتر و دیگناس، 

5۷. 
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 توجه موردرسد جنبۀ تبلیغاتی این سکه بیش از جنبۀ اقتصادی آن نظر میبه. سکۀ سوروس الکساندر: 4-4

رودان را های میانبر تصرف سرزمینقیصر رومی بر روی این سکه ادعایی مبنی  چراکهضارب سکه بوده است؛ 

 PM TRP XIIطغرا(، القابی چون) کند. بر روی این سکهداشته است که البته شواهد تاریخی آن را تأیید نمی

COS III PP ۀ پیروزی قیصر روم مانندِ دهندنشانشود که دیده می(Parthicus maxximus یا )(Persicus 

maximus (. چیزی که بر روی این سکه است، در مورد حاکمیت ارضی روم با ۱۲)تصویر  شودینم( باشد دیده

، تراژان مثال عنوانبهیی است که هاسکهشواهدی که در دست است، یکی نیست. سکۀ سوروس الکساندر در زمرۀ 

شده بعد از نبرد در شرق با  ی ضربهاسکهدستور ضرب آن را داده است.  جشن پیروزی خود در شرقبرای 

( Victoria Augusit, Lovi Propugnatori,Marit Propugnatori,Pax Aeterna Augusitطغراهایی چون )

دقیق پیروز این  طوربه انتوینم. با این اوصاف ستپیروزی رومیان ا جهینت درۀ اتمام جنگ با ایران و دهندنشان

. بنابراین چنین تعبیرهای تبلیغاتی توسط (5۸، ۱۳9۸وینتر و دیگناس، ) نبرد را اردشیر و یا قیصر روم دانست

 شود همچنان مغشوش است. می عصرانهمگیرد و برداشتی که از آن توسط طرفین صورت می

برروی  شده حکیی ضرب کرد که نقوش هاسکهمیلادی، فیلیپ عرب  ۲۴۴در سال . سکۀ فیلیپ عرب: 4-۵

امپراتور روم در  (.۱۳از صلحی محکم و پابرجا با ایران داشت )تصویر ( نشان Pax Fundata cum Parsis) هاآن

دلایل نظامی و سیاسی برای رومیان باعث خرسندی بود. میلادی با ایرانیان صلحی را منعقد کرد که به ۲۴۴سال 

انجام شد، برای رومیان  هاآندر مشیک از ایرانیان متحمل شدند و تقسیمات ارضی که میان شکستی که رومیان 

ی شاپور از ارمنستان برای فیلیپ عرب بسیار خوشایند بود و نام بردن از صلح اساسی نینشعقبکامیابی بزرگی بود. 

ای ضرب سکههمین دلیل بهبه . فیلیپ(۱۰۳، ۱۳9۸وینتر و دیگناس، )دانست  جابه توانیمرا  هامعاهدهدر 

دهد. درگیری که بعدها ی این موضع سیاسی را نشان میخوببه( Pax Fundata cum Parsisپرداخت که عبارات )

 -های سیاسیها شد، حاکی از این برهمکنشگیری نمودهای تجسمی توسط ساسانیان بر روی سکهمنجر به شکل

 است.نظامی مابین دو حاکمیت شرق و غرب بوده 

 

 

 

 
 و عبارت صلح پایدار!. منبع: عربسکۀ فیلیپ  .13تصویر 

 .۱۰۲، ۱۳9۸وینتر و دیگناس، 

 و یادبود پیروزی بر نرسه.  وسیگالرمدال  .14تصویر  

 .۶۷، ۱۳9۸وینتر و دیگناس،  منبع:

 

(. ۱۴)تصویر  ستمیلادی ا ۲9۸موضوع این مدال پیروزی گالریوس بر نرسه در سال  . مدال گالریوس:4-6

شود که بر و پشت آن سزار سوار بر اسب دیده می دهدیمۀ سزار را که پیروز شده است، نشان تنمینجلوی سکه، 

آورد. یاد میبه ایرانیان را در ساتالا به رکنندهیغافلگ. این نقش حملۀ تازدیمهستند با اسب  دفاعیبروی دو نفر که 

سمت حالت التماس دست خود را بهشناخت که به توانیمو یک مرد را زن، یک بچه  کی آندر قسمت جلویی 

شناخت.  توانیمشکل بودند، ای که مخروطیسبک فریگیهیی بههاکلاه. این افراد را از اندکردهگالریوس بلند 
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ت مقصود از ضرب این سکه توسط گالریوس اشاره به اسیر کردن خانوادۀ نرسه، شاهنشاه ساسانی، دارد. حال

، ۱۳9۸وینتر و دیگناس، ) استدست شاپور اول ملتمسانۀ نرسه یادآور خفت و خاری والرین و اسیر شدن وی به

۶۸). 

ی تزیینی، کمتر مرسوم بوده است؛ هاوهیشدر دورۀ ساسانی، خلق نقاشی بر روی دیوار، در کنار دیگر . نقاشی: ۵

جنگ و شکار بوده است  هاینقاشدست آمده است. مضمون این هایی نیز از نقاشی دیواری این دوره بهلیکن نمونه

ی حموی هانوشته. با توجه به (۱۸۲، ۱۳۷۰گیرشمن، )أیید کرده است تگفته را آمیانوس مارسلینوس نیز  که این

جنگ انوشیروان  هاآنیی موجود بوده است که موضوع هاینقاش (ایوان مدائن)تیسفون و بحتری شاعر عرب، در کاخ 

 هاآنها برجای نمانده است و بازیابی . شوربختانه آثاری از این نقاشی(۲95، ۱۳9۷حموی، ) با پادشاه رومی بود

شناسی کشف های باستانکه در کاوش هاآنهای نخستین اسلامی است؛ لیکن برخی از صرفاً براساس متون سده

نقاشی نبرد در  هاآنۀ ازجملتصویر درآوردن پیروزی بر دشمن دارد؛ شدند، حاکی از تلاش ساسانیان برای به

 دورااروپوس بوده است.

ی در اخانهنقاشی مذکور در قرن سوم میلادی در ها(: خانۀ فرسک)نقاشی جنگ در دورااوروپوس . ۵-1

کشف شد. « تلیل آلن.»میلادی توسط  ۱9۳۰(. این نقاشی دیواری در سال ۱5 ریتصودورااوروپوس کشف شد )

شود. در سمت چپ ای از جنگ دیده میاست. در مرکز صحنه شده میترسشطرنجی  صورتبهنقاشی مذکور 

 از. (Rostovtzeff, Bellinger& C. B. Welles, 1944, 57) است ملاحظه قابلاند، صحنه، سوارانی که رنگ باخته

 De)شود یمدیده  وفوربهساسانی  ۀبرجستکه در نقوش ستمانند آویزان ازیر بدن اسب وسطی شیئی گوی

Waele, 2004) ِزیر که حریفی را با ضربه از بالای اسب به  ستبدون زره در حال تاخت ا دارزهین. سوار مهاجم

، همگی با سر از (Goldman & Little, 1980)اولین نفرها که در حال فرار هستند  جزبهکشیده است. حریفان 

در این اثر ایزدانی هستند که این  هانقشمعتقد است مجموعۀ « روستوفتسف»بالای اسب در حال سقوط هستند. 

توجه به نظریات روستوفتسف، صحنۀ جنگ  باگویای این امر است.  هاآنو بزرگی تصویر  کنندیمنبرد را نظاره 

ی محلی هوادار هاگروهعنوان جنگ میان رومیان و ایرانیان و یا است، تحت شدهی طراحبعدی که با خطوط سیاه 

اند و شمشیرهای کوتاه و سپرهای گرد  کرده از اسب شلوار کوتاه پوشیدهرا افراد سقوط رومیان تعبیر شده است، زی

رسد مهاجمان ایرانی نظر می. به(Rostovtzeff et al., 1944, 57)ست ا یرومی افزارهاجنگکه  دهندهنشاندارند 

سبکی ساسانی دارند، ولی  ی در حال تاختهااسب مخصوصاًو  دارپفنیستند، هرچند آرایش موها و شلوارهای 

. با توجه به تصاویر، بالا سمت چپ، و شودیمو سوریه و نه در ایران دیده  نیالنهرنیبفقط در  دارنیآسترداهای 

در ایران دورۀ  که خوردیمچشم ی دوم و سوم پایین آن، روی سینه، یراقی با هاشورهای عمودی بههافیرد

عادات و رسوم پارتیان بر  توانیم. با این وصف، ستی دورۀ پارتی اهالباسبه ساسانی رواج نداشته و مربوط 

اند، ملاحظه کرد. سواران مهاجم در نقاشی دیواری تابلوهای دورااوروپوس را که در دورۀ ساسانی تداوم یافته

ند. این دورااوروپوس احتمالاً یک واحد نظامی کمکی متشکل از افراد بومی در خدمت شاهنشاهی ساسانی بود

شاپور »بودند که از ارتش ایرانی  شده لیتشکی طرفدار ایران هایساماز  نیالنهرنیبواحدهای نظامی در منطقۀ 

 .(Goldman & Little, 1980)است و بسیار به هنر پارتی وابسته  رمتداولیغ. این تابلو کمی گرفتندیمدستور  «اول

بعد از تصرف شهر  احتمالاًی این نقاشی نشان از پیروزی ساسانیان بر رومیان دارد و هایژگیوموقعیت مکانی و 

ساسانی  هاآنو حالت تاخت  هااسبکه طرز ترسیم بدن  گرفتنتیجه  توانیماست.  شده خلقتوسط ایرانیان 

 .(۸5-۸۳، ۱۳۷۸گال، فون)بندی نمود بوده، پس این اثر را باید در زمرۀ آثار ساسانی طبقه

نقاشی صحنۀ نبرد از  .1۵تصویر 

ها. منبع: خانه فرسک دورااوروپوس،

.۱۸ ،۱۳۷۸گال، فون  
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 گیریبحث پیش از نتیجه
النهرین گسترش دهند و این امر آغاز در زمان مهرداد دوم، پارتیان توانستند قلمروی خود را تا ارمنستان و بین

رابطۀ پارتیان با رومیان گردید. این برخورد در زمان فرهاد سوم یا چهارم یا در زمان مهرداد دوم شروع شد که 

این برخورد تا زمان ساسانیان ادامه پیدا کرد. نبردهای ساسانیان با  وجود آورد.بهنظم جدیدی را در آسیای غربی 

 مدتیطولانای گیری رابطهچهارصد سال باعث شکل بر بالغرومیان و همچنین روابط تجاری و مذهبی طی زمانی 

کرد. رقابت سیاسی/ نظامی  و متون تاریخی ملاحظه ماندهی برجاتوان در آثار گردید که نمودهای این رابطه را می

تبع آن نمایش روابط خصمانه یا حسنه میان این دو حاکمیت در اواخر عصر های شرق و غرب و بهمیان حاکمیت

گیری این نوع خاص از هنر رقابتی در طرفین، ناشی از فشارهای دلایل شکل نیمهمتر ازجملهباستان گردید. 

زایی و ایجاد اقتصاد مولد های دیاسپورایی )برای حیثیتبرد( و سیاستهای سنگین نداخلی )افکار عمومی و هزینه

گیرد. هم شاهنشاهان ساسانی و هم امپراتوران رومی، برای تبلیغ قدرت نظامی و سیاست توسط اسرا( نشأت می

ی چنین اند )لااقل شواهد تاریخبهرۀ کافی برده« هنر سیاسی»از دیپلماسی و سیاست بازدارندگی( خود از )اعم 

برای طرفین نبرد/  شده ادبرای تبلیغات ی شده گرفتهخدمت رسد که ابزارهای هنری بهنظر میاند(. بهگواهی داده

تنوع و یا تغییراتی حاصل  هاآنی در ریپذتیرؤسیاست تقریباً یکسان بوده و بسته به شرایط زمانی یا بسامد 

اند. برای زمانی از نقاشی بهره جسته، زمانی از سکه و اندکبرجستهی که گاهی از نقشاگونهبهشده است. می

 ای تصویری انجام شود.ارائه شده است تا مقایسه ۱های پژوهش، جدول تجمیع داده
 

 شناسانۀ ایران و روم. منبع: نگارندگان.نمودهای هنری باستان .1 جدول

 ردیف دوره تاریخی توضیحات

 ۱ ساسانی امپراتوران رومی، شکست ۱برجستۀ بیشاپور نقش

 ۲ ساسانی یروم، پیروزی شاپور اول بر امپراتوران ۲برجستۀ بیشاپور نقش

 ۳ ساسانی رومی امپراتوراننقش جامع پیروزی شاپور اول بر  ،۳برجستۀ بیشاپور نقش

 ۴ ساسانی ، پیروزی شاپور اول بر گوردیان سوم۱دارابگرد برجستۀ نقش

 5 ساسانی ، تسلیم شدن امپراتوران رومی در برابر شاپور اول۶برجستۀ نقش رستم نقش

 ۶ ساسانی ها!برجستۀ سلماس، اردشیر و شاپور اول و ارمنینقش

 ۷ ساسانی ۱ بستانطاقبرجستۀ نقش

 ۸ رومی نگین پاریس، نبرد شاپور و والرین

 9 رومی وسیگالرطاق نصرت 

 ۱۰ ساسانی سکۀ شاپور اول

 ۱۱ ساسانی سکۀ خسرو اول

 ۱۲ رومی سکۀ سوروس الکساندر

 ۱۳ رومی سکۀ فیلیپ عرب

 ۱۴ رومی مدال گالریوس

 ۱5 ساسانی دورااوروپوس، نقاشی صحنۀ نبرد 
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 نتیجه گیری
ها ها و نقاشیها، سکهبرجسته، پیکرهشناسی، از قبیل نقوشهای باستانی متون تاریخی و همچنین دادهلالابهاز 

توان بازیابی کرد. این روند که شرح اقدامات تبلیغاتی شاهنشاهی ساسانی و امپراتوری بیزانس را علیه همدیگر می

های نبرد و دیپلماسی بود، در عصر ته در صحنهگرفهای تبلیغاتی و حتی بازدارندگی آن بیش از عمل صورتجنبه

اشکانی آغاز شد و با تغییراتی در روزگار ساسانی تداوم یافت. در عصر ساسانی، بارزترین نمودهای هنری و تجسمی 

گیری، انداختن به زیر پای های متنوعی چون دستگیری، مچتصویر کشیدن ذلت دشمن مغلوب در فرمبرای به

نمایش گذاشته شد. در ها بهها و نقاشیبرجسته، سکهو ... بر روی نقوش هاصحنه درای رومی هاسب، حضور الهه

گیری از نیروی تصویر برای تأثیرگذاری بیشتر مورد توجه ساسانیان و اینجا باید یادآوری شود که کمال بهره

شده )در  که موضوع تصویر ارائه رومیان قرار گرفت تا بتوانند در گذر زمان نتیجۀ بهتری از آن بگیرند، هرچند

بخشی، بیشترین بهره های مشروعیتقالب هنرهای متنوع تجسمی( واقعیت نداشته باشد. ساسانیان در کنار جنبه

توسط هر دو طرف نبرد  شده تصرفهای اند.گرچه سرزمیناز خلق و سفارش آثار مذکور را در زمینۀ تبلیغات برده

شد، لیکن اقناع مخاطبان داخلی مرز اصلی دو حکومت شناخته می عنوانبهفرات  پس از چند سال مسترد گشته و

و همچنین تبلیغات خارجی رواج تام داشته است. از طرفی فلسفۀ نبرد )ظفرمندانه( در فرهنگ ساسانی باعث 

رومیان  دنبال داشت.شد که خود اقناع مخاطب داخلی را بهمشروعیت شاهنشاه و افزون شدن فره ایزدی وی می

ها، به ها و مدالیونضمن درج شعارها و تصاویری بر روی سکه هاآندر سمت دیگر نبرد نیز به این مهم پرداختند. 

گماشتند. نکته آنکه کمتر شاهنشاه ساسانی را به زیر اسب ها همت مینصرتبرجسته و همچنین طاقنقر نقوش

در نیمۀ  آنکه حالتوان ملاحظه کرد. برجسته میها و نقوشاز سکهیک امپراتور رومی در تمامی شئون هنری اعم 

 صورتبهها رؤیت شده است. فلسفۀ چنین اقدامی باید مورد از این صحنه ۶ بر بالغنخست حاکمیت ساسانی، 

اگرچه  چراکهی قرار گیرد؛ بررس موردبرجسته، سکه و نقاشی( و هم در متون از نقوشموازی هم در تصویر )اعم 

اند، متون دادهذلت کشیدن طرف مقابل را نشان میهای تجسمی برابری دو هماورد و تلاش برای تضعیف یا بهنمود

های جنگی، روحیات و ۀ فعالیتواسطبهشهر، ی مردمان ایرانکل طوربهبر ساسانیان و  شدتبهتاریخی )رومی( 

تناقضی در روحیۀ نگارندگان متون تاریخی )که  اند کهرا مورد نکوهش قرار داده هاآنهای اخلاقی تاخته و مرام

نمودهای تجسمی )که معمولاً حاکمان  دهندگانسفارش گرید عبارتبهاند( با خالقان یا معمولاً افراد غیرحاکم بوده

های سیاسی و فرهنگی میان طرفین شرق و غرب جریانی کنشروابط و برهم بیترت نیا بهشود. اند( دیده میبوده

و تصویر  است درآمدهتصویر مداوم بوده است. گاهی خصمانه و زمانی دوستانه، لیکن وجوه خصمانۀ آن بیشتر به

 در این زمینه گویاتر از متون تاریخی خود را نشان داده است.
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 نویسنده های مشارکت
ها همت گماشت. ارشد به گردآوری مصادیق و ترتیب تاریخی آننامه کارشناسیبه عنوان نگارنده پایان ۱نویسنده 

های تاریخی دوران حاکمیت ساسانیان با رومیان پرداخت. نویسنده ها و مصادیق با جنبهبه تحلیل نگاره ۲نویسنده 

های اول و دوم در پژوهش حاضر، مورد دهسازی مواردی پرداخت که ممکن بود توسط نویسنبه تجمیع و مقابل ۳

 نتایج نویسندگان همه. است شده نوشته نویسندگان همه مشارکت با نوشته دست این. دقت قرار نگرفته باشند. 

 .کردند تایید و بررسی را دستنوشته نهایی نسخه دادند، قرار بحث مورد را
 

 تقدیر و تشکر
 است.فاقد قدردانی این پژوهش 

 

 تضاد منافع 
 .نکردند اعلام را مقاله این انتشار و تألیف تحقیق، مورد در احتمالی منافع تضاد هیچ( نویسندگان) نویسنده

 

 مالی منابع
 .نکردند دریافت مقاله این انتشار و تألیف پژوهش، برای مالی حمایت گونه هیچ( نویسندگان) نویسنده
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