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 مدرنیسمسیسم به پستتاریخی در گذار از نئوکلاسیشناسی تحول صورت و محتوای نقاشیدیرینه

 چکیده
. ی استریرسانة تصو ةواسطبه یخیتار دادیرو کی فیبازتعر یبرا ، بلکه ابزاریستین یخیتار دادیرو کی انةیگراواقع یریثبت تصو خیتار یرگریتصو :مقدمه

 انینما یخیتار دادیرو تیماه به نسبت جوامع نگرشو هم  شوندیم یرسازیتصوندارند  یکلام انیب تیکه قابل یاتیجزئ هم در بازنمایی تصویری تاریخ،

این نقاط  گذار و تحول است. ۀدور نیچند ۀدهندنشان یلادیم ۲۱ اول قرن ةتا ده۱8ن وقر خلالدر کایاروپا و آمر یخیتاریآثار ژانر نقاش ةمطالع. گرددیم

. لذا هدف پژوهش حاضر تبیین چگونگی تحول نقاشی داد. مدرنیسم تشخیص سیسم به مدرنیسم و مدرنیسم به پستتوان در گذار از نئوکلاسیعطف را می

به مفهوم تاریخ چه مدرنیسم در نسبت با معرفت دوران است. مسأله این است که تغییر در نگرش جوامع نسبت سیسم به پستنئوکلاسیتاریخی در گذار از 

   تحولی در شیوۀ بازنمایی تصویری تاریخ در ادوار یاد شده ایجاد کرده است.

بر  رویکرد تاریخی انجام شده است و روش گردآوری اطلاعات اسنادی است.تحلیلی با -این پژوهش از نوع کیفی است که به روش توصیفی روش پژوهش:

اند به روش انتخابی و بر مبنای معرف ها از جامعه آماری مشخص که بر مبنای تعریف نقاشی تاریخی در بازه زمانی مذکور محدود گردیدهاین اساس، مصداق

 بر دیکأبا ت یخیتار لیتحلروش  کی ریتصو یشناسنهیرید. شناسی مورد تحلیل قرارگرفتندنهبودن در معیارهای مورد نظر گزینش شدند و با رویکرد دیری

 . است« تکرار»و  «یوستگیپ» یجابه «گسست نقاط»

 است؛ شده متحول سمیمدرنپست به سمیمدرن و سمیمدرن به میسینئوکلاس از گذار در یخیتارینقاش یمحتوا و اسلوب کهدادند  نشان هاتحلیل :هایافته

 یرخدادها یرگریتصوخود را به  یجا یلادیم ۱8اواخر قرن  یهاینقاش در دور ةگذشت به مربوط یخیتار و یااسطوره نیمضام یرگریتصو که یاگونهبه

 کارکرد نیهمچن ؛داشتند یاساس راتییتغ ژانر نیا مخاطبان و موضوع سمیمدرنپست در و خیتار یرگریتصو یهاسبک ی،هنر سمیمدرن در. دادند معاصر

 .افتی رییتغ آن دنیکش چالشبه یحت و یسازیعاد به یخیتار دادیرو کی یینمابزرگ و یسازاسطوره از یخیتارینقاش

تکرار  تصویر گری تاریخ رابطه مستقیم با مفهوم تاریخ در ادوار مختلف داشته است. از آنجا که تا پیش از عصر روشنگری تاریخ یک چرخهگیری: نتیجه

شود. در آستانه مدرنیته تاریخ سیر حرکت رویدادها به شد، در نقاشی تاریخی نیز ایده آل سازی و اسطوره سازی گذشته مشاهده میشونده پنداشته می

در سبک و موضوع  های تاریخی متکثر و موضعی اهمیت یافتند. همین رویکردشد، ولی با فروپاشی انگاره پیشرفت روایتسمت نتیجه مشخص پنداشته می

 نقاشی تاریخی این ادوار بازتاب یافته است.
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 و بیان مسئله مقدمه

وده است. ب یتجسم یهنرها یکارکردها نیتریاصل ازهمواره  عصر هر مهم یهادهیا و رخدادها افراد، یرگریتصو

 یبردارملیف و یعکاس مختلف یهاوهیش توسعة به که ریتصاو ثبت مدرن یهایتکنولوژ ظهور باحتی  کهجالب آن

 اساس، نیا بر. شودیم محسوب خیتار شینما و یرگریتصو یهارسانه از یکی عنوانبه همچنان ینقاش د،یانجام

. است نشده یتلق صرف یمستندساز ابزار معاصر دوران در نه و گذشته در نه یخیتارینقاش ژانر که رسدیم نظربه

 و طرفیب وجه چیهبه خشانیتار شینما و ثبت یچگونگ به جوامع کردیرو که است آن بر حاضر پژوهش فرض

 یهایژگیواست که  یگفتمان یهالفهؤم انگریب اتیجزئ نیتریسطح در یحت خیتار یرگریتصو و ستین یخنث

 آن با مواجهه در که است یموضع یداریپد یخیتارینقاش نیبنابرا. کندیم مشخص را عصر هر یخیتارینقاش

 نیا» که پرداخت پرسش نیا پاسخ یجوتجس به «د؟یگویم یزیچچه اثر نیا» متداول پرسش یجابه توانیم

 کی همانند رپژوهشگ پرسش، نیا به پاسخ یبرا. «دهد؟یم نشان خود زمانة و جامعه باارتباط در را یزیچچه اثر

 نفوذ داتریاپن و یدرون یهاهیلا به و نموده آغاز است، اثر موضوع و فرم که ه،یلا نیتریسطح از ،شناسنهیرید

 تیهمااست.  یخیمطالعات تار یهاروشاز  یکیپژوهش مدنظر است،  نیکه در ا ۱یشناسنهیرید کردیرو. کندیم

 تمطالعا انگذاریبن و یفرانسو لسوفیف ،۲فوکو شلیجهت است که م نیدر پژوهش حاضر از ا کردیرو نیا

 آنچه. است کرده یمعرف هاینقاش لیتحل یبرا مناسب یروش را شناسیدیرینه ،یانسان علوم در یشناختنهیرید

منظر هر  نیز اااست؛  «گسست»بر  دیکأت کند،یم زیمتما یخیتار مطالعات یسنت یهاوهیش از را شناسیدیرینه

 یگفتمان نظام دهندۀنشان تواندیم اتیجزئ نیتریهیدر بد یاست و حت شیفرد زمانة خومحصول منحصربه داریپد

(، در ۲۱قرن  اول مةی)ن امروز تا یلادیم ۱8 سدۀ از غرب، یخیتارینقاش ژانر که رسدیم نظربه. باشد خود مولد

 و سمیمدرن به سمیسینئوکلاس از گذار در را آن توانیداشته است که م یچند نقطه تحول و گسست اساس

 یهامشخصه یمعرف ضمن که است آن حاضر پژوهش هدف لذا،. کرد مشاهده سمیمدرنپست به سمیمدرن

 و یاسیس یهانهیو ارتباط آن با زم یخیتارینقاط عطف ژانر نقاش نییمذکور، به تب دورۀ سه در یخیتارینقاش

شود به این پرسش شده سعی میتاریخی در محدودۀ مشخصبا مطالعة ژانر نقاشیبپردازد.  اشزمانه یاجتماع

ها بازتاب یافته است. به مفهوم رویداد تاریخی چگونه در نقاشی پاسخ داده شود که تغییر رویکرد جوامع نسبت

 نیا دفه کنیل باشند، یگفتمان نظام در رییتغ دهندۀنشان توانندیتحولات م نیذکر است که هرچند ا انیشا

  .ستین گفتمان لیتحل پژوهش

 

 روش پژوهش
های تحلیلی با استناد به داده -پژوهش حاضر در زمرۀ مطالعات کیفی با رویکرد تاریخی است که به روش توصیفی

عنوان یک بهشناسی است؛ در این رویکرد هر پدیدار ها برمبنای رویکرد دیرینهشود. تحلیل دادهاسنادی انجام می

تاریخی جامعة آماری پژوهش حاضر را ژانر نقاشی .شودفردش بررسی میهای منحصربهرخداد و براساس ویژگی

ترین ویژگی این ژانر که وجه مشترک همة آثار است، ارجاع به یک دهد. مهمبرمبنای تاریخ هنر غرب تشکیل می

تا  م ۱8سیسم )اواسط قرن شخص نئوکلاسیرویداد تاریخی مشخص است. براساس هدف پژوهش سه دورۀ م

عنوان ( بهم ۲۱و اوایل قرن  م ۲۰مدرنیسم )اواخر قرن ( و پستم ۲۰(، مدرنیسم )نیمة اول قرن م ۱۹اواخر قرن 

عنوان مصداق اثر به ۴گیری انتخابی از هر دوره، تعداد نظر گرفته شدند و برمبنای روش نمونه محدودۀ زمانی در
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نتخاب شدند. بدیهی است از آنجا که این پژوهش بر یک مفهوم نظری استوار است، شرط انتخاب نظریات پژوهش ا

بندی تاریخی( و شاخص بودن در دستهها دارا بودن معیارهای مشخص در تعریف نظری )در اینجا نقاشینمونه

اساساً مطالعة تاریخی با شناسی طرفی با توجه به این که دیرینه از .(Lynn, 2016, 251-252)تعیین شده است

دهندۀ وجوه هایی از هر دوره انتخاب شدند که نشاننمونه ،(Tanke, 2009, 50) تأکید بر نقاط گسست است

 مختلف گسست از اصول و قواعد پیش از خود باشند. 

 

 پیشینه پژوهش
 که یمطالعات ،یسممدرنپست و سمیمدرن در ژانر نیا تداوم و سمیمدرن از شیپ تا یخیتارینقاش تیاهم رغمیعل

 و اندرداختهپ کینئوکلاس ۀدور در خیتار یرگریتصو یهامشخصه یواکاو به غالباً ،است شده انجام حوزه نیا در

 ینقاش یعرفم به که یمعدود منابعحال،  نیا توجه قرار گرفته است. با مورد کمتر معاصر و مدرن یخیتارینقاش

 در ثبح به ورود ةنیزم اند،پرداخته مشخص ۀدور کی در یخیتارینقاش موضوعات در تحول و معاصر یخیتار

 اریبس «یخیتارینقاش انقلاب» عنوان با( ۱۹۳8) ۳«ندیو» مقالة میان، نیا در. آورندیم فراهم را حاضر پژوهش

 و یلادیم ۱8 قرن در اتیادب تیوضع به نگاه با یخیتارینقاش یچراکه به روند تحول موضوع است؛ تیحائزاهم

مقابل  ید دررویکرد جداز  یخیتار ینقاش نیب یتضادها لیبا تحل پرداخته و دوران نیا در یسینوخیتار نیهمچن

 «چیست؟ ناکنو و بود چه تاریخینقاشی» کتابرا تبیین نموده است.  یخیتار ژانر تحولاتاولین  ،نگاه سنتی

 وعهمجم نیا. است شده شیرایو و یگردآور( ۲۰۱۹) ۴«بیر و فیلیپس سالبر»توسط که است یمقالات ةمجموع

 در و یلادیم ۱8 قرن بحران به دوم فصل در ،یانسان یهاکرهیسه بخش عمده است که در فصل اول به پ شامل

وهشگر ژانر عنوان هنرمند و پژ( به۲۰۱۹) 5«دالوود». پردازدیم یخیتار ینقاش موضوعات رییتغ به یانیپا بخش

 سه لیتحل اب «ست؟یچ معاصر یخیتار ینقاش در خیتار» عنوان با در یکی از مقالات همین کتاب ،یخیتار ینقاش

 به اعتقاد دالوود،. دهدیاختصار نشان م را به یخیتار یموضوعات معاصر نقاش یرگریتصو نحوۀ ،یمطالعات ةنمون

به  عاصرم در دوران شد،می عمدتاً به بازنمایی عینی موضوعات و افراد خاص محدودکه  یسنت یخیتار ینقاش

(، ۲۲۰۰) ۶«کون» نیهمچن های ذهنی انسان معاصر هستند.برگرفته از چالش که آوردمی روی یریصاوتساخت 

 یچگونگ و کایآمر یخیتارینقاش ۀدربار بحث به «هاتمدن جنگ تاریخینقاشی و تروما روایت» عنوان با ایمقاله در

 شکستن لیدلبه آثار نیا تیموفق که کندیاستدلال م وی .پردازدیم یهنر ژانر نیا در جنگ یتگریروا

 ۷«رریک» توسط« آن تغییر حال در موضوعات و نقاشی تاریخچة» .است بوده یسنت یخیتار ینقاش یهاچارچوب

 و ارداشاره د یلادیم ۱8 سدۀ در یخیتار ینقاش به نسبت نگرش رییتغ شرح به که است شده نوشته( ۲۰۲۰)

 .دهندۀ تغییر اهمیت موضوعات در گذر زمان استنشان یخیتارینقاش موضوعاتتغییر در  که ردیگیم جهینت

 پردازدیم درنم در دوران یخیتار ینقاش به «نآ منتقدان و یخیتار ینقاش»با عنوان ای در مقاله (۲۰۱5) 8«هارت»

یخی حتی در دوران نشان داده است که نقاشی تارهارت  .کندیم یمنتقدان بررس دگاهیرا از د دورۀ افول این ژانر و

 یفارس منابع که جاآن از .تواند ابزار مناسبی برای بیان موضوعات معاصر باشدتوجه منتقدان بوده و می افولش مورد

 است دیام اند،پرداخته موضوع از یبخش به کیهر زین برده نشد و منابع نام افتیغرب  یخیتار ینقاش مطالعة در

 نیا هترب شناخت یراهگشا ریاخ یهاسده در یخیتار ینقاش تحول ریس عطف نقاط بر دیکأت با حاضر پژوهش که

 .باشد معاصر جوامع خیتار افتنی تینیع نقاط از یکی عنوانبه ژانر
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 مبانی نظری
عنوان بهشناسی، نقاشی را م(، بنیانگذار روش دیرینه۱۹8۴-۱۹۲۶) «فوکو میشل»: شناسی تصویردیرینه. 1

ره به ناکارآمدی کند. او ضمن اشاشناسانه قرار گیرد، معرفی میتحلیل دیرینه تواند موردهایی که مییکی از حوزه

ها و آثار تجسمی شناسانه برای تحلیل تصویر، در موارد متعددی به نگارش و سخنرانی دربارۀ نقاشیهای زبانروش

مثابة علمی است که مادیت آن براساس گفتمانی خاص ، ادراک نقاشی بهتوجه رویکرد او پرداخته است. نکتة قابل

در  ۹«میکاپیست»پذیری تغییرات های نقاشی در ادوار مختلف به رؤیتشکل گرفته است. او با ارجاع به ویژگی

ه و شناسانشی از رویکردهای هرمنوتیکی، روانشناسی در تحلیل نقااست. روش دیرینه نقاشی اشاره کرده

رایط نمایش شهای مادی تصویر و گیرد و بر رخدادبودگی نقاشی و رابطة ویژگیدارشناسانه به هنر فاصله میپدی

کند، محور اصلی کند. اینکه اثر چگونه قواعد پیش از خود را طرد یا تأیید میآن با گفتمانی مشخص تأکید می

ها، در مطالعات تاریخی جای پیوستگیها، بهشناسی بر گسستتأکید اساسی دیرینه .(۱۳۹8 ان،یرو)این روش است 

دهد، فرد را نشان میاست؛ یعنی در این روش اعتقاد بر این است که آنچه ماهیت رخدادهای خاص و منحصربه

ت تا دریابد آیا فضا، فاصله، عمق، رنگ، پی آن اس شناسانة آثار نقاشی درها. تحلیل دیرینههاست، نه شباهتتفاوت

اند و آیا دانشی دهنظر، در یک عمل گفتمانی، ایجاد، اعلان و ادراک نش احجام و خطوط در دورۀ مورد نور، تناسبات

ایی و همچنین های آموزشی و اصول اجرها و احکام، روشکه این عمل گفتمانی موجب آن بوده، احتمالاً در نظریه

طلب خاصی به اسی این نیست که معنی یا مشندر فرآیندها، تکنیک و حتی اشارۀ نقاش قرار ندارند. هدف دیرینه

ر عناصر خواهد نشان دهد، حداقل از برخی جهات آن، این عمل گفتمانی است که دنقاشی نسبت دهد، بلکه می

شان ن ،یبا فرهنگ تجسم در ارتباط ی،شناسنهیریروش د. (۱۳۹8 ان،یرو)و تمهیدات بصری جای گرفته است 

 یتصاداقو  یحس ،یریتصو ،یگفتمان یةکه سرما ییهاآن- یخاص محصولات تجسم یهاکه چگونه نمونه دهدیم

 ةر که لحظآثا نیا یبررسخلال  . ازکنندیم نیگزیجا است، ها وجود داشتهاز آن شیرا که پ -شوندیمحسوب م

 ،شوندیائه مار ینقاش یعناصر بصر عیتوز یبرا یدیجدهای شیوهچگونه  افتیتوان دریم دهند،یانتقال را نشان م

 نندگانیو ب کنندگاندیتول کردیدر رو یراتییخود تغ ةنوبو چگونه به  کنندیبرقرار م عتیبا طب یمتفاوت ةچگونه رابط

عد پیش از گیرند که اصول و قواهایی مورد تأکید قرار میدر این روش نمونه .(Tanke, 2009, 7)گردد یم جادیا

 نییتب از سپ زینپژوهش  نیا درشوند. های جدید شناخته میسرمنشأ جریانعنوان خود را نفی کرده و به

و  سمیدر ادوار مدرن ییهانمونهبا استناد به  سم،یسینئوکلاس سبک در یخیتار ینقاش یاصل یهایژگیو

 در گسست بازنمود یچگونگ ،هستند نیشیپ ۀشد تیو گسست در اصول تثب رییتغ ۀدهندکه نشان سمیمدرنپست

  .شودیم یبررس یخیتارینقاش قیطر از خیتار مفهوم

 -یخیتار یدادهایرو- موضوعات آنشناسایی  رایدشوار است، ز ی امریخیتارینقاش فیتعر: تاریخینقاشی. 2

ترین توان ساده، اگر خصیصة بازنمایی در این آثار را ملاک قراردهیم، میاساس این بر. استدارای مرزی مبهم 

طول  . البته تصویرگری تاریخ درپردازندمی «تاریخی رویدادهای» ییبازنما هکه ب ی دانستآثارتعریف این ژانر را 

است:  به تعریف رویدادهای تاریخی بوده دوران دچار تحولات بسیاری شده که بخش عظیمی از این تغییرات منوط

به گذشتة نسبتاً دور هستند. این مفهوم  مهم مربوط یدادهایرو« یخیتار یدادهایرو» و آشنا یمفهوم سنت کیدر 

تاریخی از اعتبار والایی برخوردار بود و در نقاشی ای که ژانرکار گرفته شده است؛ دورهسیسم بهدر عصر کلاسی
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شد. یاد می -میلادی ۱۹قرن  تا میانة-« تاریخی سنتینقاشی»یا « تاریخی بزرگنقاشی»منابع با عناوینی همچون 

تاریخی ، نقاش مطرح دورۀ کلاسیک و الگوی برجستة ژانر نقاشی۱۰«نیکلاس پوسین»اثر  ۱همانطور که در تصویر 

مواجه  -موفقیت نظامی ژنرال رومی ژرمنیکوس- یملموضوعی از  یلیتمث شود، با نمایشبزرگ مشاهده می

 توجه مورد ای با یک فاصلة زمانی قابلاسطورههایی ملی، مذهبی یا قهرمانان در روایت هستیم. در این دوره

 ,Cullen, 2015) توجه داشت افتهیانیپا خیبه تار تاریخییاز نقاشدوره  نیا گرفتند،قرار می تحسین و تقدیس

کردن نقاشان  شیوۀ سنتی به قوانین خاصی متعهد بود که این قراردادها هم برای نحوۀ نقاشیتاریخی بهنقاشی .(85

میلادی  ۱8. شیوۀ سنتی این ژانر در قرن (White, 1987, 24)و هم برای نحوۀ دیدن مخاطبان طراحی شده بود 

های مسیحیت وکلاسیک تر از سنتهای خاص که بیشهای اخلاقی در صحنهتلاش کرد قهرمانی افراد را با پیام

های تصویر کشیدن گذشته با رویکرد تعلیم حقیقترا بهتوان هدف این ژانر تصویر بکشد. میشد، بهبرداشت می

جهت  بار نشاندن آثار درچه بهتر به . هنرمندان این شیوه برای هر(Conn, 2002) شده دانست اخلاقی تثبیت

 ها همانطور که در این آثار نیز مشاهده شد، دراین تلاش کردند. اغلبتاریخی تلاش میرسیدن به اهداف نقاشی

ی خیتاریبه اهداف نقاش یابیدست یراه برا نیبهترنقاشان  واقع استفاده از واژگان بصری کلاسیک بود. درجهت 

حال زاری  آشیل در»، با عنوان«گوین همیلتون»، اثر ۲دانستند. تصویر همان الهام از آثار کلاسیک می سنتی را

های تنومند و مرگ باشکوه اثر، اندامعظیم  ابعاد، تصویرگری یک اسطورۀ یونانی است که «از مرگ پاتروکلوسگوین

ز دو منظر تاریخی ا های کلاسیک در ژانرتاریخی بزرگ دارد. استفاده از صحنهقهرمان نشان از تعهدات نقاشی

های کلاسیک کرد و دیگر اینکه صحنهآلیست این ژانر تأکید میزمانی و دیدگاه ایدهکه بر بیحائزاهمیت بود؛ اول آن

میلادی  ۱8شد. در نیمة قرن به آن زمان محسوب می نوان کنایاتی همگام با نگاه ادواری به تاریخ مربوطعبه

کنند و ها براساس قوانینی ثابت برپا شده، رشد میدانستند که جوامع و حکومتمفهوم تاریخ را بر این اساس می

تاریخی سنتی به شود. اصول و قواعد نقاشییکنند و این چرخه در حکومت بعدی نیز تکرار منهایت سقوط می در

 .قالب تصویری و عینی بخشیدندبه تاریخ  ای نسبتنگرش چرخه

 

 

 

 
. «نیپوس کلاسین». ۱۱«کوسیژرمان مرگ» .1 ریتصو

 :collections.artsmia.org (access date:منبع م. ۱۶۲۷

2021/06/21) 

 نیگو». ۱۲«پاتروکلوس مرگ از یزار درحال لیآش» .2 ریتصو 

. nationalgalleries.org (access. منبع: م ۱۷۶۰. ۱۳«لتونیهم

date: 2021/06/21). 

 

https://collections.artsmia.org/art/1348/the-death-of-germanicus-nicolas-poussin
https://collections.artsmia.org/art/1348/the-death-of-germanicus-nicolas-poussin
https://collections.artsmia.org/art/1348/the-death-of-germanicus-nicolas-poussin
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، با میلادی ۱۷۷۰حدود  در: (م 19قرن تا اواخر  18قرن  نیمۀ)  سمیسینئوکلاس ۀدور در یخیتارینقاش

اولین  -فتاده استبه گذشته به هرآنچه که در زمان مشخصی اتفاق ا از امری مربوط- تغییر مفهوم رویداد تاریخی

تاریخی را شاید بتوان در تاریخی در مضامین آثار پدیدار شد. اولین دگرگونی در موضوع نقاشیتحولات ژانر نقاشی

مثل آنکه  قواعدی(. تا این زمان ۳( مشاهده کرد )تصویر ۱۷۷۱« )۱5ژنرال ولفمرگ »نام به ۱۴اثر بنجامین وست

ای آشنا برای مخاطب آنکه قهرمانان نباید چهره توجه داشت یا یافته و دور تاریخی به تاریخ پایانموضوع نقاشی

د که اگر غیر از این باشد از عظمت بازنمایی . تصور عموم بر آن بو(Wind, 1938) داشتند، معیار این ژانر بودمی

مطرح در پادشاهی  تصویر ژنرال ولف، یک نظامیی کاسته خواهد شد، اما در این اثر عنوان برترین ژانر نقاشتاریخ به

 ظامی آشناستزنده بازنگشت. قهرمان یک ن م ۱۷5۹بریتانیا، بازنمایی شده است که از فرماندهی جنگی در سال 

یعنی - و صحنه نشان از فضای جنگ دارد، ولی مکان در این تابلو نامشخص است -برخلاف قواعد سبک بزرگ-

ای در میدان از طرفی برمخاطب آشکار است که هیچ نظامی  مکانی نقاشی بزرگ وفادار مانده است.هنوز بر بی

تصویر کشیده شده، اما آیا های باشکوهی برتن نخواهد داشت. در این پرده مرگ قهرمان بهجنگ چنین لباس

شود و نه غمی بازنمایی شود؟ نه لکة خونی بر دستمالی که روی بدن ژنرال است دیده میای از مرگ دیده مینشانه

خیزد. این همان حال اجرای یک صحنة تئاتر است و پس از اجرا از جا برمی ت. گویی بازیگر نقش اول درشده اس

سنت  تاریخی بزرگ است که در این صحنه با وجود تحولی عظیم در موضوع حفظ شده است.هدف والای نقاشی

است. برای  ت زیر سؤال نرفتهتاریخی بزرگ با عواملی چون خون، شیون یا اسارشکوه قهرمان آرمانی در نقاشی

« هایوسسوگند هورات»ای به توان اشارهشود، میمی ژنرال ولف دیدهدرک بهتر از جسارتی که در پردۀ مرگ 

زمینه های پسای نمایشی که حتی ستونای از رم، صحنهبه افسانه (. یک اثر سفارشی دولتی مربوط۴داشت )تصویر

طور مشخص از شیوۀ البسة ها بههای پرشکوه تئاتر است. در طراحی لباسور صحنهو قرارگیری فیگورها کاملاً یادآ

 های یونان و رم باستان استفاده شده است.مجسمه

 

 

 

 
. م ۱۷۷۱. «وست نیبنجام» «.ولف نرالمرگ ژ». 3 ریتصو

 .gallery.ca (access date: 2021/06/21)منبع: 

 .م ۱۷8۴. «دیوید ییلو ژاک». «هاوسیهورات سوگند» .4 ریتصو 

 .artsandculture.google.com (access date: 2021/06/21): منبع

 

ی خیتارینقاشبه موضوعات معاصر در ژانر  زین گریاز هنرمندان د یاری، بسمیلادی ۱۹در قرن به هر حال، 

 ۱۷«ایگو سکویفرانس» از( ۱8۱۴- ۱8۰8)  ۱۶«یمماه سوم »توان به اثر ترین این آثار میآوردند که از معروفروی

های اشغال اسپانیا خلال سال در فرانسه توسط سربازان امپراتوری مادریدی شهروندان تیرباراناشاره کرد. این اثر 

https://www.gallery.ca/collection/artwork/the-death-of-general-wolfe-0
https://artsandculture.google.com/asset/the-oath-of-the-horatii-jacques-louis-david/pQHdi199vQiPkw?hl=en
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%AF%D8%B1%DB%8C%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D8%AF%D8%B1%DB%8C%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D8%B3%D9%87
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تاریخی که زمانی کاملاً معاصر و شاید اولین اثر انقلابی. نقاشی. موضوعی استتصویر کشیده به را ناپلئون دستبه

 کی 5 ریتصو درکار گرفته شده است. ها بود، برخلاف کاربرد سابقش بهجهت منافع حکومت ابزار تبلیغات در

 کی در این اثر قهرمان .است شده دهیکش ریتصوبزرگ به اسیدر مق یخیتاریدر قالب نقاش ییانقلاب معاصر اروپا

چون  ی. با آنکه عواطفاندشده بسته رگبار به که است یبه نفع مردم در اثر کاملاً ینورپرداز ۀنحو است، پوستاهیس

گذاشته شده  شینما هکه در اثر ب یمفهوم نیمهمترهم باز  است، افتهی تینیع اثر نیا درترس، رنج و ظلم 

 یعادکه فرد  ندبود یترفند اصل دو یسازو اسطوره یزمان ةفاصل یژگیدو و با توجه به اینکه ؛شجاعت قهرمان است

رغم زیر پا گذاشتن قانون فاصلة ، در نقاشی مذکور علی(kohle, 2014) ردیقهرمان قرار بگ گاهیدر جا توانستیم

سازی قهرمان استفاده شده بندی رنگی و فضایی برای اسطورهترکیبهای نورپردازی و زمانی، همچنان از شیوه

، هنرمندی که از حمایت دولت برخوردار بود، ۱8«دیواد ییژاک لو» حدی بود که حتیتأثیر این تحولات به است.

با موج تحولات ژانر تاریخی همراه کرد. نقاشی  راخود ( ۱۷۹۳) ۱۹«مرگ مارا»اثر  باانقلاب فرانسه ودار گیردر  نیز

رغم دهد که موضوعی معاصر است، با این حال از این نظر که علینگار را نشان میقتل یک روزنامه« مرگ مارا»

توجه بوده است،  واسطة استفاده از تمهیدات بصری موردسازی شخصیت اصلی بهبازنمایی صحنة قتل، اسطوره

 سازد. تاریخی بزرگ را نمایان میشیهنوز تأثیرات نقا

 

   
  8۱۴۱-۱8۰8 «.ایگوسکویفرانس» .۲۰«یم ماهسوم » .5 ریصوت

 .artchive.com (access date: 2021/06/21) :منبع .م

 

 ییژاک لو» «.مرگ مارا» . 6 ریتصو

 :منبع م. ۱۷۹۳«. دیوید
ageofrevolution.org (access date: 

2021/06/21). 

 

هنری دستاورد انقلاب تبع آن مدرنیسم مدرنیته و به: م( 20)نیمۀ اول قرن  مدرن ۀدور در یخیتار ینقاش

 تا و شد آغاز م ۱۹ قرن اواخر حدود از یفناور و نقل و حمل ساخت، در عیسر راتییتغ با دوره نیا. صنعتی بود

 در ،بود تیائزاهمح و پرطرفدار اریبس نیشیپ دوران در که خیتار یرگریتصو ژانر اما. افتی ادامه م ۲۰ قرن اواخر

 یخیتاریقاشنمعتقد بودند که  سمیمدرن ۀشارحان دور چراکهشد؛  مواجه افول با یاساس لیدل دو به مدرن ۀدور

 یاریبس جهیتن . در(Kohle, 2014) خود باشد ةزمان روح انگریب تواندینم و است گذشته به مربوط عیوقا به متعلق

  .نداشتند یااصلاً علاقه یحت اینشان دادند  یسنت یخیتاریبه موضوعات نقاش یکمتر ةاز هنرمندان بزرگ علاق

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D9%BE%D9%84%D8%A6%D9%88%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D9%BE%D9%84%D8%A6%D9%88%D9%86
https://www.artchive.com/artwork/the-third-of-may-1808-by-francisco-goya/
https://ageofrevolution.org/200-object/the-death-of-marat-by-jacques-louis-david/
https://ageofrevolution.org/200-object/the-death-of-marat-by-jacques-louis-david/
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 بمباران به که یاثر(. ۷ری)تصو باشد «اوئرنیکگ»مدرن اثر  یخینمونه از ژانر تار ترینشدهو شناخته نیبهتر دیشا

 بر دیکأت در ثرا و است معاصر کاملاً  موضوع. دارد اشاره ایاسپان یشهرها از یکی در تلریه ارتش ینظام یروهاین

. اینجا هاستفرم یباز ،است توجه قابلدر نگاه اول  «کایوئرنگ»اما آنچه که در اثر  .است شده خلق داده رخ ةفاجع

 بزرگ ژانر رد موجود قواعد از یاریبس. کندیم انینما را یخیتار ژانر یاساس تحول که ستین موضوع رییتغ دیگر

. شودیم دیناپددر گذشته بوده  خیتار یرگریدر تصو مهم اصلیکه  قهرمانتکعنصر  .شودیم دهیکش چالشبه

 یمادن یحت ست،ین مشخص یاچهره از ینشان گرید. دارندیوام دنید به را مخاطب که هستند هافرم و خطوط

 مسیفرمال ةغلب .دارد اشاره یاواقعه چه به اثر شودیم مشخص که است اثر نام براساس صرفاً  ،شودینم دهیآشکار د

 مرگ» اثر در هک آنگونه دهد،ینم شینمارا  یانیپا ةلحظ کایوئرن. گاست انینما آثار در وضوحبه مدرن ۀدور در

 کشد،یم ریتصوبه خود چهارچوب در دارد وجود که را یاواقعه سمیمدرن. شودیم دهید افتهیخاتمه واقعة کی «مارا

 .است انیجر در خیتار است شده یرگریتصو سمیمدرن در که یخیتار تر،قیدق عبارت به

 

 

 

 
 pablopicasso.org (access: منبعم.  ۱۹۷۳ .«کاسویپ پابلو» .۲۱«کاوئرنیگ ».7 ریتصو

date: 2021/06/21).  
. ۲۲«مادرول رابرت» .8 ریتصو 

 ۱۹۴۴ .۲۳«ایاسپان کوچک زندان»

 moma.org (access: منبع م.

date: 2021/06/21). 

 

 8که در تصویر « ییایزندان کوچک اسپان»عنوان  با «رابرت مادرول»برای تبیین ادعایی که مطرح شد، اثری از 

تشخیص دیگری. غیر شود، نمونة مناسبی است. در این اثر نه زندانی تصویر شده و نه هیچ شکل قابلملاحظه می

با قاطعیت غلبة خود را نشان  ۲۴«فرمالیسم»از خطوط عمودی و یک پاره خط افقی چیزی نیست. در اینجا 

اهمیت شده است. مخاطب این اثر مطلقاً غرق در ها هم بینگهای انتزاعی ناب. حتی بازی با ردهد، غلبة فرممی

 «مادرول»های بصری دال بر موضوع اثر را در کار توان نشانهشود. البته در نگاه موشکافانه مینوآوری فرمی می

این اند. های زندان هستند در تجانسی کامل با عنوان اثر و موضوع قرارگرفتهدید: خطوط عمودی که یادآور میله

 اند و برای درک همگان از واقعه نیستند، تصویرگری تاریخی مدرن منطبقآثار برای ستایش عموم مردم خلق نشده

ها برای با رویکرد هنر برای هنر است و بازنمایانندۀ خردگرایی ویژۀ مدرنیسم است. در اواخر همین دوره، اولین گام

 کند کهیاستدلال م ۲۶«۱۹۴5ل از سا هنرآمریکایی:»کتاب در  ۲5«تیلزجو دیوید»تحولات بعدی برداشته شد. 

 یتلق یعموم ۀبزرگتر حوز ةاز عرص یهانیکروکیبازتاب م کیعنوان به دیبا بوم ةعرص ،یانتزاع سمیونیدر اکسپرس»

 یهامردم است که در اثر انفجار رسانه دیجد اتیتجرب ترکیبی از هنر آمریکا پس از جنگ» :دیافزایاو م. «شود

https://www.pablopicasso.org/guernica.jsp
https://www.pablopicasso.org/guernica.jsp
https://www.pablopicasso.org/guernica.jsp
https://www.moma.org/collection/works/79500
https://www.moma.org/collection/works/79500
https://www.moma.org/collection/works/79500
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 2003)«افتیادامه  ۱۹۹۰ ةدر ده نترنتیا قیطر شروع شد و از ۱۹۴۰ ةدر ده ونیزیتلو با یریتصو یجمع

,Joselit).و  انش،یو همتا ۲۷«جکسون پولاک» یانتزاع یهایقبول است، پس نقاش قابلجوزلیت  لیاگر تحل

حال، وارهول  هر. بهدینام یخیتار یهایتوان نقاشیو معاصرانش را م ۲8«وارهول یدان»پاپ  آثاراز  یبرخ نیهمچن

 2020) دادیمعاصر را نشان م یاسیس یدادهایرو ریو سا یکه جنبش حقوق مدن استفاده کردرا  یریتصاو

Carrier,). این مجموعه شامل تکرار  .کاملًا واضح است الکتریکی وارهول یهایصندل اثبات این ادعا در مجموعة

وارهول از  یمعروف اند ریواتصهای رنگی مختلف خلق شده است. تصویر یک صندلی الکتریکی است که با چاپ

 یبرق یخلق شد. صندل یشمیابر ةصفح یروبر ینقاش کیعنوان به م ۱۹۶۴بار در سال  نیاول یبرا یبرق یصندل

شدند یبسته م یشد. محکومان به صندل جادیکردن ا زیآوحلق ینیگزیجا یمجازات اعدام بود که برا یدر اصل نوع

گرفتند. یقرار م یکیالکتر انیمختلف جر یهایدر معرض توال ،شدیها وارد مبه آن یمهلک بیکه آس یو تا زمان

از اتاق مرگ در مرکز  یعکس مطبوعات کیبه مربوط ی که هنرمند براساس آن این مجموعه را خلق کردریتصو

انتقال اطلاعات محرمانه  لیدلبه ییکایشهروند آمر دو بود. در آن سال، م ۱۹۶۳در سال  ورکیویدر ن اتاصلاح

با آنکه موضوع اثر مرگ دو  .(tate.org.uk) اعدام شدند ی دومجهانجنگ طول  در هیبه روس یبمب اتم ۀدربار

(. دیگر موضوع یک رویداد عظیم ۹شود و نه اثری از انسان )تصویر شهروند آمریکایی است، اما نه جسدی دیده می

اندازۀ موضوعات منتخب ژانر نقاشی تاریخی سنتی خبرساز نبوده است.  نیست و حتی در همان دوران هم بهملی 

های رنگی؟ چاپ کند. چرا یک مجموعه ازبا این حال هنرمند مشخصاً براساس یک رویداد این مجموعه را خلق می

کند؟ این درست همان بحثی ایجاد میهای متفاوت های مختلف جلوهآیا یک تصویر کافی نیست؟ چرا با رنگ

 ها کناردهد. البته که تکثر آثار تأکیدی بر موضوع نیز هست، اما تنوع چاپاست که فرم را بر محتوا ارجحیت می

مشاهده است که  سختی قابلسمت راست به کند. در این اثر یک تابلو درتر مخاطب را متوجه فرم میهم بیش

رسد برای انتقال نظر میشود، بلکه بهتنها سنت فیگوراتیو گذشته دیده نمینه .سکوتبرروی آن نوشته شده است: 

های متفاوتی چون استفاده از نوشتار وارد کار شده است. نکتة حایزاهمیت آن است که این اثر با سبک معنا گام

برد. را زیر سؤال می های نقاشی تاریخی بزرگآرت اجرا شده است، سبکی که در ذات خود دقیقاً چارچوبپاپ

شود. به این آرت در فرهنگ عامه و زندگی روزمره ریشه دارد و برای مخاطب عام و در تعداد بالا تولید میپاپ

کند و با موضوعات جدید و در شدۀ پیشین را طرد می ترتیب، نقاشی تاریخی مدرن بسیاری از اصول تثبیت

 شود. میهای جدید، برای مخاطبان جدید، ارائه قالب

 

 

 

 

 .۲۹«یکیلکترا یصندل». 9 ریتصو

. م ۱۹۷۱ .۳۰«وارهول یاند»

 :tate.org.uk (access date :منبع

2021/06/21). 

 

https://www.tate.org.uk/art/artworks/warhol-electric-chair-t07145%20(access%20date:%202021/06/21)
https://www.tate.org.uk/art/artworks/warhol-electric-chair-t07145
https://www.tate.org.uk/art/artworks/warhol-electric-chair-t07145
https://www.tate.org.uk/art/artworks/warhol-electric-chair-t07145
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 به دیترد و ییگراینسب و مطلق قتیحق انکار: (م 2020 تا م 1970) سمیمدرنپست ۀدور در یخیتارینقاش

 زین خیتار تصویرگری در آن ریثأت که است سمیمدرنپست دوران شد، مشخصةتر قطعی تصور میآنچه پیش تمام

 غالبدست  نیاز ا ىیباورها انهیگرابه روش سنت خیدر نگرش تار ،تر گفته شدشیکه پ همانطور. است توجه قابل

ست که در هر اناظر بر آن  خیو مواد تار کندیمرا ثبت  عیوقا نگارخیساختارى خطى دارد و تار خیتارهستند که 

تنها خطى بودن ساختار نه ن،ینو نگارىخیتارمنظر  از ،مقابل دراى روى داده است. واقعه ایحادثه  چهاى دوره

را  خىیهاى تارو حوادث، داده عیاز وقا مورخ ةدارانبر نگارش جانب هیشود، بلکه با تکیشمرده م مردود خیتار

کند و اذعان دارد که یقلمداد م خىیمتن تار کیعنوان عوض آثار مورخان را به انکار و در قىیحق تیواقعلحاظ به

 .(۱۳۹۲)رستم بیگی و زاویه،  قرار داد ریتفستوان مورد خوانش و یم گرىیرا مانند هر متن د متن نیا

 

 

 

 
 جمهور سیرئ کی من» .10 ریتصو

 .م ۱۹۹۲ .۳۲«لئونارد یزوئ» .۳۱«خواهمیم

 :hauserwirth.com (access date :منبع

2021/06/21). 

 و یخاشقچ ،یچاندراسوآم» .11 ریتصو 

BBCI یلومبارد مارک» .۳۳«کارلو مونت .»

 :whitney.org (access date: . منبعم ۱۹85

2021/06/21) . 

 

شکل این اثر به را مصورکرده است. در «عدنان خاشقچی»پروندۀ فروش اسلحه توسط  ۳۴«لومباردی»، اثر ۱۱تصویر 

فروش اسلحه وجود دارد، اشاره شده است و تمامی اسامی با افراد مشخصی به روابطی که در بین اعضای باند 

برداری از مافیایی است شناختی خلق شده باشد، پردهقرابت دارند. این اثر بیش از آن که برمبنای اصول زیبایی

 نیز سودمند بوده FBAبرای تحقیقات مأموران  که در فروش اسلحة غیرقانونی مشارکت داشتند. این آثار حتی

ها رسانی عمومی است، نه تصویرگری یک واقعة مشخص. درواقع دادهاین تابلو یک آگاهی .(sputniknews.lat)است

تر گفته شد، در اثر گوئرنیکا است. همانطور که پیشگیری با مخاطب شوند و نتیجهپذیر میهستند که رؤیت

نمایش درآمده بود؛ اما اینجا صرفاً انتقال به دوران مدرن تأثیرات یا عواطف واضحی منتج از یک واقعه به مربوط

خوانش قرار گیرد. در اینجا هیچ پیام  شود که توسط مخاطب مورداثر زمانی کامل می این گیرد.داده صورت می

توان در شود. همین رویکرد را میها و روابطی است که نمایان میای وجود ندارد، فقط دادهشده تعیین پیش از

ریاست جمهوری که واکنشی بود به انتخابات -( ۱۰)تصویر « زوئی لئوناردو»از « خواهمجمهوری میمن رئیس»اثر 

نامزد انتخاباتی در همین دوره شد و  «مایلزآیلین »زمانی که دوست او  مشاهده کرد. -۱۹۹۲آمریکا در سال 

قرار گرفت. هنرمند این اثر فردی  «راس پرو»و  «بیل کلینتون»، «جورج بوش»برابر  عنوان یک رقیب مستقل دربه

های زیادی دیده است از طبقة اجتماعی بسیار پایین است که در اثر فقر، ایدز و تجاوز جنسی آسیب

https://www.hauserwirth.com/ursula/28233-zoe-leonards-want-president/
https://www.hauserwirth.com/ursula/28233-zoe-leonards-want-president/
https://www.hauserwirth.com/ursula/28233-zoe-leonards-want-president/
https://whitney.org/collection/works/13677
https://whitney.org/collection/works/13677
https://whitney.org/collection/works/13677
https://sputniknews.lat/20190508/pintor-espanol-guerra-siria-muestra-obra-1087161228.html
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(hauserwirth.com).  شود آغاز می...« خواهم که می جمهورمن یک رئیس»اثر تعدادی جمله است که با عبارت

طبقة بالادست جامعه هستند؟ میان افراد ثروتمند  زجمهورها اکند که چرا همیشه رئیسو این مسأله را مطرح می

چنینی را دارند های سهمگین ایناجتماعی، تجاوز، بیماری و بسیاری از تجربهچرا افرادی که فقر، آسیب

های انتخابات ریاست جمهوری در آمریکاست. این اثر شوند؟ اثر لئونارد نقدی آشکار به سیاستجمهور نمیرئیس

 شود نه شمایل شناختهقدرت سیاسی است؛ در این اثر نه داستانی روایت می شده برای آگاهی، برای انتقاد به خلق

چالش فرد گرانبها بهبهعنوان کالای منحصرشود. جالب آنکه در این دوره اهمیت اثر هنری بهای نشان داده میشده

تکثیر گردیده، تکثیری که به مقدار زیاد ...« خواهم جمهور میمن یک رئیس»شود. در همین راستا اثر کشیده می

 با تکثیر فرم در کار وارهول متفاوت است. درواقع، انتشار اثر در اینجا تأکید بر رسالت و تعهد اجتماعی هنر در

 بخشی عمومی است.راستای آگاهی

 

 

 

 
 ماه در هفته سه بازتاب» .12 ریتصو

 . م ۱۹۷۱ .۳۶«دونا تایر» .۳5«یم

 :tate.org.uk (access dateمنبع:

2021/06/21). 

 ۲۰۱۹ .۳8«دالمائو .آگستوفرر» .۳۷«است دهیحلب، کمک رس» .13 ریتصو 
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تواند یک پدیدۀ کاملاً واضح است که موضوعات ژانر تاریخی دیگر صرفاً شامل طبقة حاکم جامعه نیست و می

زیستی، اعتراض محلی، رخداد سیاسی و هر امر مشخص دیگری باشد. مهم آن است که اثر مشخصاً حول محیط

شود، چراکه در این آثار نظر خلق شود. همین تنوع موضوعی موجب تنوع در نحوۀ ارائه و اجرا می رویداد مورد

هنرمند همراه اثر و  اثر در مکان، کتاب بیانیه، چیدمان- هاست و دیگر امکانات اثراولویت بر انتقال مفاهیم و داده

شوند. در دورۀ معاصر نقاشی تاریخی تقریباً تمامی تأثیر این مؤلفه خلق میتحت -مواردی از این دست

شود و تناسبات تاریخی کاملاً فردی میکند. نحوۀ اجرا و سبک آثار ژانر نقاشیهای سنتی خود را طرد میمحدودیت

همین دلیل است که شود و تجربة زیستة هنرمند دارد؛ به، فضایی که اثر در آن خلق میزیادی با موضوع، محتوا

ای شایسته در بحث حاضر نمونه «ریتا دونا»تبیین مرزهای نقاشی تاریخی معاصر تقریباً غیرممکن است. اثر 

که با عنوان بازتاب ماه می  رود. این اثر به واقعة تیراندازی به دانشجویان توسط گارد ملی اشاره داردشمار میبه

(. فرآیند خلق اثر به این صورت است که گروهی از دانشجویان برای گروهی ۱۲هفته نام گرفته است )تصویر در سه

های تصویری خلق سبک انتزاعی و با قراردادکنند. اثر بهنظر بودند یادبودی اجرا می دیگر که قربانی واقعة مورد

سبک مقابل اثر دونا که به در داده است. کنار اثر یک بیانیة کامل قرار سازی مخاطب درشده و هنرمند برای آگاه

گرایی عینی گیرد که رویداد تاریخی را با واقع( قرار می۱۳ )تصویر «دالمائو»است، اثر کاملًا انتزاعی کار شده

https://www.hauserwirth.com/ursula/28233-zoe-leonards-want-president/
https://www.tate.org.uk/art/artworks/warhol-electric-chair-t07145
https://www.tate.org.uk/art/artworks/warhol-electric-chair-t07145
https://www.tate.org.uk/art/artworks/warhol-electric-chair-t07145
https://sputniknews.lat/20190508/pintor-espanol-guerra-siria-muestra-obra-1087161228.html
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کند و قواعد پیش از خود را طرد میمدرنیسم تمام ای نشان داده است. تصویرگری تاریخ در پستهایپررئال گونه

 گوشانه به رویکردهای پیشین دارد.عین حال بازگشتی بازی در

 

 گیریبحث پیش از نتیجه
توان بخشد و لذا میبراساس رویکرد نظری این پژوهش نقاشی مادیتی است که معرفت زمانة خویش را عینیت می

های صوری و محتوایی نقاشی منجر شود. در یک دورۀ در ویژگیانتظار داشت که تغییر در مفاهیم نظری به تغییر 

شود، طول انجانید و با عنوان عصر روشنگری شناخته میمیلادی به ۱۹تا آغاز قرن  م ۱۷5۰انقلابی که از حدود 

و  های فرانسههای بنیادینش بازبینی کرد. تأثیرات این دوره در سیاست به انقلابفرهنگ غرب در بسیاری از ایده

خواهی و دموکراتیک های جمهوریآلهای پادشاهی در سراسر اروپا، و برقراری ایدهآمریکا، سرنگونی حکومت

. تا پیش از عصر روشنگری، جهان کلیتی پیوسته و کامل بود. براساس این رویکرد، (۲۱5، ۱۴۰۱)گلرنتر، منجر شد 

بازتاب  م ۱۹به گذشتة دور تا پیش از قرن  مربوطای و تکرارشونده داشت. تصویرگری وقایع تاریخ ماهیتی چرخه

ها شود. از آنجایی که تواند موجب عبرت انساناین تفکر است. بازنمایی قهرمانان و رویدادهای تاریخی بزرگ می

های بزرگ وجود دارد، بدیهی است که عموم مردم های بزرگ و رویدادهایی چون انسانگذاریدر این دوره ارزش

تاریخی نیستند، زیرا نقاشی تاریخی کارکردی یادمانی دارد و هدف آن مشروعیت و شکوه بخشیدن شیمخاطب نقا

دهندۀ قدرت تنها موضوعات که همواره نشانتاریخی نهدر نقاشی .(Foucault, 2003, 68-69) به طبقة حاکم است

بندی ها، ترکیبآلیسم در نمایش پیکرهایدهقبیل ابعاد بزرگ بوم،  های صوری ازو الوهیت داشتن است، بلکه ویژگی

راستای همین کارکرد است. لیکن از  گرا، غنای رنگ، نورپردازی دراماتیک و توجه به جزئیات، همگی درمرکزیت

گرای عصر روشنگری هیچ یک از میلادی نحوۀ درک تاریخ تغییر کرد. روحیة سکولار و انسان ۱8اواخر قرن 

باستان رواج داشت و تئوری نمودار  های تکرارشونده که نزد یونانیانتاریخ )تئوری چرخههای گذشته برای تئوری

پذیرفت. تاریخ برای آنان نتیجة سمت هدف غایی که مسیحیان به آن باورد داشتند( را نمیخطی در حرکت به

اهمیت  هم ۳۹«یسمسکولار». در این حین رشد (۲۳۰-۲۲۹، ۱۴۰۱نتر، ر)گلها و عواطف انسانی بود بازی اراده

رو به زوال رفت  نیو لات یونانیبا تمرکز بر فرهنگ  کیآموزش کلاسو  کردرنگ را کم یحیمقدس مس یهاصحنه

(2020 Carrier,). دهندۀ موقعیت یابد؛ چراکه نشانبدیهی است که در این نگرش زمان حال بر گذشته اولویت می

دلیل ی سنتی بهخیتاری، نقاشمیلادی ۱8در اواخر قرن ، ترتیب این بهاست. تری در سیر تکامل اندیشه پیشرفته

به گذشتة دور اهمیت خود را از دست داد. از طرفی با ظهور طبقة متوسط روشنفکر و  بازنمایی رویدادی مربوط

معاصر  تنها رویدادهایی، حامیان و مخاطبان هنر تغییر کردند. نقاشی تاریخی نهعموم یهنرها ۀموزگیری شکل

سازی زمان های تصویرسازی نقاشی تاریخی کلاسیک به اسطورهرا سرمشق خود قرار داد، بلکه با توسل به اسلوب

سیسم به تحول اساسی در ژانر نقاشی تاریخی در گذار از نئوکلاسی اش پرداخت.حال و رویدادها اجتماعی زمانه

طرح شد، تأثیر عمیقی بر تاریخ اندیشه داشت. فیلسوفان م  ۲۰مدرنیسم رخ داد. نظریة نسبیت که در آستانة قرن 

دنبال گرایان و آنان که بهگرایی سرگردان بودند. تعارض نسبیتگرایی و قطعیتمدرنیسم در بازۀ میان نسبیت

زمان دنبال اصول عینی و بیها بهسیسمم آشکار است. کلاسی ۲۰های قرن قطعیت بودند در هنر نخستین دهه

توجه آن است  . نکتة قابل(۳۱۳، ۱۴۰۱)گلرنتر، ستودند ها آزادی فردی را میکه رمانتیک حالی بودند، درطراحی 

نهایت خرد  که هر دو رویکرد به فاصله گرفتن از ارجاع به جهان محسوس و تأکید بر فرم منتهی شد و در
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راگیری نظریة فرمالیسم در دورۀ مدرن یافت. با فشکل فرمالیسم ناب تجلی میمدرنیته در هنر به ۴۰ساختارگرای

خلق آثار نقاشی تاریخی نیز به تبعیت از سامانة معرفت دوران خود از بازنمایی واقعیت عینی فاصله گرفته و به

سمت تمرکز بر ماده و آورد. ماتریالیسم حاکم بر این عصر، نقاشی را بههای تاریخی رویارز رویدادتصویرهایی هم

بر  شده به تاریخ باستان نیست، بلکه ای بازون و محتوا سوق داد. نقاشی تاریخی مدرن پنجرهجای مضمفرم به

که زبان فرم ناب - شمولشمول هستند با زبان بصری جهان تاریخ معاصر دلالت دارد؛ وقایعی که عام و جهان

گیرد و آثار هنری درون می (. هنرمند مسئولیت آفرینش هنری خود را برعهده۹ - ۷شوند )تصاویر بیان می -است

آثار اهمیت چندانی ندارد. نقاشی تاریخی مدرن نه  بودن مفهشوند، لذا آساندنیای هنر تولید و عرضه می

گذارد که معادل بصری یک لحظه نمایش میدهد، بلکه یک فرم را بهکند و نه پیام اخلاقی میسازی میاسطوره

رسید نظر میمیلادی چنین به ۲۰کند. در اواخر قرن بخشی از تاریخ عرضه میعنوان ای که خود را بهاست، لحظه

کننده بودند که اعتقاد بنیادی عصر روشنگری به های این قرن چنان عظیم و سیر حوادث آنچنان گمراهکه آسیب

رنیستی مواجهیم ای با نوعی سرخوردگی پسامدنحو فزایندهجای این اعتقاد، بهپیشرفت محل تردید قرار گرفت. به

کند. این مسأله با دوری جستن از تمام مند مسیر تاریخ جهانی مدرن را نفی میکه هرگونه تلاش برای تبیین نظام

)روزنبرگ، شوند، همراه شده است گرایانه تلقی میشمول تعهد سیاسی که اکنون ذاتاً سرکوبهای جهانشکل

ضمن آنکه  «وارد»گرایی است. گرایی بر مطلقعی نسبیتمدرنیسم حاصل پیروزی قط. پست(۱5۶-۱5۷، ۱۳۹۶

داند، مهمترین مشخصة این بینی و عقلانیت مدرنیسم میهای پیشرفت، خوشمدرنیسم را در تضاد با ایدهپست

 تردید قرار ها ایدۀ پیشرفت را موردمدرنیستداند. پستدوره را باور به پایان تاریخ، پایان انسان و مرگ واقعیت می

. بحث از نقاشی (۲۷، ۱۳8۴)وارد، دار نیستند ارچه و جهتدهند که رویدادهای تاریخی یکپدهند و نشان میمی

های هنری و تفکیک رویداد مدرنیسم کار دشواری است، چراکه اساساً تفکیک نقاشی از سایر شکلتاریخی در پست

مدرنیسم یک پارادایم فرهنگی است؛ گری است. پستتاریخی از سایر رویدادها در این دوره دشوارتر از هر زمان دی

بر  گرایی است. اگر مدرن شدن فرآیندی مبتنیزدایی/ التقاطاش تفکیکپارادایمی که شاید مهمترین خصیصه

عنوان مثال قلمرو شوند. بهکننده مخدوش یا محو میمدرنیسم تمامی مرزهای تفکیکتفکیک بود، در پست

، ۱۳8۳)لش، آورد های اخلاقی و سیاسی را به تسخیر خود درمیهای نظری و هم حوزهشناختی هم حوزهزیبایی

تر از آن است های نمایش متنوعهای اجرا، مخاطبان و شیوهمدرن، موضوعات، روشدر نقاشی تاریخی پست .(۲۹

مشخص شد، نقاشی  های پژوهشبندی قرار گیرد. با این حال، همانطور که از تحلیل مصداقکه ذیل هرگونه دسته

کند. گذارد و بر کارکرد اجتماعی هنر تأکید میشناختی را کنار میطرفی زیباییمدرن ادعای بیتاریخی پست

 سازی و تکیه بر برداشت مخاطب است. ( اجتناب از هرگونه اسطوره۱۳-۱۰ویژگی مشترک آثار این گروه )تصاویر 

 

 گیرینتیجه
با تعریف و فلسفة تاریخ در ارتباط مستقیم است. مطالعة سیر تحول ژانر نقاشی تعریف نقاشی تاریخی در هر دوره 

دهندۀ دو نقطة مدرنیسم نشانسیسم به مدرنیسم و مدرنیسم به پستتاریخی غرب در گذار از دورۀ نئوکلاسی

گسست شده خوش تحول و تاریخی دستهای نقاشیتبع آن ویژگیعطف است که مفهوم تاریخ، رویداد تاریخی و به

اولین  مدرنیسم نقاط تحول نقاشی تاریخی هستند.سیسم به مدرنیسم و مدرنیسم به پستاست. گذار از نئوکلاسی

مشاهده است. در این زمان، تاریخ از  سیسم به مدرنیسم قابلتاریخی در گذار از نئوکلاسیتحول اساسی نقاشی
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ها ای از رخدادهای ناشی از انتخابنسان بود، به مجموعهشده که خارج از کنترل ا تعیین پیش یک طرح کلی از

با بازنمایی رویدادهای مذهبی،  سنتی طوربهو رفتارهای انسانی تغییر کرد. متعاقباً ژانر نقاشی تاریخی که 

 بار در قرنبه تاریخ گذشته پیوند خورده بود، برای اولین ای و تاریخ زندگی حاکمان و رویدادهای مربوطاسطوره

دنبال یافتن اصول عینی سیست بهتوجه قرار داد. هنرمندان نئوکلاسی میلادی موضوعات تاریخ معاصر را مورد ۱۹

برای هنر بودند ولی این اصول بر طبیعت محسوس مبتنی نبود، بلکه بر ادراک ذهنی زیبایی تکیه داشت. لذا 

تاریخی بدون تغییر ریخ معاصر، صورت نقاشیرغم نوآوری در موضوعات نقاشی تاریخی و اولویت دادن به تاعلی

های انقلابی دموکراتیک، اصول فکری عصر میلادی و توسعة جنبش ۱۹باقی ماند. با نزدیک شدن به اواخر قرن 

میان اقشار مختلف جامعه رواج یافت، تا آنجا که باور به عقلانیت و پیشرفت از اصول  روشنگری بیش از پیش در

فرض کند. به این ترتیب این پیشود. براساس این باور، زمان حال بر گذشته اولویت پیدا میشمدرنیسم شناخته می

دهندۀ به تاریخ گذشته ارزش نمایش دارند، کنار گذاشته شد و موضوعات معاصر که نشان که صرفاً وقایع مربوط

تنها محتوا و کارکرد نقاشی تاریخی نهتاریخی مدرن گیرد. نقاشیتوجه قرار می تسلط انسان بر جهان است مورد

گرای نئوکلاسیستی در گرایی اصولهای بازنمایی آن را نیز طرد کرد. عینیتکلاسیک را کنار گذاشت، بلکه شیوه

تاریخی مدرن مدرنیسم به فرمالیسم ناب بدل شد. در نقاشی تاریخی مدرن فرم بر محتوا ارجحیت دارد. نقاشی

تاریخی سازد. دومین نقطة عطف در ژانر نقاشییک رویداد تاریخی معادل بصری آن را میجای بازنمایی ظاهری به

های آن پایان تاریخ است. تعیین داد. عصری که یکی از مشخصه مدرنیسم رخغرب در گذار از مدرنیسم به پست

تاریخی ن دوره، نقاشیمدرنیسم دشوار است. در ایاندازۀ تعریف خود پستمدرن بههای نقاشی تاریخی پستویژگی

مدرن برخی از قواعد نقاشی تاریخی مدرن را تأیید و پست تاریخیتوان شناخت. نقاشیهایش میرا تنها از مصداق

مدرن ادامه روند تکاملی ژانر نقاشی تاریخی در دوران پست کند. به این ترتیب، دربازتولید و برخی دیگر را طرد می

گیرد. سازی اجتماعی در اختیار عموم مردم قرار میصورت هدفمند برای آگاههاریخ بشود که بازنمایی تدیده می

مدرنیستی در آثار این گرایی پستنگاه نقادانه به تاریخ نشان از ارجحیت دیدگاه فردی بر قواعد نهادی دارد. کثرت

 مان و مهمتر از همه تنوع اقشارشود. تنوع سبک و موضوع، نحوۀ اجرا و چیدپذیر میژانر نیز به طرق مختلف رؤیت

مدرن گاه تاریخ را به سوژۀ مدرن است. نقاشی تاریخی پستتاریخی دوران پستمخاطبان از تغییرات بارز نقاشی

زدایی از عناصر تصویر و مخدوش کردن مرزهای واقعیت بر ابهام و کاهد و گاه با آشناییبصری صرف فرومی

کند. در این دوره، هدف تصویرگری تاریخ، نه بازنمایی یک وران تأکید میقطعیت حاکم بر نظام معرفتی دعدم

معرض تردید  چالش کشیدن و درتواند صرفاً بهگیری و انتقال پیام صریح است، بلکه میرخداد مشخص و نه نتیجه

 توجه است. ای قابلاندازۀ یک روایت اسطورهای از زندگی فردی یا جمعی انسان معاصر باشد که بهقرار دادن لحظه

 

 نویسنده هایمشارکت
 .این مقاله برگرفته از پایان نامه کارشناسی ارشد نویسنده اول به راهنمایی نویسنده دوم است

 

 تقدیر و تشکر
 فاقد قدردانی 
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 تضاد منافع
 .نکردند علاما را مقاله این انتشار و تألیف تحقیق، مورد در احتمالی منافع تضاد هیچ( نویسندگان) نویسنده

 

 مالی منابع
 .دندنکر دریافت مقاله این انتشار و تألیف تحقیق، برای مالی حمایت گونه هیچ( نویسندگان) نویسنده

 

 نوشتپی
1. Archeology 
2. Michel Foucault 

3. Edgar Wind 

4. Mark Salber Philips & Jordan Bear 
5. Dexter Dalwood 

6. Steven Conn 

7. David Carrier 
8. Imogen Hart 

ای از روابط و قوانین دگرگونی که همة کارکردهای گفتمانی را در را برای دلالت بر مجموعه( Episteme) فوکو اولین بار واژۀ اپیستمه. ۹

با قواعدی فراتر های فکری و شناختی ین است که نظامشناسانه فوکو اکار برد. فرض بنیانی روش دیرینهبخشد بهزمان معینی سامان می

وجود کنند و نظامی از امکانات مفهومی را بههای منفرد فعالیت میشوند که در زیر آگاهی سوژهاز قواعد گرامری و منطقی هدایت می

 .(۲5 ،۱۳۹۳)رشیدیان، کنند قبول در هر فصل عصر را تعیین می آورند که مرزهای اندیشه و شروط حقیقت موردمی
10. Nicolas Poussin 

11. The death of Germanicus 
12. Achilles Lamenting the Death of Patroclus 

13. Gavin Hamilton 

14. Benjamin West 
15. The Death of General Wolfe 

16. The Third of May 

17. Francisco Goya 
18. Jacques-Louis David 

19. The Death of Marat 

20. The Third of May 
21. Guernica 

22. Robert Motherwell 

23. The Little Spanish Prison 

گیرد. باور بر می تأکید قرار اصطلاحی برای توصیف رویکردی در هنر که در آن خودسامانی یا برتری کیفیات صوری اثر هنری مورد. ۲۴

قبیل  ر ازات دیگظکند و ملاحاست که وجود عناصری مانند خط، شکل و رنگ در اثر هنری برای درک و ارزیابی آن کفایت میاین 

 .(۱۰۰۴، ۱۳۹۴)پاکباز، اند اهمیت یا اضافیهای بازنمودی، اخلاقی یا اجتماعی کمجنبه
25. David Joselit 

26. American Art Since 1945 

27. Paul Jackson Pollock 

28. Andy Warhol 
29. Electric Chairs 

30. Andy Warhol 

31. I Want a President 
32. Zoe Leonard 

33. Chandra swami, Khashoggi and BCCI Monte Carlo 

34. Mark Lombardi 
35. Reflection on three weeks in May 1970 

36. Rita Donagh 

37. Aleppo, Help Has Arrived 
38. Augusto Ferrer-Dalmau 

 .(۳۳۴ ،۱۳۷5 ،روی)ب شودیم منجر نید یفرانهادکاهش نقش  ایو  یاجتماع تیاست که به افول موقع یندآیفر ونیزاسیسکولار .۳۹

https://www.artsy.net/artist/robert-motherwell
https://www.tate.org.uk/art/artists/rita-donagh-1019
https://www.tate.org.uk/art/artists/rita-donagh-1019


 
 

 نامه علمی، دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهوازفصل

 مدرنیسمسیسم به پستتاریخی در گذار از نئوکلاسیشناسی تحول صورت و محتوای نقاشیدیرینه

 ۱۰۶تا ۹۱شماره صفحات      ۱۴۰۲، زمستان ۳۴دوره دوازدهم، شماره

106 

داند. ساختارگرایی به تر ممکن میها با نظام یا ساختی وسیعنهای فرهنگی را تنها در پیوند آدیدگاهی که فهم عناصر و پدیده. ۴۰

های فکری را از آغاز های ساختمند بود که یکی از مهمترین جنبشتعبیر برخی نویسندگان نوعی انقلاب فرانسوی برای مطالعة کثرت

 .(۳۶5، ۱۳۹۳)رشیدیان، بی رقم زد م در اندیشة غر ۲۰قرن 
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