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 چکیده
های آن است. های درخشان و فرم دایره از مهمترین ویژگیشود که رنگهای هنری تاریخ هنر جهان محسوب میاز مهمترین جریان« اورفیسم» مقدمه:

های موجود را کنار تأثیر قرار داد تا سنتشد که هنرمندان را تحتاست. کوبیسم پیشرفتی در هنر محسوب می« کوبیسم»انشعابات سبک این جنبش از 

ت جهت بررسی تحولاپردازد و بههای جدیدی چون اورفیسم را شكل دهند. پژوهش حاضر در ابتدا به بررسی رنگ و فرم در آثار اورفیسم میبگذارند و جریان

شود کشف کند. در ادامه به این کند تا عواملی را که سبب تحولات در گذار از کوبیسم به اورفیسم میآن، رنگ و اشكال هندسی را در کوبیسم بررسی می

 هدف از انجام پژوهش .ددهچیزی در شكل دایره آنقدر قدرتمند است که هنرمندان را به استفاده از آن برای انتقال مفاهیم سوق میپردازد که چهمسأله می

های درخشان در اورفیسم بر پایۀ تحول عنصر رنگ و اشكال هندسی در گذار از کوبیسم به اورفیسم و شناسایی این تحولات در بررسی پیدایش دایره حاضر

 آثار هنرمندانی چون پیكاسو، براک، گریس، دولونه و کوپكاست.

 ..برداری و تصویرخوانی استطریق فیش ای ازاسنادی و کتابخانه ،و روش گردآوری مطالب استتحلیلی  -روش تحقیق حاضر توصیفیروش پژوهش: 

 .است های کوبیسم و اورفیسمسیزده اثر نقاشی در سبک، این پژوهش آماری ۀجامع

گر موسیقی باشد. وقتی توانست تداعیشكل می های درخشان و زنده به بهترینوقفه در ترکیب با رنگانتها بودن و حرکت بیدلیل بیفرم دایره به :هایافته

ها دغدغه بوده است. این مسأله از دیگر توان دریافت که مسألۀ انتزاع و دست یافتن به چیزی فراتر از جهان مادی برای آنآید، میتصویر درمیموسیقی به

نمایش حرکت، موسیقی و نمادهای آسمانی با  بود. امیت و طبیعت الهی وحدت، تعالی، تم ،انعكاس جهان از دلایل برای برگزیدن فرم دایره است که نمادی

های ها را در مقابل نمایش صحنهدانست و از سوی دیگر آن توان ادامۀ هندسۀ کوبیسمهای درخشان، زنده و فرم دایره در آثار اورفیسم را از یک جهت میرنگ

 قرار داد.  های محدود و احجام کوبیسمجان با رنگروزمره و زمینی، همچون طبیعت و طبیعت بی

دگاهی فرازمینی و معنوی ها دیگرایانه در پی بیان رویدادهای زمینی و مادی بودند، در حالی که اورفیسمبا ذهنیتی واقع هنرمندان کوبیسمگیری: نتیجه

 گذاشتند.نمایش میترین نمادهای معنادار بشر بودند، در آثارشان بههای درخشان که از کهنکردند و آن را با دایرهرا دنبال می
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 و بیان مسئله مقدمه

این . ردای برای بیان و ساختار تكیه داعنوان وسیلهبر احساس رنگ خالص به جنبشی هنری است که« 1اورفیسم»

ترین و سبب نوآوری در روش دیدن، انقلابی. کوبیسم بهشدگرفته مینظر  در 2ای از کوبیسمشاخههمواره جنبش 

آمد که با رویكردی متفاوت تأثیری چشمگیر در تولیدات شمار میبه میلادی بیستمنافذترین جنبش هنری سدۀ 

های جدیدی چون نهایت به ایجاد جریان هنری گذاشت و باعث ایجاد بسیاری از تحولات پس از خود شد که در

جان بر پایۀ هندسۀ توجه از موضوعات ساده و طبیعت بی اورفیسم انجامید. در جنبش اورفیسم فرم با تغییرات قابل

سمت انتزاع محض گام علاقۀ هنرمندان کوبیسم بود، فاصله گرفت و به احجام مخروط، استوانه و کره که مورد

شد. دایره که از گذشته مفهومی خاص برای بشر  برداشت، تا جایی که شكل دایره عنصر اصلی هنرمندان اورفیسم

کرّات در آثار تصویری در سراسر جهان دیده شده است. دیگر تحول چشمگیر در گذار از کوبیسم به داشته به

ها بود. کوبیسمرنگ های اغلب تکبندیدر تضاد با ترکیباورفیسم جوش  و جنب پر رنگی پالتاورفیسم ظهور 

نگریست که قابلیت خلق می عنصریعنوان به رنگ به ،شدمحسوب می اورفیسمآهنگ که پیش «۳دولونهرابرت »

های درخشان و اشت. به این ترتیب ترکیب رنگدکوبیسمی های و فرم خطوطهمان قدرت ریتم و حرکت را به

های خاکستری م با رنگطور کلی ساختار و محتوای هنر را متحول کرد. تا جایی که از آثار کوبیسهای دایره بهفرم

 از اینوار رسید. های دایرههای درخشان و فرمای بر پایۀ احجام ساده به آثار اورفیسمی با رنگو محدود و هندسه

های درخشان در اورفیسم بر پایۀ تحول عنصر رنگ و اشكال بررسی پیدایش دایرهو، هدف از پژوهش حاضر، ر

آثار هر هنرمند  . در این راستا،براساس آثار چند تن از هنرمندان، است هندسی در گذار از کوبیسم به اورفیسم،

نهایت با بررسی سیر تحول کوبیسم تا  شود و دربه فرم و رنگ مطالعه میبراساس نگرش و شیوۀ برخورد او نسبت

 راستای اهداف درشود. ها مشخص میهای فرمی و رنگی آناورفیسم و مقایسۀ آثار هنرمندان این دو جریان تفاوت

رنگ و هندسه در هریک از آثار هنرمندان . 1 خ داده شود.سهای ذیل پاه پرسشبده است تا شش لامذکور، ت

آمده در عنصر رنگ و اشكال هندسی بر چه اساسی در جریان تحولات پیش .2؟ کوبیسم و اورفیسم چگونه است

طی  فرم دایره به یک عنصر ماندگار و تكرارشونده درچیزی باعث شده است تا . چه۳؟ اورفیسم اتفاق افتاده است

های هندسی و آمده در فرماز تغییرات پیشدرک روشنی  تا به شدهش لارو تپیشدر پژوهش  دوران تبدیل شود

 رفته در آثار اورفیسم دست یابد. کارهای بهرنگ

 

 روش پژوهش
برداری و تصویرخوانی طریق فیش ازو ای کتابخانه ،تحلیلی است. روش گردآوری مطالب -روش تحقیق توصیفی

ای و میان منابع کتابخانه گیری از اسناد مكتوب ازنظر، با بهره یند این پژوهش، اطلاعات موردآاست. در فر

ها تحلیل داده و هاند. روش تجزیو سپس با توصیف، تحلیل و ارزیابی تداوم یافته گرد آمدههای اطلاعاتی پایگاه

در  «۷کوپكا»و  «دولونه»، «۶گریس»، «۵براک»، «۴پیكاسو»سیزده نقاشی از هنرمندان آماری،  ۀکیفی است. جامع

اروپا و در قلمرو جغرافیای قرن بیستم میلادی  اوایل رو،زمانی پیش ۀاست. محدود های کوبیسم و اورفیسمسبک

مطالعه قرار  مورد تحولات رنگ و هندسه ر دو سبک براساسآثا حاضر، انجام پذیرفته است. در انجام پژوهش

 . اندگرفته

 

 



 
 

 ۳۵تا  ۲۰صفحه      ۱۴۰۳، بهار۳۵، شماره۱۳دوره 

 

22 
 مجله دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز ،پیکره

 پیشینه پژوهش
با چگونگی پدید آمدن،  ها در ارتباطتاکنون مطالعات متعددی دربارۀ کوبیسم انجام گرفته است. عمدۀ این پژوهش

بررسی ویژگی آثار هنرمندان  ها و بررسی آثار هنرمندان آن ازجمله پیكاسو بوده است.تأثیرگذاری بر دیگر سبک

ها دستمایۀ پژوهش محققان مختلف بوده که اغلب به آثار معروف دورۀ کوبیسم تحلیل آن و کوبیسم و تجزیه

 «های تأثیرگذار آنر مدرن و جنبشهن»کند. یكی از مقالات مهم که به بررسی کوبیسم پرداخته است، اشاره می

ترین اثر کوبیسم )دوشیزگان آوینیون( رسی مهماست. این مقاله به بر (1۳91)  «ضیمرانگودرزپروری و »نوشتۀ 

بررسی قرار داده است. نتیجۀ حاصل از این پژوهش به این ترتیب  پرداخته و کوبیسم تحلیلی و ترکیبی را مورد

خویش را آثار  مو هنرمندان کوبیس کندمیسازی توصیف را در هنر ساده خودرهیافت  ۀشالود کوبیسماست که 

با عنوان  شانامهنیز در پایان (1۴۰۰« )زمانی طهرانی» نمودند. خلاصههای هندسی در قلمرو شكل و حجم

به مواردی چون « کید بر زمان و حرکتأبررسی تطبیقی آثار نقاشی مكتب فوتوریسم با مكتب کوبیسم با ت»

پرداخته و آن را با فوتوریسم مقایسه کرده  گیری کوبیسم، کوبیسم تحلیلی و ترکیبی و بعد زمان در کوبیسمشكل

های کوبیسم در دنیای واقعی وجود ندارند، در که ترکیب ه استدست آمداست. از این پژوهش این نتیجه به

ها به ستایش دنیای نوین، ماشین، سرعت اند، و این در حالی است که فوتوریسمصورتی که از طبیعت الهام گرفته

چنین حرکت را جوهر زندگی امروز هنر را به زندگی نزدیک کنند و همخواستند میو خشونت پرداختند و 

، (19۵۸« )۸چیپ»های پژوهشتوان به هایی دربارۀ اورفیسم میبا بررسی پیشینۀ پژوهش در ارتباطدانستند. می

اهمیت اورفیسم را در ها، توسعه و ریشه« اورفیسم و تئوری رنگ»مورخ و منتقد هنر، اشاره کرد که در مقالۀ 

شده توسط هنرمندان  گرفته کارهای بهها و تكنیککند. او به تئوریتر هنر مدرن بررسی میچارچوب وسیع

مورد  های ارزشمندی را درمورد اورفیسم و نظریۀ رنگ، بینش های چیپ درطور کلی نوشتهپردازد. بهاورفیسم می

تر در هنر ارائه شده توسط نقاشان اورفیسم و همچنین درک گسترده گرفته کارهای بهفلسفۀ هنری و تكنیک

های کوبیسم و اورفیسم انجام شده است هایی دربارۀ سبکتوان گفت تا به حال پژوهشدهد. به این ترتیب میمی

رسی پرداخته است، اما جنبۀ نوآورانۀ این پژوهش برکه به بررسی رنگ، فرم و آثار هنرمندان هریک از دو سبک 

های درخشان است و این تحولات بر پایۀ مقایسۀ دو سبک کوبیسم علل تغییر ساختار در اورفیسم و پیدایش دایره

و اورفیسم که از متعلقات کوبیسم بود بررسی شده است و این مهم پیش از این در مقالات پژوهشی داخلی و حتی 

 خارجی کمتر مشاهده شده است.

 

 مبانی نظری
دوشیزگان »اثر  «پیكاسو»یعنی سالی که  میلادی، 19۰۷توان در سال آغاز جنبش کوبیسم را می: کوبیسم. 1

هندسی است که پیكاسو را به پدر کوبیسم شهره  ترکیبجستجو نمود. این نقاشی یک  ،را نقاشی کرد «آوینیون

، پیوند نزدیكی داشت. مرگ دانندکوبیسم می آورپیامکه برخی او را پیشرو و  «9سزان پل»نمود. این اثر به آثار 

 در ایاساسی نقش میلادی 19۰۷نمایشگاه بزرگی از آثار او در سال  و برپایی میلادی 19۰۶سزان در سال 

رها کردند و عمدتاً  ریخی، روایی، احساسی و عاطفی راهای تاپیشگامان کوبیسم مضمونپیدایش کوبیسم داشت. 

های عاطفی و شخصی دربارۀ چیزها، صرفاً این عرصه نیز با امتناع از برداشتطبیعت را موضوع کار قرار دادند. در 

ها به ترکیب صوری هندسی اشیا پرداختند. آنان بازنمایی فضا، نور و جاذبۀ رنگ را که دستاورد امپرسیونیست
 های موزون آهنگین چشم پوشیدند وهای هندسی از خطاز نقاشی حذف کردند. با کاربست شكلبود، 1۰
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(. 1۳91،  گودرزپروری و ضیمرانهای احساسی در موضوع یا تصویر را تابع هدف عقلانی خود کردند )انگیزش

شده و ترکیب  سازیهای غیرشبیهبیان دیگر به فرمه یا ب سطوح هندسییا به صور اش ۀبا تجزی هنرمندان کوبیسم

ها با جایی اشكال و شكستن تناسبهیا با جاب پردازندمیبافته  منسجم و درهمای در مجموعهسطوح مجدد این 

باستان به عاریت گرفته شده د از مصرروکنار هم که احتمال می ها درانسان رخرخ و تمامتوجه به ترسیم نیم

گشایند و با ایجاد روابط بین اشكال ی راه میوجهفضای چند به ،برهم رخ منطبقمانند ترسیم دو نیم، باشند

دو (. 1۳۸۸)سلطان کاشفی،  دنکنها توجه مخاطب را به کثرت معانی آن جلب میآن بین و گفتمانپیوسته همبه

کوبیسم تحلیلی آثار پیكاسو و براک از سال . است12 ترکیبیو کوبیسم  11کوبیسم تحلیلی ،اصلی کوبیسم ۀدور

ها از چند نما کردن آنها و تصویر ی بودن فرمدهد و بیشتر به هندسرا پوشش می میلادی 1912تا  19۰۸

ها را روی بوم کردند و آن، هنرمندان برروی مواد جدید کار میترکیبیکوبیسم  ۀاز سوی دیگر، در دور پردازد.می

 (.Arpa, Bulbul, Capin, Ozguc, 2012) کردندترکیب می

ای از شود، شاخهنام اورفیسم شناخته می، جنبش مختصری که بهانتزاعینقاشی  ۀتوسع باب در: اورفیسم. 2

خاطر خودشان جایگزین انتزاع از طبیعت ها بهها و فرمدر آن رنگ که نظر گرفته شده است کوبیسم تحلیلی در

کند، بنابراین است که فقط از فرم و رنگ برای انتقال معنا استفاده می جریانیاورفیسم  (.Chipp, 1958) شوندمی

طریق فرآیند نقاشی  صورت تجربی ازتكامل این هنر به ۀاولی دهد. مراحلمی یک هنر انتزاعی اولیه را تشكیل

در کشف  هاآن کند، این باور است کهرا متحد می منقاشان اورفیس ۀکنندگیج که تنوع ظاهراً . آنچهتحقق یافت

-Taylor) هستند انهای آگاهی معنادار برای دیگرحالتطریق فرآیند نقاشی، قادر به نزدیک شدن به آگاهی خود از

1982 ,Spate&  Horrex.)  کوبیسم  ،1۳های فوویسمهای پویای رنگ و تلفیق مشخصات سبکویژگی جنبش بااین

ها بودند سرعت و ظهور ماشین ،ثیر رشد و گسترش شهرهاأتتحتهنرمندان فوتوریسم . مرتبط بود ۴1و فوتوریسم

موضوع و مضمون (. 1۴۰۰)زمانی طهرانی،  دان بوریشآثار هننمایش درآوردن تمام این حالات در و قصدشان به

توانست محیط شهری و صنعتی بود و بعدها آرمان نوین سرعت به آن اضافه شد که می سم،اثر هنرمندان فوتوری

توجه اورفیسم بود،  های مورد(. فوویسم که از دیگر سبک1۳91)گودرزپروری و ضیمران،  حرکت تعبیر شودبه

های نگار زندۀ خطی آفریدند و شجاعانه با جلوه و سرشار از ابتكار و حرارت، با بافت غنی در سطح، نقشآثاری 

در سال  «1۵آپولینر»(. هستۀ اصلی اورفیسم با عنوانی که توسط ۶1۷، 1۳91های اصلی درافتادند )گاردنر، رنگ

نسبت  «رابرت دولونه»و  «1۶سونیا»میلادی ابداع شد، از افراد بسیار کمی تشكیل شده بود که معمولاً به  1912

بیشتر  اورفیسم ۀکلم. دوام آورد میلادی 191۴تا  1912های طی سالاین جنبش  (.Puskin, 2021) شدداده می

ای یونان داشت و بازتاب شاعر و آوازخوان اسطوره« 1۸اورفئوس» و اشاره به رفتکار میبه 1۷هامیسسمبولسوی  از

خدمت گرفتن عناصر جدید تغزلی و رنگ در کوبیست عقلانی و با جنبش برای به اشتیاق هنرمندان مرتبط

 «دلونه»خدمت گرفتند و ترین ابزار بیان هنری بهعنوان اصلی. آنان رنگ را بهراک و گریس بودب ،پیكاسو ۀپارسایان

از اولین کسانی بودند که تصاویر کاملاً باز نمایانگر را نقاشی کردند و تشابهاتی بین انتزاع ناب و موسیقی  «کوپكا»و 

گیری سبک دیدند. اورفیسم اگرچه عمر کوتاهی داشت، اما تأثیر شدیدی بر نقاشی آلمان و نیز بر شكلمی

 (.۴1، 1۳۸2 گری رنگ نهاد )چیلورز و آزبورن،تلفیق
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 رنگ و اشکال هندسی در کوبیسم
کردند تا کلیت یک پدیده )وجوه مختلف یک شی( را در آن واحد در یک هنرمندان سبک کوبیسم کوشش می

همین دلیل مدعی رئالیسم بود، ولی نه رئالیسم بصری، بلكه رئالیسم سطح دو بعدی عرضه کنند. کوبیسم به

صورت اشكال هندسی بیان کنند. از این را از اشیا و موجودات بهکردند تا ذهنیت خود ها تلاش میمفهومی. آن

رؤیت هستند، در آثار کوبیسم دید  گونه که در واقعیت در چشمان ما قابلتوان اشیا و موجودات را آنو نمیر

ترین هنرمندان این سبک، بیان داشتند که فضای . پیكاسو و براک، دو تن از مهم(۷۳1، 1۳۷۶)سیدحسینی، 

همین دلیل همانند سزان در طور واقعی نشان دهد؛ بهرا به نمایی(ژرف)تواند پرسپكتیوهای ی و تخت نمیدوبعد

طول شش سال اول آن  کوبیسم در (.۴۸۶، 1۳9۶کردند )استاکستد، ها کار میهای آخرش، آزادانه با فرمنقاشی

تحلیلی کوبیسم پاشیدگی تدریجی اشكال طبیعی،  هم دلیل درهم شكستن یا ازبه میلادی 1912تا  19۰۶از 

 حذف شد ویژه در کارهای براک و پیكاسو،در آثار هنرمندان، به تدریجرنگ به این دورهدر  ست.نامیده شده ا

(Barr, 1936, 78.) اش برگرفتند و با محدود کردن پردازیهای ساختاری سزان را فارغ از شیوۀ رنگها رهیافتآن

طریق  ها ازای، اخرایی، سبز و خاکستری بیشتر بر فرم کارشان تأکید ورزیدند. آنهای قهوهسایهخویش به رنگ

گشایی کردند و ساختاری مستقل از شی آفریدند، گام شكل چیزها را ساختبهتجربۀ موزون جسم و فضا گام

ی صوری خودسامان تبدیل هابندیدست دادند و به شكل هایشان خوانایی تصویری مرسوم را ازچنانكه نقاشی

، تداعی موسیقی با قرار دادن کلید سل در پایین «دختر زیبای من»(. چنانچه در اثر 1۶9، 1۳9۳شدند )بكولا، 

شود. نام این اثر از یک ترانۀ معروف گرفته شده است. در این نقاشی شده دیده می حروف شابلوناثر نزدیک به

مانند گیتار بنددار و چهارانگشت هایی همچون فرم مثلثیبا توجه به سرنخخورد که چشم میتصویری از یک زن به

دست دارد. اگرچه این  دهد زنی یک آلت موسیقی درشناسایی است. این عناصر نشان می ها قابلدر زیر رشته

شدۀ  دودهای محکه با رنگ دهدتصویر خوانایی مرسوم را از دست داده، اما موضوعی سنتی و آشنا را نمایش می

به  پیكاسو نسبتتوان دریافت که برده می با استناد به اثر نام(. 1ای و خاکستری خلق شده است )تصویر قهوه

 و بازتابی ناپدید شده ،ادبی که در آثار قبلی او وجود داشت . واضح است که بیانتفاوت مانده بودرنگ بی ۀوسوس

 «ژرژ براک» (.Kahnweiler, 2008, 6)ده است گیری کرشروع به شكل، کردهفرم که وفاداری به طبیعت را حفظ  از

هم از دیگر هنرمندان مطرح این سبک، با استفاده از تكنیک پاساژ رنگی سزان، همۀ عناصر را در یک سطح به

م ای به قطعاتی تقسیگونهداد تا به گسستگی کامل موضوعات دست یابد. او در این روش موضوعات را بهپیوند می

جای شكستن یک شكل، عناصر شكسته را کنار هم گرد آورده کند. براک بهها را تحلیل میکرد که گویی آنمی

های هندسی اصلی نشان داد )اکستاکستد، های طبیعت را با شكلهای منظره، پیچیدگیچید. او نقاشیو دوباره می

اجزای  زانس تعبیربه اند که شده لاستوانه و مخروط بد ،ور کرویصبه  هاحقیقت شكل در(. ۴۸۶-۴۸۷، 1۳9۶

رسد هنرمند تصویر را نظر میبه« ویلون و شمعدان»(. در اثر ۴۸۰، 1۳9۵)پاکباز،  اندیهای طبیعفرم ۀمتشكل

تكه کرده و کنار یكدیگر قرار داده تا شكلی از یک های شكستۀ هندسی که احجام ساده هستند تكهصورت فرمبه

های هندسی تقسیم نكرد، بلكه اشكال هندسی را شكلحقیقت او این اثر را به شمعدان حاصل شود. در ساز و

 (. 2وجود آید )تصویر چون پازل کنار هم قرار داد تا تجسمی از ویلون و شمعدان به
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 1911- 12، پابلو پیكاسو، «دختر زیبای من» .1 تصویر

 ,https://art-picasso.com Pablo Picassoمیلادی. منبع: 

May 28, 2023.  

میلادی.  191۰، ژرژ براک، «ویلون و شمعدان». 2تصویر 

 Georges Braque and his paintings, June 17, 2023منبع: 

https://georgesbraque.org. 
 

. خود گرفتتری بهتدریج شكل هندسی انتزاعیجسم طبیعی به ۀشد تصویر متلاشی تحلیلی،کوبیسم  ۀر توسعد

هایی که به آثار اضافه رسد هر شیء از اشكال هندسی اختراع شده باشد. بافتنظر میها، بهجاندر طبیعت بی

تحلیل،  و یا تجزیه ها را نه یک تجزیهآن توانمی بنابراینکردند؛ واقعیت مستقل هر فرم کمک میشدند، بهمی

چسباندن نوارهای )با افزودن کلاژ م(  1912ها در این دوره ). این نوآوریگرفتنظر  بلكه یک ساختن یا ترکیب در

 ,Barr) شدند عنوان بخشی از ترکیب مشخصبرروی بوم به و ...( های بازیکاغذ، بلیط اتوبوس، روزنامه، ورق

)کلاژ( توانست تأکید بیشتر بر مادیت اشیا را نشان دهد  1۸چسبانیتكه حقیقت هنرمند با اسلوب در (.1936 ,78

 سال بعد از اولین کاغذ چسباندهتر از سطوح بودند، اما تنها یکابتدا کمی بیش ها درتكه (. این۴2۸، 1۳9۵)پاکباز، 

گیری و دیگر قالبهای تراش، های چسبانده، ماشیناز قرقره« نقش برجسته»، پیكاسو شروع به ساختن شده

پیكاسو، براک، گریس و دیگران در تنوع و اصالت کلاژهای میلادی  191۴-1912های در سالکرد. جامد  یاشیا

)تصاویر ( Barr, 1936, 82) شده را با طراحی و نقاشی ترکیب کردند خود با یكدیگر رقابت کردند و مواد چسبانده

 (. ۵تا  ۳

 

 

، پابلو پیكاسو، «و روزنامه بطری، شیشه، گیتار». 3تصویر 

 ,https://art-picasso.com. Pablo Picasso م. منبع: 191۰

May 28, 2023 

https://art-picasso.com/
https://art-picasso.com/
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م.  191۳، ژرژ براک، «زن با گیتار». 4تصویر 

 .https://georgesbraque.orgمنبع:

م.  191۴، خوان گریس، «میز موسیقی» .5تصویر  

 .https://artchive.comمنبع: 

   

 

 

 
 1912، خوان گریس، «میزی در کافه» .6تصویر 

 ,Georges Braque and his paintings م. منبع:

June 17, 2023 https://artchive.com . 

. م 191۳، خوان گریس، «ویلون و شطرنجی». 7تصویر  

 .Juan Gris,  June 19, 2023 https://artchive.com :منبع

 

یندهای آکوبیسم ترکیبی شناخته شده است، زیرا در این روش هنرمند همانند فرفاز دوم کوبیسم با عنوان 

(. در این مرحله ۴۸۷، 1۳9۶کرد )استاکستد، تر خلق میشیمیایی نقوش را با استفاده از ترکیب عناصر ساده

ردازد )بكولا، پهای خود میسازی ساختار نقاشیپیوندد و به سادهاسپانیایی به براک و پیكاسو می «خوان گریس»

گذاشته سازی معمولی کنار را تولید کرد که در آن مدل« میزی در کافه»(. گریس آثاری مانند 1۶9-1۷۰، 1۳9۳
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میلادی  1911( و پیش از آن چنین برخوردی در آثار پیكاسو و براک در ۶رنگ شد )تصویر و تناژها تقریباً تک

سویی این برخورد رنگی یادآور  کردند. ازای استفاده میقهوه شد که از تناژهای محدود خاکستری، سبز ودیده می

سوی بازنمایی تجسمی فرم و آبی در کار پیكاسو گامی سنجیده به ۀدورم( است.  19۰۳پیكاسو ) «دورۀ آبی»

 ،هاپیكاسو منظره که در این دوره آمدیشمار مهای فضایی امپرسیونیستی بهدورنمای عاطفی و دور از جلوه

پیكر انسانی متمرکز شد و  تصویر کردنبهرا کنار گذاشت و پرتنوع های های رقص و گلسالن ،های خیابانصحنه

که در (. در حالی ۵۸، 1۳۷9)بوخ هایم، د انتزاعی قرار دار ساده و تقریباً ۀزمینبرابر پس خاموش در و ها را تنهاآن

دادند، پالت گریس با درخششی متفاوت ترجیح می خاموش را های خاکستریدورۀ تحلیلی، پیكاسو و براک رنگ

در کوبیسم  (.Soby, 1958, 20-25شد )کوبیستی همكارانش یافت نمی -شد که اغلب در آثار تحلیلیدیده می

ها بزرگتر شدند. ایجاز، تباین و قوت بیشتری در خطوط و اشكال پدید آمد. بندیترکیبی اجزای منفرد در ترکیب

پوشان جلوۀ کوبیستی مرحلۀ قبل )تحلیلی( را گرفتند. پیكاسو و نهاده و هم متغیر سطوح برهمهای بندیشكل

نهاده امكان یافتند که مسطح بودن را با عمق تصویری درآمیزند. کوبیسم ترکیبی  مدد این سطوح برهمبراک به

تجسمی گشود. در این دوره  اندازهای بدیعی را در عرصۀ هنرهایطریق گسترش دامنۀ وسایل تصویری، چشم از

ها عناصر ناب هدف براک و پیكاسو تفسیر مفروضات یا استخراج یک فرم خاص از دل مفروضات نیست، بلكه آن

 -1۶9، 1۳9۳سان، تصویر خود به شیء تبدیل شد )بكولا، کار گرفتند تا واقعیتی جدید بسازند: بدینفرم را به

ود کرد های خسازی رنگ و فرم نقاشید پیكاسو و براک، شروع به غنیمیلادی، گریس، مانن 191۳(. در سال 1۷۰

در  (.Soby, 1958, 22) گویند، پیشرفت کردو در یک کلام، از تحلیلی به چیزی که معمولاً کوبیسم ترکیبی می

براک( تنوع رنگی اولین چیزی است که اثر او را از آثار کوبیسمی پیش از خود )پیكاسو و « ویلن و شطرنجی»اثر 

های اصلی آثار گریس است که با اشكال های درخشان آبی، زرد، سبز و نارنجی از مشخصهکند. رنگجدا می

های خود رنگ را به نقاشی توان گفت که گریس در تجربهحقیقت می (. در۷هندسی ترکیب شده است )تصویر 

واقع، رنگ او یكی از . درشد مهمساز به رنگ ، گریس تبدیلتدریجبه(. ۴2۸، 1۳9۵کوبیسم بازآورد )پاکباز، 

رنگ در آثار ( Soby, 1958, 32) و متغیر بود بینیپیش تاحدی غیرقابلبود، که  او های هنریتجربهنظیرترین بی

 یرگذار باشد. ثزمان یا بعد از خود تأهای همتوانست بر جریانگریس اتفاق جدیدی بود که 

 

 اورفیسمرنگ و اشکال هندسی در 
ی و طبیعت مکوبیس در آثارهندسی  و به طراحی انتزاعیمیلادی  1911-1912های در سال پیكاسو و براک

، فراتر رفتند و اولین انتزاعات «کوپكا»و  «دولونه»ها دو نقاش نزدیک شدند، اما در این سالبسیار خود  هایجانبی

از  این جنبشنام گرفت. « اورفیسم»که جنبش  (،Barr, 1936, 73) ندتصویر کشیدناب را در اروپای غربی به

 دولونهرابرت یافت. توریسم رشد وف آنان با ۀمشغولی همدلانکوبیسم و دل ناخوشنودی هنرمندان مشخص از سبک

نگریست که قابلیت خلق ریتم و حرکت می عنصریعنوان به رنگ به ،شودآهنگ این جنبش محسوب میکه پیش

او در  (.۴2-۴1، 1۳۸2)چیلورز و آزبورن،  شتی داموریسکوبیسمی و فوتهای و فرم خطوطهمان قدرت را به

عنوان فرم عمل کنند. تا بههای درخشان و منشوری بود های نوری رنگبراساس ویژگی فیگوراتیوآرزوی نقاشی غیر

میان  های درخشان دررنسانس رنگ (.Chipp, 1958) شدطور کامل به رنگ و نور مربوط میهای او بهنظریه

، میلادی 1912در سال . آغاز شد «19پیكابیا»و  «نهلوود»ها توسط براک و پیكاسو آغاز نشد، بلكه توسط مکوبیس

 . پنجرهشده بودند آمیزیکمان و درخشان رنگهای رنگینبا رنگ نمایش گذاشت که کاملاًهایی را بهپنجره هلونود

 اورفیسم آن را «لینروآپ»انتزاعی که  و در عرض یک سال با نوعی ترکیب کاملاًنظر مفهومی بسیار انتزاعی بود  از
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شود که برخورد هندسی هنرمندان اورفیسم دریافته می« پنجره»با بررسی اثر  (.Barr, 1936, 82) نامید دنبال شد

همان های درخشان بهرنگهای دوار و ازجمله دولونه با هنرمندان کوبیسم متفاوت است. هندسۀ دولونه با فرم

مقابل آن قرار دارد. این تفاوت  های محدود آثار کوبیسم است، دررو هندسۀ خشک با ترکیب رنگاندازه که دنباله

مشهود است، رویكرد اثر انتزاعی « پنجره»توان در موضوع آثار این دو سبک بررسی کرد. همانطور که در اثر را می

جان و بعضاً فیگور انسان ها اغلب طبیعت و طبیعت بیکه موضوعات آثار کوبیسم و غیرفیگوراتیو است، در حالی

افت که هیچ یتجلی می ی اوکمانرنگین هایبا رنگدر تابلوهای انتزاعی  دولونه اورفیکهای نقاشی(. ۸بود )تصویر 

همان نحو که ، بهشدسین میرنگی آن تح سحرانگیز دلیل غنایاین آثار بیشتر به .ای به اشیا نداشتنشان و اشاره

 ۀرو واژاز همین .تحسین شود ،را در ذهن مجسم سازد موسیقی بدون آنكه چیزی مادی ۀممكن است یک قطع

کرد را تداعی می «اورفئوس» ۀپیچید وار و درهمعنوان عرفان غیبگو تعریف شده که موسیقی ملودیبه اورفیک

شناخته غنایی  ۀعنوان خواننده و نوازنداورفئوس بههای یونان در اسطوره .(۴2-۴1، 1۳۸2)چیلورز و آزبورن، 

ها ها و رودخانهرد و درختان، صخرهککه موسیقی او چنان مسحورکننده بود که جانوران وحشی را رام میشد می

توان ارتباطی رو میاز این .(Locke, 1997) ش دهندگو و به موسیقی تا اطراف او جمع شوند ،آوردحرکت درمیرا به

آنچه نقاش برای بیان حس موسیقیایی به  میان اسطورۀ اورفئوس و حس موسیقیایی آثار اورفیسم برقرار کرد.

پیداست. « ریتم»های درخشانی بود که در اثر های چرخان دایره با ترکیب رنگگرفت، فرمکار میمخاطب به

ات در آثار کر(. پس از این، تكرار دایره به9خاب شده است )تصویر تأثیر موسیقی انتبر این نام این اثر تحتعلاوه

حقیقت دایره فرمی است که بارها در تاریخ تصویری و تجسمی  شود. دردولونه و دیگر نقاشان اورفیسم مشاهده می

او نیاز روانی با نظر به توجه قرار داد. معتقد بود که تكرار مداوم دایره را باید مورد «یونگ»بشر تكرار شده است. 

خواهد توجه خودآگاه را همواره به عوامل اساسی حیاتی جلب کند. این شكل که در بعضی نماد کردن دایره می

های یک بالندگی جدید باشد )یونگ، تواند بیانگر نطفهخورد، میچشم میآثار انتزاعی در هنر همچون آثار دولونه به

1۴۰۰ ،۳۷9.) 
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تحلیل فرمی و یا بازآفرینی  و کرد، اما به تجزیهگیری از ابداعات براک و پیكاسو را آغاز درنگ بهرهدولونه بی

پاره کردن که در کارهای سزان و همچنین ای نشان نداد، برعكس با استفاده از تكنیک پارهواقعیت ملموس علاقه

ای از فضای غیرپرسپكتیوی و حسی از حرکت را نشان بعضی آثار براک و پیكاسو دیده بود، سعی کرد تا نوع تازه

نگاه کردن به یک (. دایره بهترین فرم برای دولونه بود تا بتواند حس حرکت را منتقل کند. ۸۳، 1۳9۰پر، دهد )کو

و به  دکنمقاومتی خلق می طور غیرقابلها را بهها و کرهها، استوانهدایرهبشر  .دایره مانند نگاه کردن در آینه است

دایره انعكاس جهان و کمال عمیق، وحدت، تعالی، تمامیت  .دشناسا میه، زیرا خود را در آنددهها پاسخ میآن

توان گفت دولونه اشكال هندسی را همچون هنرمندان کوبیسم حفظ کرد، به این ترتیب می ت.و طبیعت الهی اس

های انتزاعی سعی در انعكاس چیزی فراتر از جهان مادی جان به فرماما با تغییر موضوع از طبیعت و طبیعت بی

توانست در جستجوی انعكاس معنای جهان و خود کند، دولونه میاساس مفاهیمی که دایره دنبال میرداشت. ب

پرداخت حقیقت او در ادامۀ تجربیاتش به انتزاع مطلق رسید که گاهی به تفسیر رنگی از جهان عینی می باشد. در

« ایهای دایرهفرم»های پیچان در اثر فرمو ها توان مشاهده کرد که تداوم دایرهمی(؛ 222-221، 1۳9۵)پاکباز، 

(. واضح است که دولونه برای مشخص کردن 1۰میلادی است حفظ شده است )تصویر  19۳۰که اثری مربوط به 

کوشید تا میان اجزای اثر ارتباط تصویری کرد. او میها استفاده میثیر متقابل رنگأجای خط، از تها نیز، بهفرم

با اشیا، بلكه به قصد ایجاد یک تأثیر دراماتیک، نمایش  اما نه برای ملموس کردن فضا در رابطهمعناداری پیدا کند، 

یک  ذاتاکار گرفت، زیرا عنوان گویاترین وسیلۀ بیان بهنقش شكنندۀ نور، و ارائۀ یک تجربۀ فضایی. او رنگ را به

نیز نامیده « ارفیسم کوبیسمی»که گاه - های دولونه در این دوره(. نقاشی۸۳، 1۳9۰نقاش تغزلی بود )کوپر، 

ها بر دهند و شالودۀ هندسی آنهای رنگین را نشان میها و ریتمسطحها، پارهترکیبی تغزلی از دایره -شوندمی

(. 1۴-1۳، 1۳9۵)پاکباز، سدۀ بیستم میلادی استوار شده است  های کوبیسم او در اواخر دهۀ نخستتجربه

 صورت، بهمیلادی 19۰۶و از سال  اهمیت خاصی دارند واردایرهاشكال ، دولونه ابرتآثار ر همانطور که گفته شد، در

ین وجه که خورشید در دوایر ه اب ؛شوند، ظاهر می«خورشید -اشكال مدور»و قرص یا  دایرهمناظری مرکب از 

با  ،زنخورشیدهای چرخ، «خورشید و ماه» اثرو در  متحدالمرکز پویایی که سراسر آسمان را پوشانده، محاط است

چند رنگ که یادآور گردش  هایقهد که این دوایر و حلننمایچنین میو  کنندمدارهای عظیمشان، با هم تلاقی می

توان ارتباطی (. به این ترتیب می11( )تصویر 112، 1۳9۶)دوبوکور،  خورشید زاده شده باشند ۀنورند، از مشاهد

ها برقرار کرد. دایره نمادی معمول برای خداوند است. بیشتر ادیان آن آسمانی آنهای دولونه و معنای میان دایره

رو بشر در ادوار ( و از این2۸۴، 1۳9۴دانند )میتفورد، را با کره آسمانی و حرکات ستارگان و سیارات برابر می

نی و مفاهیم تعالی و طور تلویحی دارای معاآسمان و افلاک بهمختلف به پرستش اجرام آسمانی پرداخته است. 

 دین تیدر دوران کهن و باستانی تاریخ ادیان اعتقاد داشتند که خورشیدپرس (.119، 1۳9۳)الیاده، است قدسی 

توان به رواقع بخش بزرگی از تاریخ ادیان کهن ابتدایی را می(. د129، 1۳99)الیاده،  تمام بشریت بوده است

کائنات تجلی  ویعنی به پرستش ذات قدسی که مستقیماً در جهان  ،دادتقلیل ها و مكاشفات کیهانی اینگونه تجلی

شده ای فرض شكل دایرهدر دیدگاه سنتی، آسمان و حرکات آن به(. 11۸، 1۳9۳)الیاده،  شودیافته و آشكار می

در عناوین  «خورشید و ماه»های کرات از واژهدولونه به(. ۳1۵، 1۳۸۰)کمبل،  است و افق در یک دایره جای دارد

های ویلأبرابر ت ها را درتر سازد و نیز آنفهم هایش را قابلین وسیله، نقاشیه اد تا بنکاستفاده می یشتابلوها

سوی  و از رندپسندد که زبان موسیقایی داسو آنگونه نقاشی را میی از ذوق محافظت کند. او از یکرسطحی و عا

و ( ۸۴-۸1، 1۳۸2)لینتن، ود را با واقعیات زندگی هرروزه قطع کند که پیوند خ نیستوجه مایل هیچدیگر، به

 رداند.گکه وی هنر خود را با این دو گرایش متضاد سازگار  همین دیدگاه باعث شد
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ترین پیشگامان نقاشی انتزاعی یاد ترین اما اولیهاز فرانک کوپكا، یكی از ناشناخته ینرلپورفیسم، آوبا ا در ارتباط

 ساده و تقریباً  «21نئوامپرسیونیستی»در تكنیک  میلادی 1911نبود، اما در سال  مکوپكا هرگز یک کوبیسد. کر

های منشوری استفاده از رنگ و رنگ، او را به مطالعه )تضاد( مورد کنتراست های سورا درظریهکار کرد. ن انتزاعی

های رسد دیسکنظر میشد که به میلادی 1912در سال  «های نیوتندیسک» تولید اثر به این منجر. برانگیخت

تنها در موسیقی را نه همچون دولونه هنر کوپكا(. 12)تصویر ( Barr, 1936, 73) بینی کرده استرا پیش دولونه

 ۀدر طول ده« موسیقی»تری برای خلق هنر طریق موضوع، فرم و رنگ منعكس و هدف عمیق عنوان آثار، بلكه از

صورت های خود را با کار بهرواقع، کوپكا نقاشی. دکندآشكار میاش ایطول زندگی حرفه و در میلادی 1۸9۰

خلق « رنگآمورفا، فوگ در دو » مانند هندسی و دادن عناوینی به آثارش موزونهای ترکیب صفحات رنگی، فرم

 ,Bonsdorff) ( الهام گرفته شده است1۷۵۰-1۶۸۵) «22یوهان سباستین باخ»آثار نمونه  که این عنوان از کرد

ای و که شكلی از خطوط دایرهنمایش گذاشت سازی بیشتر، این اثر را بهمیلادی با ساده 1912او در سال  (.2019

رای رسد کوپكا نیز مانند دولونه بنظر میبه (.Barr, 1936, 73) گرفتبر می بیضی بود که نواحی قرمز و آبی را در

های درخشان های چرخان دایره و ترکیب رنگگذاری آثارش پیداست، از فرمبیان حس موسیقیایی که در نام

 (. 1۳استفاده کرده است )تصویر 
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طول زندگی  درتوان براساس شیوۀ زندگی او بررسی کرد که یكی دیگر از دلایل گرایش کوپكا به فرم دایره را می

آناتومی، نجوم، شیمی و تاریخ  مورد هایی دربر خواندن ادبیات کلاسیک و کتاباو علاوه د.روحانی بو خود یک

 ,Bonsdorff) را نیز خواند «نیچه»و  «شوپنهاور»، بلكه «افلاطون»تنها طبیعی به کاوش در فلسفه پرداخت و نه

نظر  عنوان یک جوهر متحرک یكپارچه است که ازبر اعتقاد به زندگی به اورفیسم عرفانی کوپكا مبتنی (.2019

در تاریخ ادیان هرگز دیده نشده که  (.Taylor-Horrex & Spate, 1982) شودمیمعنوی یا علمی یا هر دو درک 

هر شكل و با هر ذات و بهموضوعی قدسی  .یده شودتآن موضوع پرس ودخاطر خموضوعی کیهانی یا زمینی به

(. به این ترتیب 1۶۴، 1۳9۳)الیاده، است  مند از آنکه نشانگر برترین واقعیت و یا بهرهاست قدسی  رواز این ،جوهر

معتقد بود که اصول واقعیت  ات استفاده کرده است. کوپكاکرتوان دریافت که به چه علت کوپكا از فرم دایره بهمی

برداری از طبیعت نیست، بلكه معنوی و نظم کیهانی در طبیعت مستتر است و نقش آگاهی عالی هنرمند، کپی

رآگاهی، حالتی رویایی که در آن اجسام بدون گرانش یا موقعیت مكانی مفهوم اب باکوپكا . ستایجاد نظمی موازی ا

فون »کارگیری نقش دایره باشد. تواند دلیل دیگری در بهاین مسأله می (.Bonsdorff, 2019) هستند، موافق بود

های آن جنبهشناس سوییسی، دایره را نماد خود نامیده است. این شكل تمامیت روان را در تمام ، روان«2۳فرانتس

های ها، رویاها، ماندالاها و آیینکند. کارکرد دایره در اسطورهازجمله رابطۀ میان انسان و کل طبیعت بیان می

ترین جنبۀ زندگی ترین و حیاتیعنوان اصلیپرستش خورشید و نیز نقشۀ قدیم شهرها بیانگر توجه به تمامیت به

کند که این جهان دارای اهمیت و معنای مقدس در می فکش انسان دینی(. ۳۶۵، 1۴۰۰انسان است )یونگ، 

یابد که دارای یمقابل موجودی م زیرا خودش را در ،کندهمچنین چیزی بیشتر را کشف می ،ساختار خود است

گفتۀ به (.119-11۸، 1۳9۳است )الیاده، الهی  ۀاسطوره یعنی یک تاریخچیا شكل و قالب و یک سرگذشت 

توجیه بود. دایره دیگر  شیوۀ بیان هنری دچار تغییراتی شده بود که با وضع زندگی انسان دورۀ خود قابل «یونگ»

گیرد و تعدادی دایرۀ در برگیرندۀ جهان نیست که تمامی نقاشی را بپوشاند. گاه نقاش جنبۀ غالب را از آن می

( که آن ۳۷۷، 1۴۰۰کشد )یونگ، نامتقارن می نشاند، گاهی هم دایره راجای آن مینسبتاً نامنظم و سست را به

 توان مشاهده کرد. را در آثار هنرمندان اورفیسم می

 

 گیرینتیجه
تأثیر عوامل متفاوتی چون شرایط اجتماعی و تحولات فرهنگی تحول در ساختار و محتوای آثار هنری همواره تحت

های مختلف انجامیده است. در ارائۀ آثار در سبکشكل گرفته که به تغییر موضوع، شكل، تكنیک، رنگ و نحوۀ 

بررسی قرار گرفتند و عواملی که سبب تغییر ساختار فرمی و  پژوهش حاضر دو سبک کوبیسم و اورفیسم مورد

طول تاریخ  های هنری درترین سبک، بررسی شدند. کوبیسم یكی از مهمرنگی در گذار از کوبیسم به اورفیسم بود

یدن به تحولی در تاریخ هنر دست زد. هنرمندانی چون پیكاسو و براک موضوعات معمول و با تغییر در نحوۀ د

های محدود جان را با استفاده از احجام ساده چون کره، استوانه و مخروط با رنگسنتی چون طبیعت و طبیعت بی

ردند موضوعات معمول، کها مدعی رئالیسم مفهومی بودند؛ به این منظور سعی گذاشتند، زیرا آننمایش میبه

شیوۀ خود نشان دهند. این در حالی است که رنگ و هندسه در اورفیسم دچار تحولات منطقی و زمینی را به

تأثیر فوویسم و فوتوریسم شد، اما تحتگیری شد. هرچند که اورفیسم از متعلقات کوبیسم محسوب میچشم

ای و های محدود قهوهمقابل رنگ و به اینگونه در توجه قرار داد های درخشان و عنصر حرکت را موردرنگ

تأثیر موسیقی و دست یافتن به چیزی ها تحتخاکستری و فضای خشک هندسی آثار کوبیسم قرار گرفت. اورفیسم

فراتر از جهان مادی، شكل دایره را برای نمایش حرکت، سیالیت و روان بودن برگزیدند؛ این در حالی بود که در 
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تمام عناصر در پایدارترین حالت خود با کمک احجام هندسی به نمایش ترکیبی واقعی و روزمره آثار کوبیسم 

های درخشان و زنده به وقفه در ترکیب با رنگانتها بودن و حرکت بیدلیل بیبر این، فرم دایره بهپرداختند. علاوه

اسطورۀ اورفئوس و نامگذاری آثارشان ها با گر موسیقی باشد. ارتباط اورفیسمتوانست تداعیبهترین شكل می

ها با موسیقی و نمایش آن در آثارشان بود. وقتی موسیقی براساس قطعات معروف موسیقی نمایانگر پیوند آن

ها دغدغه توان دریافت که مسألۀ انتزاع و دست یافتن به چیزی فراتر از جهان مادی برای آنآید، میتصویر درمیبه

وحدت، تعالی،  ،انعكاس جهان از از دیگر دلایل برای برگزیدن فرم دایره است که نمادیبوده است. این مسأله 

جان که ها چون طبیعت و طبیعت بیها از موضوعات زمینی کوبیسمبود. به این ترتیب آنتمامیت و طبیعت الهی 

آشنا و زمینی انتزاع محض شد، گذر کردند و برای نمایش چیزی فراتر از مسائل روزمره، با احجام ساده تصویر می

نمایش گذاشتند. تا جایی که بعضی شمار ترکیبی آسمانی و فراتر از جهان مادی را بههای بیرا برگزیدند و با دایره

های پیچان را ها و فرمگذاری کردند و دایرهی و آسمانی چون خورشید و ماه نامهای نجومآثارشان را با نام نشانه

شدند، انتخاب کردند. به این نمادهای بشر چون خورشید و ماه که روزگاری پرستیده میترین برای نمایش کهن

ترین نمادهای بشر جستجو کرد و دریافت که تكرارش در ادوار مختلف تاریخی توان دایره را در کهنترتیب می

ی آن منجر شد. همچنین، گرفت که این مسأله به ماندگارتوجه بشر قرار می دلیل مفاهیمی بود که همواره موردبه

های درخشان و زنده و فرم دایره در آثار اورفیسم را از یک نمایش حرکت، موسیقی و نمادهای آسمانی با رنگ

های روزمره مقابل نمایش صحنه ها را درتوان آنطرف دیگر می دانست و از توان ادامۀ هندسۀ کوبیسمجهت می

توان قرار داد؛ به این ترتیب می های محدود و احجام کوبیسما رنگجان بو زمینی، همچون طبیعت و طبیعت بی

گرایانه درپی بیان رویدادهای زمینی و مادی بودند، در حالی که با ذهنیتی واقع نتیجه گرفت هنرمندان کوبیسم

ترین نمادهای های درخشان که از کهنکردند و آن را با دایرهها دیدگاهی فرازمینی و معنوی را دنبال میاورفیسم

 گذاشتند.نمایش میمعنادار بشر بود در آثارشان به

 

 نویسنده های مشارکت
ح لااصو ات لاعتجزیه و تحلیل اط و 2 ەنویسند ههای مقاله، بر عهد؛ پژوهش و گردآوری دادهه مقاله حاضردر تهی

نویسندگان نوشته شده است. است. این دست نوشته با مشارکت همه  بوده 1نویسنده  عهدهموشكافانه مقاله بر 

 .نوشته را بررسی و تایید کردندهمه نویسندگان نتایج را مورد بحث قرار دادند، نسخه نهایی دست

 

 تقدیر و تشکر
 فاقد قدردانی

 

 تضاد منافع
 .نكردند اعلام را مقاله این انتشار و تألیف تحقیق، مورد در احتمالی منافع تضاد هیچ( نویسندگان) نویسنده

 

 مالی منابع
 .نكردند دریافت مقاله این انتشار و تألیف تحقیق، برای مالی حمایت گونه هیچ( نویسندگان) نویسنده
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 هانوشتپی
بود که بر انتزاع  سمیاز کوب یاابداع شد، شاخه 1912در سال  نریآپول ومیگ یکه توسط شاعر فرانسو یاصطلاح (Orphism) فیسم. اور1

 .روشن متمرکز بود یهاخالص و رنگ

ترین و نافذترین جنبش هنری سده بیستم به جنبشی هنری است که به سبب نوآوری در روش دیدن، انقلابی (Cubism) . کوبیسم2

 آید. شمار می

همسرش  که به همراهبود  (19۴1اکتبر  2۵درگذشته  – 1۸۸۵ لیآور 12)زاده ( هنرمند فرانسوی Robert Delaunay). رابرت دولونه ۳

ها در خرد کردن شكل . او از نخستین نقاشانی بود که تجربه کوبیستکردند یگذارهیرا پا اورفیسم یجنبش هنر گران،یو د یدلون ایسون

 را به عرصه رنگ تعمیم داد. 

ساز، طراح، چاپگر و سفالگر اسپانیایی نقاش، پیكره (19۷۳ لیروآ ۸درگذشته  – 1۸۸1 اکتبر 2۵)زاده ( Pablo Picasso). پابلو پیكاسو ۴

 آید. شمار میترین هنرمند سده بیستم بهبه دلیل جستجوگری، نوآوری، پرکاری، و اثرگذاری بر معاصران، مهم

ته هنر نقاش و چاپگر فرانسوی، از پیشگامان برجس (19۶۳اوت  ۳1درگذشته  – 1۸۸2مه  1۳)زاده ( Georges Braque). ژرژ براک ۵

 آید. مدرن، و یكی از بنیانگذاران جنبش کوبیسم به شمار می

ساز و تصویرگر اسپانیایی، به سبب اهمیت نقاش، پیكره (192۷می 11درگذشته  – 1۸۸۷ ارچم 2۳)زاده ( Juan Gris). خوان گریس ۶

 آید.هایش در پیشبرد کوبیسم، یكی از پیشگامان هنر مدرن به شمار میکوشش

 یكیاهل چک بود. او  ستینقاش و گراف (19۵۷ژوئن  2۴ درگذشته - 1۸۷1سپتامبر  2۳زاده )( František Kupka). فرانتیشک کوپكا ۷

 بوده است. سمیو سبک اورف یجنبش هنر انتزاع دآورندگانیو پد شگامانیاز پ

 سندهیو نو یدر برکل ایفرنیهنر در دانشگاه کال خیتاراستاد ( 1992درگذشته  -191۳( )زاده Herschel Browning Chipp). هرشل چیپ ۸

 بوده است. هنر مدرن  یهاهینظر

های دهای نو و دستاورنقاش فرانسوی به سبب تجربه (19۰۶ اکتبر 22درگذشته  - 1۸۳9 ژانویه 19)زاده ( Paul Cézanne). پل سزان 9

  شناخته شده است.« پدر هنر مدرن»اش، به عنوان ارزشمند هنری

 آید. ترین پدیده هنر اروپایی قرن نوزدهم، و نخستین جنبش نقاشی مدرن به شمار می( مهمImpressionism). امپرسیونیسم 1۰

و براک به نوع  كاسویتر شد. پدوره کامل نیدر ا یشناسییبایصول زا (1912-191۰)( Analytical Cubism). کوبیسم تحلیلی 11

 بودند. صیتشخ رقابلیغ باًیشده تقر ییبازنما یایداشت و اش تیاهم یآوردند که در آن ساختمان کل یرو یاز انتزاع صور یترمسطح

شدند.  دیپد تیمعكوس انتزاع به واقع ندیمنتج از فرا یدوره آثار نیدر ا (1912-191۴)( Synthetic cubism). کوبیسم ترکیبی 12

 بود. سیگر یهاکوشش جهینت شتریدوره ب نیا یدستاوردها

های صوری آید. اهمیت آن در ترکیب برخی جنبه( نخستین جنبش مهم در نقاشی سده بیستم به شمار میFauvism). فوویسم 1۳

های تزیینی و آزادسازی رنگ از کارکرد توصیفی محض، و تاکید بر ارزش-گیری جسورانه از رنگنقاشی پست امپرسیونیسم، و در بهره

 بود. -بیانی آن

 در میلان شكل گرفت.  -شاعر و نویسنده ایتالیایی-( نام جنبشی هنری و ادبی است که توسط مارینتیFuturism). فوتوریسم 1۴

ترین شاعر برجسته( پاریس در 191۸نوامبر  9گذشته  در -رمر د 1۸۸۰اوت  2۶زاده )( Guillaume Apollinaireر )گیوم آپولین. 1۵

 .رودشمار میقرن بیستم میلادی در فرانسه به ۀنخستین ده

نقاش و طراح روسی در روسیه و آلمان  (19۷9دسامبر  ۵درگذشته  -1۸۸۵نوامبر  1۳زاده )( Sonia Delaunay. سونیا دولونه )1۶

هنرآموزی کرد. به پاریس رفت. در آنجا اقامت گزید و تحت تاثیر آثار پل گوگن قرار گرفت. پس از ازدواج با رابرت دولونه به نخستین 

 های نقاشی انتزاعی دست زد. تجربه

 -به خصوص، در شعر-ی، که ریشه در رمانتیسم داشت( در معنای خاص، جنبشی در ادبیات و هنرهای بصرSymbolism. سمبولیسم )1۷

 های نوین سده بیستم بود. پیش درآمد جنبش

 و مواد روش این در. است تكنیک این ۀوسیلو نیز نام اثر هنری ساخته شده به بصری هنرهای نام تكنیكی در (Collage) کلاژ .1۸

را برروی یک سطح صاف  هااین جز و دور ریختنی اشیای عكس، پارچه، مقوا، رنگی، کاغذهای روزنامه، هایتكه مانند گوناگونی چیزهای

 د.کننآورند. گاهی نیز با طراحی یا نقاشی آن را تكمیل می وجودچسبانند تا یک ترکیب جدید بهمانند بوم، تخته یا مقوا می

طلب، و یكی هنرمندی خلاق، نوجو، تنوع (19۵۳نوامبر  ۳۰درگذشته  -1۸۷9 ژانویه 22)زاده ( Francis Picabia. فرانسیس پیكابیا )19

 آید.شمار میاز پیشگامان جنبش دادا به

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%85
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%BE%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D8%AA%D8%AC%D8%B3%D9%85%DB%8C
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و کالیوپه بود. او  آپولو یا میوزهاز ، یكی اکالیوپهو و پسر اویگاروس  اساطیر یونانی اافسانهخوان شاعر و آوازه( Orpheusس )اورفئو .2۰

 اند.دانسته نیز ارفیک مذهبیآور فرقه را بنیانگذار و پیام

 یبرا 1۸۸۶فنئون در سال  كسیفل یفرانسو یاست که توسط منتقد هنر یاصطلاح( Neo-Impressionism. نئوامپرسیونیسم )21

 شد ابداع شد. سیکه توسط ژرژ سورات تأس یجنبش هنر کی فیتوص

 یآلمان دانیقیآهنگساز و موس  (1۷۵۰ هیژوئ 2۸درگذشته  -1۶۸۵مارس  21( )زاده Johann Sebastian Bachباخ ). یوهان سباستین 22

 اواخر دوره باروک بود.

 یسیسوئ یونگیروانشناس و محقق  (199۸ هیفور 1۷درگذشته  -191۵ هیژانو ۴زاده ( )Marie-Louise von Franz. فون فرانتس )2۳

 شهرت داشت. یاگریمیک یوشته هانش از افسانه ها و دستایروانشناخت یرهایبود که به خاطر تفس
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