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 چکیده
وکم مورد سبک و برجسته در خط شکسته است که آثار و جایگاه وی در تاریخ خوشنویسی بیشنویسان صاحب اکبر گلستانه از شکستهسید علی مقدمه:

آثار وی های هنری و سبکنستعلیق، شناسایی ویژگیتوجه هنرمندان و پژوهشگران خوشنویسی بوده است. نظر به اهمیت جایگاه این خوشنویس شکسته

اکبر گلستانه از نظر حسن وضع نویسی سید علیشناختی و تحلیل بصری آثار شکستهرسد. با این ملاحظه، پژوهش حاضر به گونهنظر میان ضروری بههمچن

ترکیب، هدف  و سن وضعحُر ب تأکیدگلستانه با  اکبرنویسی سید علیی آثار شکستهشناسانهشناختی و سبکهای گونهویژگی ییشناساپردازد. و ترکیب می

 .ستاصلی پژوهش حاضر ا

به تصویر اصل آثار در مرقعات و قطعات خطی و چاپی گرد آمده است. نوع تحلیل در  ای و با اتکاروش کتابخانهبه حاضر های پژوهشدادهروش پژوهش: 

به آداب و قواعد خوشنویسی  مفاهیم تخصصی مربوطهای تحلیل بصری آثار تجسمی و تحلیل بصری است که براساس مؤلفهبه شیوه کیفی و  پژوهش،این 

 گرفته است.نستعلیق( صورت )ناظر بر خط شکسته

های گیرد. کرسی چندگانه و سوارنویسی حروف و کلمات از ویژگینویسی گلستانه دو گونه متون منثور و منظوم را در بر میآثار شکسته :هایافته

گیرد، های گلستانه، که تعداد کمتری از آثار وی را دربر مینویسیهایی از شکستهت مستقیم دارد. نمونههای وی است که با طول سطر نسبسطرنویسی

های گرایش به کادر و کرسی افقی، در عین حال کرسیاند. از نظر حسن وضع، صورت چلیپایی و چندسویه اجرا شدهشامل قطعاتی در دانگ خفی است که به

 گلستانه است. نویسیهای شکستهنویسی در برخی از آثار از ویژگیو نیز چندسویه چندگانۀ فرعی در اغلب آثار

های چندگانۀ نویسی است. گرایش به کادر و کرسی افقی و در عین حال کرسیبه جلیوجه غالب آثار گلستانه در گونۀ سطرنویسی و تمایل گیری: نتیجه

شود. در مبحث ترکیب مفردات نیز نویسی )خفی و جلی( در شماری از آثار گلستانه دیده میدودانگفرعی، خصوصیات غالب آثار وی است. همچنین 

ها )شامل تکرار حرکات نویسی، نظام ترکیب و توزیع مداّت، گرایش به همنشینی دوایر به دو صورت افقی و پلکانی و ترکیب خرداندامهای پیچیدهویژگی

 بیان است.ادغام حروف با همدیگر( در آثار گلستانه، قابل راستا، تماس، تداخل و مشابه و هم
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 و بیان مسئله مقدمه

نستعلیق از اقلام مهم خوشنویسی ایرانی است که در پیوند با خطوط تعلیق و نستعلیق شکل گرفته است. شکسته

ظاهراً این خط تری دارد. های بیشتر است و حرکات آزادانهبا نستعلیق، دارای دور و گردش این خط، در مقایسه

 نستعلیقی، عناصر تدریجبه و است گرفته شکل دورۀ صفوی در تندنویسی و دبیری ۀهایی چون حوزمتأثر از زمینه

حروف و اتصالات در این  است. شده معروف نستعلیقشکسته نام با و یافته غلبه آن در تعلیقی، عناصر به نسبت

فارسی کاربرد داشته است.  یههای متنوعی برخوردار است و بیشتر برای نوشتن متون ادبی و شاعرانقلم از شکل

درویش »دانند. )شفیعا( را از پیشگامان و متقدمان این خط می «محمدشفیع هروی»و  «خان شاملوقلیمرتضی»

د. پس از او، ورشمار آترین خوشنویس این قلم بهتوان شاخصرا می (قه. ۱۱۷۰ -۱۱۸۵) «عبدالمجید طالقانی

شناسند که ( را نیز از سرآمدان و استادان طراز اول این خط میقه. ۱2۷4 -۱3۱9) «اکبر گلستانهسید علی»

اکبر سید علی» .ضمن پیروی از سبک درویش عبدالمجید تغییرات و تصرفاتی را نیز در این قلم شکل داده است

جهان گشود. از کودکی به در اصفهان چشم به قه. ۱2۷4در سال « گلستانه»ملقب به  «حسنی حسینی

وی خط شکسته را پی گرفت، به استادی  .خوشنویسی روی آورد و خطوط نسخ، نستعلیق و شکسته را آموخت

ک و شخصیت فردی جهت سب آوران این خط گردید. گلستانه از شاگردان مکتب درویش بود که ازرسید و از نام

 های خفی، کتابت و سرفصلی او با ویژگی ملاحت و شیرینی دردر خط شکسته به استقلال رسید. قطعات با دانگ

ها و گیری از شناختی که از روابط اَشکال، قابلیت. گلستانه در آثار خود با بهرهمیان پیروان درویش ممتاز است

جهت زیباآفرینی زده است. تبیین  به ابداعات ذوقی متنوع درهای فرمی خط شکسته داشته است، دست زیبایی

نستعلیق از ضروریات های سبکی او در مسیر تکاملی خط شکستهطور کلی شناسایی خصیصهها و بهاین ویژگی

گلستانه  ۀنستعلیق در شیواصل حسن وضع به شناسایی اصول بصری شکسته ربا تمرکز بحاضر پژوهش  است.

هایی در چه گونهاکبر گلستانه نویسی علی. آثار شکسته۱اند از: های پژوهش عبارتمبنا، پرسش این رپردازد. بمی

  هایی است؟، واجد چه ویژگیحسن وضعنظر ترکیب و  ، ازاکبر گلستانههای علینویسی. شکسته2اجرا شده است؟ 

 

 روش پژوهش
روش های پژوهش به. دادهپردازدمی گلستانه اکبرعلی نویسیشکسته آثار ۀروش تحلیلی به مطالعبه حاضر پژوهش

به تصویر اصل آثار در مرقعات و قطعات خطی و نیز چاپی گرد آمده است. نوع تحلیل در این  ای و با اتکاکتابخانه

خصصی های تحلیل بصری آثار تجسمی و مفاهیم تتحلیل بصری است که براساس مؤلفه روشبهکیفی و  پژوهش،

شامل  پژوهش ۀ. جامعپذیرفته استنستعلیق( صورت بر خط شکسته به آداب و قواعد خوشنویسی )ناظر مربوط

های مختلف در گونه گیرد ورا دربر میاثر  2۰۰ اکبر گلستانه است که مجموعاًبه علی مرقعات و قطعات متعلق

 .است اجرا شدهی و چلیپایی( کتابتدوسطرنویسی، نظیر سطرنویسی، )
 

 پیشینه پژوهش
ای ( در مقاله۱4۰۱) «دیفر»های اندکی صورت گرفته است. نستعلیق پژوهشپیرامون مباحث تحلیلی خط شکسته

گیری خط های شکلنخست جستجویی در بنیان ،«قاجار ۀنویسی در دورهای مرسوم شکستهشیوه»با عنوان 

. پرداخته است قاجار ۀدور در نویسیهای مرسوم شکستهشیوهبندی نستعلیق داشته است و سپس به دستهشکسته

در همچنین کند. نویسی و تحریری تقسیم میپیروان درویش، جلی ۀقاجار را به سه شیو ۀنویسی دوروی شکسته

https://civilica.com/search/paper/k-%D8%AF%D9%88%D8%B1%D9%87%20%D9%82%D8%A7%D8%AC%D8%A7%D8%B1/
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 ۀنستعلیق در دور( به جریان شکسته۱393) «نژادهاشمی»از  «شناسی خوشنویسی قاجارسبک»بخشی از کتاب 

شناسی مورد خط شکسته، علل پیدایش خط شکسته، سبک در مطالبیقاجار پرداخته شده است. در این کتاب، 

مدنظر مؤلف نبوده  اما تحلیل و تشریح جزئیات آثار ،قاجار و خوشنویسان این خط آمده است ۀدور خط شکسته در

نویسی شفیعا، درویش و تعامل ساختار و سبک در شکسته»ای با عنوان در مقالهنیز ( ۱392) «رادمعنوی»است. 

نویسی سه خوشنویس های کلی شکستهشناسی خط شکسته، ویژگیشناسی و اصولبراساس سبک« گلستانه

های هحاضر با پیشین ۀاما منحصراً به تبیین ابداعات گلستانه نپرداخته است. وجه تمایز مقال کرده،مذکور را بررسی 

که  در این آثار است« حسن وضع»های ویژگی ۀشناسی و مطالعاکبر گلستانه و گونهمذکور، تمرکز بر آثار علی

  نحو مستقل مورد مطالعه قرار نگرفته است.تر بهپیش

 

 مبانی نظری
سطر را  واند که وضعیت و جایگاه کلمه، جمله حُسن وضع شمرده ۀترکیب را از قاعد: حُسن وضعترکیب و . 1

 کند و آن عبارت است از آمیزش معتدل و موافق حرف، کلمه، جمله، سطر، دو سطر بادر خوشنویسی تعریف می

 ،۱3۷6ائلی، طوری که خوشایند طبع سلیم و ذوق مستقیم گردد )فضها، بههم و بیشتر و نیز خوبی اوضاع کلی آن

ن جزء تحصیلی خط برشمرده را اولیترکیب است. او  را در چند مرتبه معرفی کردهترکیب  «باباشاه اصفهانی»(. ۸9

ت که چند جزئی و کلی ... و کلی آن اس :م استترکیب بر دو قس»: و توضیحی نسبتاً مفصل از آن آورده است

او در  .«حرف مفرد یا مرکب یا مفرد و مرکب را ترکیب کرده سطری سازند بنهجی که مرغوب طبع سلیم باشد

باباشاه ) ذکر کرده است در ترکیب مدّهایی را ناظر به جایگاه ها و دستورالعمل، مثال«مدّ»ادامه، با تأکید بر مفهوم 

حروف و استقرار  است از آمیخته است و عبارت« ترکیب»نیز با مفهوم  «حسن وضع(. »۱9-۱۸، ۱39۱، اصفهانی

 .ترین و نیکوترین حالت باشدمطبوع در کلی اثر ۀای که شاکلگونهبه ،ترین جایگاهدر مطلوبکلمات 

های کاربردی حوزههای ترکیب در خوشنویسی و ناظر به گونه« طبقه»و « سطر»دو اصطلاح  :سطر و طبقه. 2

به دو گونه یا شیوۀ  توان ناظرنویسی و مهرنویسی( است. این دو اصطلاح را مینویسی، کتیبهآن )ازجمله قطعه

ترتیب اجزای سطر است. مفهوم خوشنویسی تعریف کرد. در شیوۀ نخست، بنای ترکیب به« ایکتیبه»و « کتابتی»

ای که توالی حروف و گونهت در یک کرسی افقی اصلی است بهبه چینشی از حروف و کلما سطر در اینجا ناظر

چپ( قرار گیرند. در این مسیر، امکان سوارنویسی  به کلمات در مسیر طبیعی نگارش و خوانش )یعنی جهت راست

چپ همچنان حفظ  به پذیرد که مسیر خوانش راستنحوی صورت میحروف نیز وجود دارد، اما این سوارنویسی به

تداخلی با هم  شوند(نکتۀ دیگر آن است که در این تعریف معمولاً سطور مختلف )که ذیل هم نگاشته میشود. 

نگاری کاربرد بسیار دارد، اجزای سطر ی جزئی. اما در شیوۀ دوم ترکیب که در حوزۀ کتیبهندارند، مگر در حد

و کلمات، در کنار چیدمان افقی )از طوری که این حروف شود، به)کتیبه( برمبنای چند کرسی افقی نوشته می

شکل پیوسته از شوند. در این حالت، مسیر نگارش و خوانش حروف بهچپ(، روی سر هم نیز سوار می به راست

شکل برگشتی از طبقۀ بالایی حروف کلمات و عبارت را باید به ۀهایی ادامافتد و در بخشچپ اتفاق نمی به راست

خصوص  ویژه درنویسی، بهنویسی( البته در حوزۀ کتابت و قطعهرنویسی )یا چندکرسیو کلمات دنبال کرد. سوا

قصد  ای و بهکتیبهشبه رد، اما هنگامی که مبنای ترکیباتنستعلیق نیز کاربرد داخطوط معلق، همچون شکسته

عبارتی کار برد. بهسازی را برای آن بهتوان اصطلاح طبقه و طبقه، میرودمی کاربهپر کردن یک کادر مشخص 
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های جلی قلم، محدودیت فضای ترکیب و از طرفی توزیع متناسب به کاربرد دانگ سازی ناظرتوان گفت طبقهمی

 (. ۱4۵، ۱3۷6؛ سراج شیرازی، 9۵-94، ۱394افتد )میرزاابوالقاسمی، اجزا در یک کادر اتفاق می

ترکیب » و« ترکیب طبقاتی» ، دوگان مفهومی«طبقه»و « سطر»مۀ مفاهیم درادا: ترکیب طبقاتی و پلکانی. ۳

 ست که درابه دو گونۀ ترکیب حروف و مداّت  در این مطالعه ناظر« طبقاتی»طرح است. ترکیب  قابل« پلکانی

شود. در این معنی، ترکیب طبقاتی ناظر به چیدمان حروف و مدّاتی است که تعریف می« پلکانی»برابر اصطلاح 

اطلاق  نوعی از چیدمان حروف و مداّتبه« پلکانی»برابر، ترکیب  شوند. درملاً روی هم سوار میدر محور عمودی کا

به حرف ماقبل، در محور  سبتشوند، یعنی، ضمن چیدمان عمودی، نشکل مایل سوارنویسی میشود که بهمی

 کنند.چپ( نیز حرکت می به افقی )جهت نگارش راست

 

 بندی آثار گلستانهدوره
ر گلستانه در این گیرند. آثابر می را دره گلستاندار در دسترس ق. آثار رقمه.۱3۱۸تا ۱3۰۸های محدودۀ سال

های غالباً دفتری متداول نویسیهای اولیه، بیشتر سطرات و خصوصیات متفاوتی برخوردارند. در سالها از کیفیسال

خلق اثر های مختلف خط شکسته بهها و قالبر گونهرفته د(، اما رفته۷را از گلستانه شاهد هستیم )تصویر 

با  .قه. ۱3۱6های گلستانه حضور ثابت دارند. گلستانه از حوالی سال پردازد. در تمام این دوره، سطر نویسیمی

انتیمتر است، پدید س ۱۰× 6اثر، گونۀ مختص خود را که غالباً مستطیل افقی به ابعاد تقریبی  ۀنوآوری در فرم ارائ

اند. از (. اغلب این آثار با مضامین ابیات و مصاریع )یک تا سه مصرع( ظهور یافته۱9و  ۵، 4آورد )تصاویر می

به نیمۀ دوم دوران فعالیت وی  مربوطجای مانده که بیشتر نویسی هم بهگونه یا درهممشقگلستانه، قطعات سیاه

 ده است.(. در پژوهش حاضر، از تمام دورۀ فعالیت گلستانه به آثار وی استناد ش۱۸و  ۱۱هستند )تصاویر 

 

 آثار گلستانه  شناسیگونه
خلق بهی، و چلیپانویس چندسطری )کتابت(، دوسطری، یسطر جملهمختلف خوشنویسی، از هایگونهدر گلستانه 

های مذکور، ویژه آثار گلستانه، به گونهطور عمومی( و بهبندی آثار خوشنویسی )بهالبته، دسته .پرداخته استاثر 

ها سیال بندیهای تلفیقی، در مرز این تقسیمسبب ویژگیپذیر نیست؛ چراکه برخی قطعات، بهنحو قطعی امکانبه

مورد شناسایی و بررسی قرار  ر را در چند دستۀ مشخصکوشیم آثار مذکوحال، در این بررسی میاین هستند. با 

ا رهای مضمونی و محتوایی اعتبار فرم است، اما جنبهشناسی بیش از همه به دهیم. شایان ذکر است که این گونه

 گیرد.نظر می نیز در

ویژگی در آثار  وجه غالب دارد. اینسطرنویسی رسد که نظر میگلستانه، بهآثار در بررسی : سطریتکقطعات  .1

مشاهده است. با ملاحظۀ  ای است که در سایر قطعات نیز مختصات و تأثیرات سطرنویسی قابلگونهگلستانه به

، ۱4۰2زاده، کرد )ملکبندی توان آثار سطری او را به دو گروه ساده و پیچیده دستههای گلستانه، میسطرنویسی

 یعنی حروف و کلمات های این سطرهاست،چندگانه و سوارنویسی حروف و کلمات از ویژگی کرسیمصاحبه(. 

چپ نیز لحاظ  به و البته در این سوارنویسی جهت نوشتاری راست گیرندقرار می پیشینبرروی حروف و کلمات 

واد و بیاض، خوانایی مطلوب فضاها و س توزیع ضمن ،کلماتنظر گرفتن تقدم و تأخر  با در طوری کهشود، بهمی

طول سطر تعداد کرسی و میزان سوارنویسی در این گروه از آثار گلستانه عامل مهم در یک  حفظ شود.نیز سطر 
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بر تعداد خطوط کرسی  ،کرسی کمتر و هرچه طول سطر بلندتر باشد تعدادتر باشد، است. هرچه طول سطر کوتاه

 .شودبه ایجاد چندین خط کرسی می نویسی منجرهمنویسی یا رویشود. در سطرهای بلند، سوارافزوده می

پوشاند ، فضاهای منفی و خالی سطر را میکندمیدر سطور بلند به سواد و بیاض سطر کمک شایانی  سوارنویسی

رفته بر شروع سطر خط کرسی است و رفتهدر مواردی، کند. و در تعادل بصری و وزنی سطر نقش اساسی ایفا می

گیرد و بیشترین تعداد خط کرسی در بخش پایانی سطر که سطر اوج می .شودتعداد خطوط کرسی افزوده می

 . (۱)تصویر  افتدشود، اتفاق میتشدید می سوارنویسی
 

 

سطرنویسی با کرسی  .1تصویر 

 . گلستانهاثر چندگانه، 

 .2، ۱3۸۵زاده، کملمنبع: 

 

صورت ها بهاین سطرنویسی به دانگ جلی مشهود است. معمولاً های گلستانه تمایلدر شماری از سطرنویسی

یا  در حاشیه -اندبه یک مجموعه یا مرقع که متعلق-ها اند، اما در گروهی از سطرنویسیدانگ نگارش شدهتک

لحاظ دانگ و راستا، نوعی تنوع بصری تر، چلیپانویسی شده است. به این ترتیب، بهزمینۀ سطر اصلی، با قلمی خفی

ویژه در های گلستانه، به(. نکتۀ دیگر در سطرنویسی2ها اتفاق افتاده است )تصویر در این دسته از سطرنویسی

شود، به این ترتیب که حروف و کلمات هایی ایجاد میل یا سکتهبین سطر فواص تر، آن است کههای جلیدانگ

وار نگاشته ای گروه دیگری از حروف و کلمات زنجیربا هم نگاشته شده، سپس با فاصله شکل زنجیروار و مرتبطبه

تصویر شوند )طی سطر ایجاد می بیاض در این ترتیب نوعی تباین سواد و مصاحبه(. به، ۱4۰2زاده، شوند )ملکمی

ملاحظه کرد. با این « سطرنویسی»تر های گلستانه را ذیل گروه کلیها و دوسطریسطریتوان تکنوعی، میبه (.۱

بیشتر  هاگونهبه سایر  ، نسبت«سطرنویسی»گونۀ اوج توانمندی، هنر و مهارت گلستانه در  گفتتوان میملاحظه، 

توجه آن است  قابل ۀنکتدانست. « سطرنویس» خطاطیتانه را توان گلسطور کلی میو به یافته استو بهتر نمود 

 سطرنویسی مصاحبه( و، ۱4۰2زاده، اند )ملکدانستهنویسی نویسان سطرنویسی را غایت شکستهکه برخی شکسته

توان نقش گلستانه و نویسی معاصر است. از این نظر، میهای شکستهسبک میان ای بسیار مهم درگونه

 نظر گرفت. کسته در دوران معاصر درشهای او را در تفوق سطرنویسی سطرنویسی
 

 

نویسی جلی با زمینۀ سطر .2تصویر 

خانۀ کتاب: نبعم چلیپایی خفی.

، مرقع ایران مجلس شورای اسلامی

 .6926ش 
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ها گاه متون منثور ی آناند که محتوادوسطریشماری از آثار گلستانه شامل قطعاتی : قطعات دوسطری .2

های منثور طول بیشتری دارند و در کادری است. در این دو دسته، سطرنویسی منشیانه و گاه ابیات منظوم

های منظوم گلستانه، معمولاً در هر سطر یک مصرع از یک بیت نگارش اند. در دوسطرنویسیتر اجرا شدهکشیده

شکل چلیپایی، کار شده و به این تر، بهاین آثار، فضای بیاض در زمینه با قلمی خفیشده است. در گروهی از 

 (. 3 صویرایجاد شده است )ت بندی تنوع بصرییاری تضاد دانگ و جهت، در ترکیب ترتیب، به
 

 

 ،با زمینۀ خفی جلیویسی دوسطرن .۳تصویر 

 .۱۵، ۱36۵فرخ، همایون: نبعسیدگلستانه. م

 

اند. این نزدیکی مصاریع تری نگارش شدهم دارند، دو مصرع در فاصلۀ نزدیکدر گروهی از این آثار، که محتوای منظو

میان رفته و  ی ازطوری که استقلال سطری مصاریع تاحدها به تداخل دو سطر انجامیده است، بهدر برخی نمونه

هایی معدود تفکیک قطعی میان دو مصرع مقدور نیست. برخی از این قطعات، با افزایش تراکم و جز در نمونه

اند. مشقی نزدیک شدهای و سیاهتداخل سطور یا مصاریع از حالت دوسطری خارج شده و به قطعات چندطبقه

سازی سمت طبقهنویسی و سوارنویسی بهو افزایش فشرده ها، ترکیب کلی، با حفظ دانگ قلمعبارتی، در این نمونهبه

توان برخی از این قطعات است. با افزایش تداخل و تراکم حروف و کلمات، می مشقی رفتهو همچنین قطعات سیاه

طور مشترک، نگارش دو که بنیاد این قطعات، به گرفت نظر درمشق تعریف کرد. با این حال، باید را در گونۀ سیاه

اند. در برخی موارد، با ملاحظه با قطعات دوسطری نیز قابل صرع ذیل هم بوده است و از این نظر در ارتباطم

شود. در این شکل کاملاً متداخل با مصاریع افزوده میسطر دیگری نیز بهافزودن جملات یا عباراتی توضیحی، شبه

 (. ۵و  4مشقی در این قطعات افزایش یافته است )تصاویر جهت افزایش تراکم و تداخل، کیفیت سیاهحالت نیز، به
 

 

 

 
دو سطر  با تداخل حداقلی نویسی جلیبیت .۴تصویر 

 خانۀ مجلس شورای: کتابنبعسیدگلستانه. م )مصاریع(،

 .9۸۸۸، مرقع ش اسلامی اسلامی

ۀ مصاریع با تداخل بیشین نویسی جلیبیت .5تصویر  

 .3۵، ۱39۱سفیدآبیان، : نبعگلستانه. م سید و عبارات،
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اند. عمدۀ این تر اجرا شدهتر و ارتجالیقطعات چندسطری گلستانه عموماً در دانگ خفیقطعات چندسطری:  .۳

ها، لحاظ شیوۀ نگارش و مضمون قطعات، متأثر از حوزۀ منشآت است. به این ترتیب، در برخی از این نمونه آثار، از

های ی از دقتها تاحدکه در آنشود، چناننزدیکتر میهای منشآت و بصری به نمونههای محتوایی ویژگی

ویژه در اند. این نکته را بهبه خطوط تحریری نگارش شده انداز و متمایلخوشنویسانه کاسته شده و اصطلاحاً قلم

شیوۀ سید گلستانه به»دید که با عبارتی بدین مضمون رقم یافته است:  تواندمی قه. ۱3۱۰ تاریخبهچند قطعه 

نویسی های مختلف شکستهشیوهدهد که گلستانه به(. این رقم نشان می9)تصویر « مقام تحریر نمودمرحوم قائم

پیدایش نیز همین ویژگی را از عوامل  «زادهمجتبی ملک»که بیری و مشق توجه داشته است، چنانهای ددر حوزه

از این  مصاحبه(. شماری، ۱4۰2زاده، ت )ملکاسدانسته فرد گلستانه در بعضی آثارش ترکیبات خاص و منحصربه

ها با کرسی افقی و در کادر (، اما عموم آن9و  6اند )تصاویر آثار در کرسی چلیپایی و چندسویه تحریر شده

از آثار گلستانه  خاص ۀنمون کیاز  توانیارتباط، م نیدر هم(. ۸و  ۷اند )تصاویر مستطیل عمودی نگارش یافته

سطری است، اما نویسی خفی چلیپایی. این قطعه ظاهراً ششنویسی است با حاشیهمتنی جلی اشاره کرد که

(. از ۱۰ای نیز دانست )تصویر توان آن را نزدیک به قطعات چندطبقهجهت تداخل یا فشردگی سطور میبه

دیده و گسترده چراکه استفادۀ ع(. ۸و  ۷هاست )تصاویر گذاری کمینه در آنخصوصیات سطرهای گلستانه نقطه

  .کندهای خط جلوگیری میها و زیباییاز نقطه، مانع و پوششی است که از نمود بیشتر و بهتر جلوه
 

 

 

 

 

 
چندسطرنویسی با محتوای  .6تصویر 

منشآتی در کرسی چلیپایی، اثر گلستانه. 

 و زاده، جدیملک ،خانی: قلیچمنبع

 .۱۱۰، ۱4۰۰، حامدی

چندسطرنویسی با محتوای  .7تصویر  

 ،اثر گلستانه ،منشآتی در کرسی افقی

، ۱392خانی، : قلیچنبعق. مه. ۱3۰۸

۱۷۰. 

چندسطرنویسی با محتوای  .8تصویر  

 ،اثر گلستانه ،منشآتی در کرسی افقی

: سازمان اسناد و نبعق. مه. ۱3۱6

 کتابخانۀ ملی.
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چندسطرنویسی با محتوای منشآتی در  .9تصویر 

منبع: سفیدآبیان، کرسی چلیپایی، اثر گلستانه. 

۱39۱ ،2۵. 

به چندسطرنویسی جلی متمایل  .10تصویر  

 .۵، ۱3۷۵ای. منبع: مشعشعی، ترکیبات طبقه

 

 وی را دربرهای گلستانه، که تعداد کمتری از آثار نویسیهایی از شکستهنمونه: چندسویه. قطعات چلیپایی ۴

ها البته اند. این نمونهشده اجرادر چندین راستا صورت چلیپایی که بهگیرد، شامل قطعاتی است در دانگ خفی می

افقی نگارش  با سطرهای اههمر سویه صورت چندکه گفته شد، بهو چناناند ای متعارف نوشته نشدهدر قالب چلیپ

مصاریع دوتایی موجب نزدیکی آن به قالب آشنای  که نگارش اند. محتوای این قطعات منظوم )شعر( استشده

توان تأثیرپذیری گلستانه از سبک مقدمانی چون درویش عبدالمجید طالقانی چلیپا شده است. این قطعات را می

ن کرد، وی ثابتی را معیتوان الگبندی کلی این قطعات، نمیدانست که در این ژانر قطعات متعددی دارد. در ترکیب

یت متوالی در یک راستا بها سهمی غالب دارد. به این ترتیب، در برخی قطعات، چند نویسی در آناکه بداههچر

میان، یک بیت چلیپایی و یک بیت افقی(  در اشکالی متفاوت )مثلاً یکهایی دیگر بهچلیپانویسی شده و نمونه

ها را در یک گروه نآا قابل مشاهده است که هبندی آناجرا شده است. با این حال، نوعی شباهت کلی در ترکیب

 (.۱۱ تصویردهد )قرار می

مشقی در آثار گلستانه بسیار معدود است. البته، چنانکه توان گفت قطعات سیاهمی: مشقی. قطعات سیاه5

قطعات بیش  مشق را تداعی کند، اما غالباً در اینای از سیاهتواند گونهتر اشاره شد، برخی از آثار گلستانه میپیش

توان نوعی میفشردگی هستیم. بهشاهد تراکم و  -نویسیمشقهای اصلی سیاهیعنی مؤلفه-« تداخل»و « تکرار»از 

اند. با این حال، در «گونهمشقسیاه»قدری فاصله دارند و بیشتر « مشقسیاه»گفت این قطعات تا رسیدن به 

مشقی افزایش یافته، ات سیاههای جلی یا تلفیقی کیفیهای گلستانه در دانگنویسیز شکستههای معدودی انمونه

 (. ۱2ویر مشق قرار داد )تصگونۀ سیاه ها را ذیلتوان آنکه میچنان
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نویسی چلیپایی .11تصویر 

 چندسویه، اثر گلستانه. 

خانۀ مجلس شورای نبع: کتابم

، مرقع ش ایران اسلامی

۵۱4۱. 
 

 

گونه، اثر مشقنویسی سیاهشکسته .12 تصویر

گلستانه. منبع: کتابخانۀ مجلس شورای اسلامی 

 .۵۱4۱ایران، مرقع ش 

 

 ترکیب و حسن وضع در آثار گلستانه
های ترکیب ها، تاحدی به برخی از مؤلفهشناسی آثار گلستانه(، ذیل معرفی هریک از گونهدر بخش پیشین )گونه

ها را اختصاصاً و ناظر بر کل آثار مورد وضع عناصر خط در آن گونه نیز اشاره شد. در این بخش، این مؤلفه و حسن

بندی، های مورد بررسی در این بخش شامل کادربندی، کرسیکنیم. مؤلفهختلف بررسی میهای مبررسی در گونه

 تنوع دانگ و ترکیب مفردات است.

ن، اند. از این میاآثار مورد بررسی از گلستانه در کادرهای مستطیلی افقی و عمودی نگارش یافته: . کادربندی1

اند و عموماً مشقی عمدتاً دارای کادر عمودیچندسویه و برخی قطعات سیاه آثار چندسطری و قطعات چلیپایی

که عموماً با -گونه مشقاری از آثار سیاهسطری، دوسطری و شماند. اما قطعات تکنیز با قلم خفی نگارش یافته

د و بیشتری دارن های منثور طولهستند. در این دو دسته، سطرنویسی دارای کادر افقی -انددانگ جلی اجرا شده

شوند، سطرنویسی تبدیل میسه اند. هنگامی که این آثار با افزایش یک سطر بهتر اجرا شدهدر کادری کشیده

نویسی و انتخاب کادر افقی در آثار گلستانه شود. به این ترتیب، جلیتر مینسبت طول و عرض کادر متناسب

نویسی توان چنین گفت که تمایل گلستانه به جلیقایسه، میدر متواند در ارتباط با هم دیده شود. همچنین، می

  نویسی در کادر عمودی است.بیش از خفی در کادر افقی
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، بسامد بیشتری دارد. این به کرسی چلیپایی بندی افقی، نسبتدر آثار گلستانه، نظام کرسی: بندیکرسی .2

نیز  واز سطری، دوسطری، چندسطری  گلستانه )اعمهای مختلف آثار توان در گونهبندی را مینظام کرسی

توان در کرسی افقی شکل پراکنده سطور و مصاریعی را میمشقی( شاهد بود. حتی در آثار چلیپایی نیز بهسیاه

های افقی و چلیپایی به تنوع بصری (. در اینگونه )چلیپانویسی چندسویه(، تلفیق کرسی۱۰مشاهده کرد )تصویر

های ها و چندسطریها و دوسطریبندی را در شماری از سطرنویسینوع دیگری از تنوع کرسیانجامیده است. 

اند های چندسویه پر کردهگلستانه شاهدیم. در این آثار، فضاهای کناری و پیرامونی اثر را ابیات و عباراتی در کرسی

ی است که این مورد نیز بیشتر در کرسی اصل های فرعی در راستای(. نکتۀ دیگر تعدد کرسی۱۰و  3و  2)تصاویر 

تر اشاره شد، در اینگونه، هرچه طول سطر بیشتر باشد، تعدد مشاهده است. چنانکه پیش گونۀ سطرنویسی قابل

 (.۱ویژه در قسمت پایانی سطر، بیشتر است )تصویر های فرعی، بهکرسی

که گفتیم، گرایش گلستانه انقلم است. چنگلستانه تنوع دانگ های نویسیموضوع دیگر در شکسته: . تنوع دانگ۳

توان در شماری از آثار گلستانه شاهد بود. بنابراین، نویسی را نیز میبیشتر به دانگ جلی است. با این حال، خفی

شود. اگر موضوع تنوع دانگ را، نه ناظر به کلیت آثار، بلکه حدی تنوع دانگ مشاهده میدر کلیت آثار گلستانه، تا

دانگ اجرا صورت تکتوان گفت اغلب آثار گلستانه، بهاثر )یعنی ترکیب درونی آثار( بررسی کنیم، میکناظر بر ت

یجاد تنوع با دانگی متفاوت را نیز اکنار دانگ اصلی  توان درعین حال، در برخی از آثار گلستانه، می اند. درشده

ی اصلی و غالب در اثر جل ول، دانگار گرفت: در حالت در نظ توان به دو صورتدید. تنوع دانگی در این آثار را می

ر شماری اثر خفی و دانگ فرعی جلی است. حالت اول را د خفی است. در حالت دوم، دانگ اصلی فرعی و دانگ

سطر، دوسطری، چندسطری( و حالت دوم را در برخی از قطعات چندسویه و ها )اعم از تکاز سطرنویسی

ثار معمولاً تغییر دانگ همراه با تغییر راستا و آدیگر آن است که در این  ۀرفت. نکتتوان سراغ گمشقی میسیاه

 (. ۱2، ۱۰، 3، 2ر بندی اتفاق افتاده است )تصاویجهت در کرسی

 . ترکیب مفردات۴

گیرد. نوعی در مرز دو مفهوم حسن تشکیل و حسن وضع قرار مینویسی بهموضوع پیچیده: نویسی. پیچیده۴-1

توان توان آن را در مبحث شاکلۀ حروف و اتصالات حروف طرح کرد. اما از جهتی نیز میدرواقع، از یک نظر می

نویسی را توان موضوع پیچیدهمنظر ترکیب و حسن وضع نگریست. در اینجا، به دو لحاظ می نویسی را ازپیچیده

ت است و به ترکیب مفردات و اجزای کلما به مفهومی از ترکیب که ناظردر این مبحث طرح کرد: یکی با نظر

و پیوسته در آثار گلستانه نمود  صورت پیچیدهکلمات و عباراتی مشابه که به« بسامد»و « تکرار»لحاظ دیگری به

سازد. این اجزا را ذیل مفهوم ترکیب و حسن وضع قابل طرح می« تکرار»ی اند. درواقع، در حالت اخیر، مؤلفهیافته

ی حدی است که تاحدنویسی حروف و کلمات درهای گلستانه، متصلنویسیر باید گفت که در شکستهتالبته پیش

های پیچیدۀ بصری در مواردی خوانایی و وضوح کلمات نیز رعایت شده است. با این حال، گرایش به ایجاد ترکیب

ترکیب مانند متصل و خوش نویسی انجامیده است. بسامد کلمات و عباراتنویسی و پیچیدهبه افزایش متصل

 گردیده»به جزء قبلی در افعال ماضی نقلی و موارد مشابه )مانند « است»نویسی ، متصل«الوجوهبهیچوجه من»

توان گفت تکرار و بسامد برخی از این (. می۱3از این دست است )تصاویر «( شده است»و « است رسیده»، «است

 ها بوده است.از توجه به کیفیات فرمی و بصری آن ش از جنبۀ محتوایی، متأثرپیچیده در آثار گلستانه، بی ترکیبات
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نویسی و تکرار عناصر پیوسته در پیچیده .1۳تصویر 

 .۵44، ۱39۱مشعشعی، : نبعاثر گلستانه. م

 

سیاری دیگر است. در بویژگی دیگر در این آثار نوع ترکیب و ارتباط مداّت با هم: . ترکیب و توزیع مدّات۴-2

دو صورت  ها، ترکیب مداّت متوالی را بهمداّت مدنظر خوشنویس بوده است. در این نمونه از این آثار، اجرای متوالی

صورت یک مدّ تخت به ومتوالی یا ترکیب یک منحنی  هد بود: در شماری از آثار، ترکیب مداّت منحنیتوان شامی

هماهنگ مدّنظر بوده  و بیاض مداّت تکرارشونده و سواد توازی بینها، ایجاد طبقاتی رخ داده است. در این نمونه

، روه دیگرگشمار آورد. در توان در همین گروه بهرا نیز می -مانند نون و یاء-است. تکرار حروف و مداّت مرسل 

ی میان مدّات ثار، فضااند. در شماری از آشکل پلکانی، سوارنویسی شدهمتوالی، به مدّات( تختعموم مداّت )یا نیم

بوده است. حرکات مرسل  جهت ایجاد تباین و تنوع بصری توان گفت درموازی با حروف خرداندام پر شده که می

صورت متوالی و هایی از آثار گلستانه بهتوان در شمار مداّت محسوب کرد که در نمونهمانند نون و یاء را نیز می

کند )تصاویر ها در این آثار عملکردی مشابه تکرار مداّت ایجاد میکجاند. همچنین، تکرار سرتکرارشونده اجرا شده

ها، گاهی، قبل و بعد اند. در این نمونهشکل نامتوالی و تک اجرا شدههمچنین، در مواردی نیز مدّات به (.۱۵و  ۱4

جهت و از طرفی، به مداّت دارند سنخی و هماهنگی با شاکلۀمداّت، دوایر حروف را شاهدیم که از سویی نوعی هم

اند. به این ترتیب، همجواری حروف مدور و مداّت دو مداّت، نوعی تباین بصری ایجاد کرده به دور بیشتر نسبت

ثار گلستانه آنوع دیگری از ارتباط مداّت در (. ۱9اصل هماهنگی و تنوع بصری را کنار هم آورده است )تصویر 

که انجامد. برای مثال، چنانرکیب میت همدیگر است که به انسجام در کل تها در امتداد و محاذاتلاقی و تماس آن

و امتداد «( است»)از کلمۀ « ت»در راستای مدّ «( سخن»شود، امتداد نون مرسل )از کلمۀ دیده می ۱6در تصویر 

میده است. قرار گرفته و به اتصال و انسجام بصری انجا«( قلمی»مرسل )از کلمۀ « می»مرسل در راستای « ی»

نجامد. گفتنی است که ویژگی اه ادغام حرکات مدیّ و ارسالی میبشکل تشدیدیافته این ویژگی در مواردی به

ما در آثار گلستانه این ویژگی را ا(، ۱۷ها( نیز اتفاق بیفتد )تصویر حرکات )مانند خرداندام تواند در سایرادغام می

ها، گاهی انتهای حروف در دو جهت مخالف با همدیگر بیشتر در مداّت و حرکات مرسل شاهدیم. در این نمونه

، که بخشی از سطرنویسی گلستانه است، ۱۷ر کنند. برای مثال، در تصویه ایجاد میتلاقی کرده و فرمی یکپارچ

شوند. در ه میادغام شده و در پیوستگی با هم دید«( پژمرده»)از کلمۀ « ه»با حرف «( امن»)از کلمۀ « ن»حرف 

به ابتدای الف سین  در اینجا، حرفشده است.  اجرا« است»روی برشکل مدّی( )به« سید» کلمۀ نمونۀ دیگر،

کند. این ادغام، ضمن ایجاد فضای هماهنگ بین دو مد، نوعی جذابیت نوعی طرۀ الف را تداعی میمتصل شده و به

رای مثال، بمات نیز رخ دهد. (. ادغام حروف ممکن است در میانۀ حروف و کل۱۸بصری ایجاد کرده است )تصویر 

گرفته و با آن  قرار« بندگان» ۀکلم ۀدر راستای کشید« ن»حرف  ۀادام شود،مشاهده می ۱9که در تصویر چنان

 یکی شده است. 



 
 

 ۷۴تا ۵۸صفحه      ۱۴۰۳، بهار۳۵، شماره۱۳دوره 

 

69 
 مجله دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز ،پیکره

 

 

 
 مدّات متوالی پلکانی و طبقاتی .1۴تصویر 

 ،۱39۱مشعشعی، گلستانه. منبع: در آثار  

 .۵3۵و  ۵44 

تکرار حرکات مرسل متوالی در آثار  .15صویر ت

، مرقع ایران گلستانه. کتابخانۀ مجلس شورای اسلامی

 .3، ۱3۷۵ مشعشعی،منبع:  .6926ش 

 

 

 

 
دیگر. قطعۀ تلاقی مدّات در امتداد هم .16تصویر 

 .36، ۱39۱گلستانه. منبع: سفیدآبیان، نویسی شکسته

در سطرنویسی « ه»و « ن»ادغام حروف  .17صویر ت 

 .۵44، ۱39۱گلستانه. منبع: مشعشعی، 

 

  

ادغام طرۀ الف و حرف سین  .18صویر ت

 بیان،دآسفی. منبع: گلستانهاثر کشیده در 

۱39۱، 3۱. 

   

   

ادغام نون مرسل و نون میانی  .19تصویر 

 مشعشعی،. منبع: اثر گلستانهمدّی، 

۱39۱ ،۵۵. 
 

واسطۀ آثار گلستانه، بهها در کل اثر است. در بسیاری از بندی و توزیع آنخصوص مداّت ترکیب نکتۀ بعدی در

های بندیخصوص ترکیب ویژه درتوزیع مناسب و متوازن مداّت، انسجام در ترکیب کلی اثر را شاهدیم. این نکته به



 
 

 ۷۴تا ۵۸صفحه      ۱۴۰۳، بهار۳۵، شماره۱۳دوره 

 

70 
 مجله دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز ،پیکره

، نوع توزیع و تنظیم مداّت در کل اثر، ۱6گونۀ گلستانه نمود دارد. برای مثال، در تصویر مشقای و سیاهطبقه

توان، در ترکیب و وف خرداندام، به تعادل و انسجام کلی قطعه انجامیده است. میهمراه استفادۀ مناسب از حربه

. این (2۰)تصویر  مثلث در پایین قرار گرفته است ۀطوری که قاعد، بهگرفت را درنظرارتباط مدّات، نظامی مثلثی 

سمت چپ ( مداّت تاحدّی به2۱انجامیده است. در اثر دیگر )تصویر اثر  بندیدر ترکیباستقرار و استحکام  به نکته

توان دو نظام مثلثی وارونه در ترکیب مداّت و دوایر در این اثر شاهد بود: اند؛ با این حال، میتصویر کشیده شده

رفته  هم ، که روی«ن»و « ص»، «خ»و دیگری ترکیب مثلثی دوایر « ن»و « ک»، «ب»یکی ترکیب مثلثی مداّت 

( شاهدیم که توسعۀ مداّت در بخش پایینی 22ده است. در نمونۀ دیگر )تصویر به ثبات و انسجام ترکیب انجامی

 به ایجاد ثبات و استقرار در ترکیب کلی اثر شده است.  کادر همچنان منجر
 

  
 .9۸۸۸مرقع ش ، ایران شورای اسلامی : کتابخانۀ مجلسنبعنویسی اثر گلستانه. متوزیع متوازن مدّات در شکسته .20 تصویر

 

  
 .9۸۸۸مرقع ش ، ایران شورای اسلامیمجلس  ۀکتابخان: نبع. ماثر گلستانهنویسی توزیع مدّات و دوایر در شکسته .21تصویر 

 

  
  .۱3 ،۱3۷۵منبع: مشعشعی، . اثر گلستانهنویسی توزیع مدّات و دوایر در شکسته .22تصویر 
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 .9۸۸۸مرقع ش ایران،  کتابخانۀ مجلس شورای اسلامیمنبع: . اثر گلستانهنویسی توزیع مدّات و دوایر در شکسته .2۳تصویر 

 

ها به یکدیگر است. این قاعده از موارد نمود ظرافت و جلوۀ بیشتر در روابط مدّات، جوش دادن )اتصال کمینه( آن

ویس را شنکه القاکنندۀ گیرایی و حظ بصریست، از حساسیت زیادی برخوردار بوده و تبحر و تسلط بالای خو

های یکسان میان مداّت را مراعات کند و هم حسُن تشکیل را به که همزمان هم بایستی تماسطلبد؛ چرامی

 (. 23و  22بهترین نحو اجرا نماید )تصاویر 

همجواری وشنویس بهتوان شاهد گرایش خهایی از آثار گلستانه، مینمونهدر : ترکیب و همجواری دوایر .۴-۳

روف را نتیجه ایجاد ریتم و هماهنگی بصری بود. نمونۀ این نوع همجواری ح ر و درمدو نشینی حرکاتو هم

های نستعلیقی در آداب مهرنویسی نیز مشاهده کرد های دیگر ازجمله ترکیبتوان در خطوط و حوزهمی

پلکانی و صورت (. در آثار گلستانه، همجواری دوایر گاهی در کرسی افقی و گاه به۱394)میرزاابوالقاسمی، 

نوسان  د دایره درنشین، بسته به متن و اقتضای ترکیب، از دو تا چنرخ داده است. تعداد این دوایر همسوارنویسی 

توان ها را همچنان میاند. این نمونهذکر است در این ترکیبات گاهی مداّت کوتاه همنشین دوایر شده است. شایان

به مداّت بلند  ر داد، زیرا مدّات کوتاه، که واجد دور بیشتری نسبتبا ترکیب و همجواری دوایر قرا در ارتباط

کمک (. در بسیاری از موارد، کوشیده شده که به24گیرند )تصویر نوعی در سنخیت با دوایر قرار میهستند، به

با فواصل هماهنگ وایر تمهیداتی چون این دوایر کاملاً همجوار هم نگاشته شوند. با این حال، در دیگر آثار، توزیع د

 (. 2۱در انسجام ترکیب مؤثر افتاده است )تصویر 
 

 

ه. هایی از همجواری افقی و پلکانی دوایر در آثار گلستاننمونه .2۴تصویر 

مشعشعی، : نبعم. 6926کتابخانۀ مجلس شورای اسلامی، مرقع ش 

۱39۱، ۵44 . 
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ها نیز در آثار گلستانه حائز ارتباط میان خرداندامبر نظام مداّت و دوایر، علاوه: ها. ترکیب در خرداندام۴-۴

شکل و همچنین حرکات های متعدد، ملاحظۀ حرکات موازی و همتوجه است. در اجرای این اجزا، در نمونه

 توان در تصویرز مصادیق این مورد را میهماهنگی بصری منجر شده است. یکی ا دار در محاظات یکدیگر بهدنباله

هنگی با هم قرار در هما« نه» ها دوحرفیو در امتداد آن« ر»رف مشاهده کرد که در بخشی از آن دو ح 2۵

زی به هماهنگی در ترکیب طریق تداخل و توا و همنشینی حرف الف سروی و لام ازترکیب اند. همچنین، گرفته

ه حروف ک« خیال» ۀکلم« ل»و  «الف»با « نگفتیم» ۀدر کلم« م»همنشینی حرف  بخش دیگر،در انجامیده است. 

و « ل»، «الف»های حروف در صعود و نزولبه این ترتیب، اند. هم نوشته شدهبه با هم برخورد کرده و چسبیده

گیری ت. جایاسدر این قطعه حائز توجه « ل»با « لا»حسن همجواری  همچنینشود. دیده می هماهنگی« میم»

که  ستاشده  بخش از اثردر این  حرکت عمودی به تشدید منجر« لا» ۀکلم« ل»در راستا و امتداد « ل»حرف 

قرار گرفته  در تضاد با حرکت افقی سطر و از سویی در هماهنگی با دیگر حرکات عمودی نظیر الف و لام و میم

اهده آثار گلستانه مش هایی ازطریق تماس حروف با همدیگر نیز در نمونه ایجاد هماهنگی و انسجام بصری از است.

هماهنگی بیشتر  ور است که باعث انسجام گمهم در این تصویر جوش دادن حروف و کلمات به یکدی ۀنکتشود. می

و حرف دیگر، سطور بالا و پایین را دبا جوش خوردن به  ،«ل»شود. در اینجا حرف بین عناصر موجود در اثر می

عنوان نکتۀ پایانی، این موضوع به (.2۵)تصویر  ها شده استهمدیگر اتصال داده و باعث همبستگی بیشتر آنبه

ها( خرداندام یک از انواع عناصر مورد بررسی در آثار خوشنویسی )ازجمله مداّت، دوایر، ذکر است که هر قابل

های متعدد از آثار گلستانه، ترکیب با دیگر عناصر دیده و سنجیده شوند، چنانکه در نمونه بایستی در ارتباط

به گونۀ اثر و اقتضای ترکیب،  ر نظام ترکیب این عناصر نیز، بستهتوان شاهد بود. دعناصر را می منسجم این

 (.26کار رفته است )تصویر تمهیداتی مانند تماس و تداخل و سوارنویسی به
 

 

 

 
اتصالات بصری )شامل محاذات و تماس  .25تصویر 

شورای مجلس  ۀکتابخان. اثر گلستانه حروف( در

 ۱۰، ۱3۷۵ مشعشعی،نبع: . م9۸۸۸مرقع ش اسلامی، 

 .۱6و 

ها در اثر ترکیب منسجم مدّات، دوایر و خرداندام .26صویر ت 

 .6926کتابخانۀ مجلس شورای اسلامی، مرقع ش گلستانه. منبع: 

 

 گیرینتیجه
نظر ترکیب و حسن وضع، مورد  بررسی شد و پس از آن، ازشناختی لحاظ گونه در پژوهش حاضر، آثار گلستانه به

، «دوسطری»، «سطریتک»شناسی، آثار گلستانه در پنج دستۀ قطعات تحلیل قرار گرفت. در بخش گونه
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توان وجه غالب مورد شناسایی قرار گرفت. در این میان، می« مشقیسیاه»و « چلیپایی چندسویه»، «چندسطری»

به دانگ جلی  نۀ سطرنویسی ملاحظه کرد. همچنین، باید گفت در کلیت آثار گلستانه تمایلآثار گلستانه را در گو

وان گفت برخی از آثار وی، ازجمله تمشق در آثار گلستانه نمود چندانی ندارد، اما میمشاهده است. گونۀ سیاه قابل

در گام  اند.مشق نزدیک شدهه سیاهها، با افزایش تراکم و تداخل حروف و کلمات بها و چلیپانویسینویسیبیت

بندی، تنوع این مطالعه، حسن وضع و ترکیب در آثار گلستانه در چهار محور بررسی شد: کادربندی، کرسی بعدی

های چندگانۀ فرعی در اغلب آثار و عین حال کرسی دانگ و ترکیب مفردات. گرایش به کادر و کرسی افقی، در

نویسی گلستانه است. همچنین، گرایش به دانگ جلی های شکستهآثار از ویژگینویسی در برخی از نیز چندسویه

نویسی )خفی و جلی( در شماری از آثار گلستانه عین حال دودانگ ها و درها، و دوسطریسطریویژه در تکبه

ت در این بیان است: ویژگی نخس شود. در مبحث ترکیب مفردات نیز چند ویژگی در آثار گلستانه قابلدیده می

دیوانی  توان برآمده از مضامیننویسی و تکرار برخی کلمات و عبارات خاص است که بخشی از آن را میآثار پیچیده

توجه در این بخش  دیگر نظام ترکیب و توزیع مداّت در جزء و کل اثر است. نکتۀ قابل و منشیانه برشمرد. ویژگی

است. مداّت طبقاتی عموماً شامل « پلکانی»و « طبقاتی» دو صورت مداّت متوالی بهت و نیمگرایش به ترکیب مدّا

اند. ویژگی دیگر ترکیب مدّات تخت بوده پلکانی عمدتاً شامل مداّت متوالیمنحنی و مداّت  -مداّت منحنی یا تخت

ایش به های یکپارچه است. ویژگی دیگر در آثار گلستانه گردر برخی آثار گلستانه ادغام مداّت و تشکیل فرم

شود. این همنشینی گاهی همنشینی دوایر است که به دو صورت افقی و پلکانی در آثار گلستانه مشاهده می

مشاهده است. ویژگی  شکل بیشینه در همجواری دوایر متعدد قابلشکل کمینه )در همجواری دو دایره( و گاه بهبه

هاست که به چند صورت اتفاق افتاده است. توجه دیگر در آثار گلستانه نوع اتصالات بصری در خرداندام قابل

راستا، تماس و تداخل و ادغام حروف با همدیگر اشاره کرد. توان به تکرار حرکات مشابه و همازجملۀ این موارد می

 تیکه نشانگر ذوق و خلاق دهیانجام یمتنوعحال  نیع هماهنگ و در منسجم یهابیبه ترک هایژگیو نیمجموع ا

 اکبر گلستانه است.در آثار سید علی یهنر

 

 نوشت پی
 ش. در کرمان به دنیا آمد. از دوران نوجوانی، به یادگیری خط نستعلیق پرداخت. سپس به شیراز ۱339زاده در سال . مجتبی ملک۱

با اتکاء به آثار درویش، میرزا غلامرضا و گلستانهْ شروع  ۱363گرفت. از و تحت تعلیم خوشنویسان شیراز فعالیت خود را پی کردعزیمت 

زاده که می ی استادی در خط شکسته را از انجمن خوشنویسان ایران دریافت کرد. ملکدرجه ۱3۷۸نویسی کرد. در سال به شکسته

نویسی های کتابت و قطعهی قُدما وفادار بوده و آثار متعددی در حیطهبک دانستْ همواره به شیوهتوان او را در خط شکسته صاحب س

  . ارائه کرده استخط شکسته به

 

 نویسنده هایمشارکت
شناسی دو شیوۀ رایج خط تبیین اصول مشترک زیبایی»با عنوان  ۱این مقاله برگرفته از رسالۀ دکتری نویسنده 

 در دانشگاه شاهد تهران است. 4و  3، 2با هدایت نویسندگان « نستعلیقشکسته

 

 

 



 
 

 ۷۴تا ۵۸صفحه      ۱۴۰۳، بهار۳۵، شماره۱۳دوره 

 

74 
 مجله دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز ،پیکره

 تقدیر و تشکر
ر مصاحبه نگارندگان که ددارند زاده از استاد مجتبی ملکنگارندگان این پژوهش مراتب سپاس و قدردانی خود را 

 نکاتی ارزنده را در تحلیل آثار گلستانه بیان کردند.

 

 تضاد منافع
 .نکردند علاما را مقاله این انتشار و تألیف تحقیق،پیرامون  احتمالی منافع تضاد هیچ( نویسندگان) نویسنده

 

 مالی منابع
 .دندنکر دریافت مقاله این انتشار و تألیف تحقیق، برای مالی حمایت گونه هیچ( نویسندگان) نویسنده
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تصحیح کرامت رعنا حسینی و ایرج افشار(. تهران: میراث ) المحبین تحفه(. ۱3۷6سراج شیرازی، یعقوب بن حسن. ) -

 مکتوب.
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