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 چکیده 
باتبحر و کاردان که محمد احصایی یکی از اینهاست همواره مورد تقدیر و تحسین بوده است. وی،    مدارانو حرفه  خوشنویسان  ، هنرمندان جایگاه :مقدمه

خط است که سابقۀ روشنی در خط و خوشنویسی دارد و مسیر حرکت از خط سنتی  و نقاشی  دست و دارای تجاربی ارزشمند در عرصۀ خطچیرهخوشنویسی  

خود دارد که بنابه سیر تحول آثارش در پهنۀ هنر ایران     نقاشی خط ای درورزانه و آرام و با حوصله طی کرده است. او شیوهبه نوگرا و نقاشی خط را اندیشه

ها  ای واژهمنحصر به خود  او و برخاسته از اعتقاد به مفاهیم عرفانی، آیات قرآن و احادیث است. برای احصایی رعایت اصول و قواعد خوشنویسی و محتو

است. در سیر رو به رشد او مراحلی طی شده از هنر    فضاهای سواد و بیاض شکل گرفتهاهمیت داشته و آثارش در فضایی مسحورکننده با توازن سیال در  

شود. پرسش اصلی این  گیرد، پرداخته میای از سنت تا مدرن را دربر میشود که در پژوهش حاضر به واکاوی آثار وی که گسترهسنتی تا سکولار دیده می

مدرن محمد   بندی آثار سنتی و های منحصر به فردی دارند؟ هدف پژوهش حاضر شناخت و طبقهشود و چه ویژگیبندی میاست که آثار وی چگونه طبقه

 ای از سنت با کاربست مناسبات هنر مدرن است.عنوان آرایهاحصایی و نیز بازشناسی عناصر سنتی خوشنویسی به

 با مطالعۀ بصری آثار تجسمی هنرمند بهره برده است. ای همراه شیوۀ پژوهش حاضر کیفی بوده و از منابع مکتوب و متون کتابخانه روش پژوهش:

جهانِ احصایی در دورۀ معاصر در دو ساحت سنتی و مدرن به فراسبک بودن این  گیری زیستآورد پژوهش حاضر چنین است که شکلدست ها:یافته 

نگاشته به آفرینش هنر سکولار  مشق یا »الفبای ازلی« میسیاههنرمند دلالت دارد و شگفت این است که همزمان که هنرمند اثر سنتی خود را در قالب  

 پسامدرن هم اقدام کرده و بدون ایجاد تناقض در دو ساحت کنشگری فعال بوده است.

گیری خط و خوشنویسی احصایی تحت تاثیر مکتب هنرمندان نوگرا و همزمان با شکل گیری مراکز دانشگاهی مدرن ایران و  فضای شکل  گیری:نتیجه

های  آموزه نیز در پی ارتباط آسان آن زمان هنرمندان ایرانی با دیگر هنرمندان جهان شکل گرفته و این زیست جهان جدید در کنار تدریس در دانشگاه و

و دیگران    یداز پیلارام و زنده روگرافیک مدرن و پیوند آن با خطوط سنتی احصایی را به مسیری متمایز از هموندان خود برد، مسیری که تا حدودی  

 متفاوت بود.
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 و بیان مسئله مقدمه

نشیبی را در تحول و تطور از پیدایش، تکامل و ورود به هنر مدرن طی کرده است.  و خوشنویسی سیر پرفرازهنر 

شود. خوشنویسی هنری که  آرایی قلمداد میبا کتاب  بخش برای هنرهای مرتبطهنری که هستۀ مرکزی و هویت

ستاند و در گسترش دانش و فرهنگ مهمترین واسطه محسوب ارج، اعتبار و تقدسش را از نگارش کلام الهی می

این سنت از مکتب  آرایی در دورۀ ایلخانان و تیموریان نهادینه شد.  شود. به گواهی تاریخ، سنت کارگاهی کتابمی

آرایی ایرانی بود. خط  مثابۀ قالب کتابهرات و شیراز در سدۀ نهم هجری قمری در عهد تیموری رونق گرفت به

 ۲و با کوشش مجدانۀ »سلطانعلی مشهدی«  1با ابداع خلاقانۀ »میرعلی تبریزی«   فارسی نستعلیق در مکتب هرات

، »میرعماد  ۴ای چون »باباشاه اصفهانی«در دورۀ صفوی با هنرمندان برجسته   تثبیت وغیره  و   ۳و »میرعلی هروی«

و دیگران به اوج شکوفایی رسید. در دورۀ قاجار، با   ۷، »عبدالرشید دیلمی«6و »علیرضا عباسی« 5حسنی قزوینی«

مشق تمرینی در خط نستعلیق با صنعت نوپای چاپ سنگی سازگار شد و سیاه  8تلاش »میرزا محمدرضا کلهر«

اصفهانی« باکفایت »میرزا غلامرضا  اثر هنری مستقل و نوظهور بدل شد  ۹دستان  با .  به  همچنین خط شکسته 

به اوج شکوفایی و توانمندی نائل آمد. در دورۀ    11و »درویش عبدالمجید طالقانی«  1۰علی اکبر گلستانه«  »سید

و دیگر استادان »انجمن    1۳و شاگردانش، برادران »میرخانی«  1۲پس از قاجار، با تلاش »عمادالکتاب سیفی قزوینی«

دی قوام یافته بود، با  شاگر  -بنیان گذاشته شد و هنری که از آغاز با سنت آموزش استاد  1۴خوشنویسان ایران«

  هنرمند   خط فراگیر شد. هرچند  میان مشتاقان این   در انجمن خوشنویسان در  آن  ریزی نظام آموزش سنتی پی

آموخت  دارد اما انجمن خوشنویسان آموزش فنون خطاطی را به فراگیران    بسیار  فاصلۀ  بودن  خوشنویس  با   شدن

  انجمن خوشنویسان به رونق مکتب سقاخانه منتهی شد. محمد خوشنویسی پس از تأسیس    هنر  جریان  از  بخشی  و

هدف و انگیزۀ نگارش پژوهش حاضر    .داشت  قرار  جریان  دو  این  میانه  در  تحولات  این  از  برآمده  هنرمندی  احصایی

ترین هنرمندان معاصر  عنوان یکی از مطرح های گوناگون هنر محمد احصایی بهبررسی، واکاوی و شناخت دوره

خورشیدی تاکنون با رونق گرفتن   ۴۰بر استادی در خوشنویسی در شیوۀ سنتی، از دهۀ  ایران است که افزون  

های  خط، با مرکزیت عناصر خوشنویسانه، پرداخته است. او همۀ تجربه مکتب سقاخانه، به آفرینش آثار هنری نقاشی

مای هنرمندی پخته در شیوه سنتی  مایه آثارش بازنهای سنتی تا مدرن خوشنویسی را در خود دارد و درون دوره

ناآرام، جست  پویا درو  و  در   .است  مدرنیسم  مسیر  وجوگر و خلاق  است که  آمده هنری  در تعریف هنر سنتی 

عبارت دیگر هنری که زائیدۀ مفاهیم  گرایان به مفاهیم و مضامین آن خرد و معنویت اطلاق شود؛ بهگفتمان سنت

سلوکی، هنرمند خوشنویس را در این   تحولات آن به رشد و شکوفایی برسد، چنینبنیادین عصر سنت باشد و با  

گفتمان و در مهد فرهنگ سنتی مستغرق کرده، و در نوعی منش عارفانه که به بازتولید هنری در هنجارهای  

های سنتی و شعائر  هنر احصایی در پرتو این آموزه   کند.آمیز دورۀ سنت بپردازد، شریک میورانه و حکمت اندیشه

این های گوناگون و دورهدینی در بخش از  او شکل گرفته است.  اذعان داشت در رو میهای زیست هنری  توان 

آمیز سنت  ورانه و حکمتلحاظ ذهنی بر مفاهیم اندیشهشده در زیست هنری احصایی او همچنان بههای طی  دوره

  پژوهش  اصلی  داشته است. پرسش  را مصرانه زنده نگه  اشهای متفاوت کار خود تفکر سنتیفشارد و در بخشپا می

  او   آثار  مضامین  و   مفاهیم   محورهای  و   شودمی  بخش   هایی دوره  چه  به  احصایی   محمد هنری  آفرینش   که  است  این

 گیرد؟  می قرار موضوعاتی چه بر
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 روش پژوهش 
ای بهره برده و همچنین از خوانش بصری  از منابع مکتوب تخصصی و کتابخانه  روش پژوهش حاضر کیفی بوده و 

 آثار خوشنویسی سنتی، مدرن و سکولارپژوهش شامل  و بررسی آثار به نتایج خود رسیده است. جامعۀ آماری این  

 هنرمند و حراج تهران است.  سایتوبدر محمد احصایی منتشر شده 

 

 پیشینه پژوهش 
 ( 1۳8۲)  «آغداشلو»  توان به آثار زیر اشاره کرد:شده در حوزۀ پژوهش حاضر می  های انجامپژوهشدر بررسی  

باب فنون    در نه بخش، در کتاب »زمینی و آسمانی« انجام داده، در   «نژادعلیرضا هاشمی»با  وگوی بلندی که  گفت

 به خوشنویسی  ارزشمندی بیان کرده است. این کتابآرایی، خوشنویسی و جایگاه آن در فرهنگ ایران مطالب  کتاب

است. آغداشلو به   پرداختهآن  ی  ختشناتاریخی و زیبایی  از ابتدای صدر اسلام تا دورۀ معاصر و همچنین وضعیت

«  خانیقلیچ»  کند. ویژه در قاجار، نیز اشاره میهای تحول آن، بهرشد و گسترش خط نستعلیق پرداخته و به دوره 

شده در عنوان آن    نقاشی«، دربارۀ دو مفهوم مشابه گفتهخط یا خطای با عنوان »نقاشی، نقاشیمقاله  در،  (1۳۹۴)

  دو  هر.  داشت  کافی  دقت  انح متفاوت هستند که باید در کاربردشلانقاشی دو اصط  -خط و خطنقاشی  نویسد:می

ۀ  ها پرداخت؛ توجه از دو جنباز پیش به آن   هستند و با توجه به نیازهای امروزی، باید بیشی کهن  اپیشینه   دارای

  و   کرده   اییاز پیش شناس   ا بیشر  هنرها   این  هایقابلیت  مخاطبان،  امروزی  نیاز  به  توجه  ا کاربردی و نظری. باید ب

« به نقاشی در مکتب  کنکاشی در هنر معاصر ایراندر کتاب »(  1۳۹۴)  «کشمیرشکن».  زد  دست  فاخر  آثار  خلقبه

ایران می  عنوان هنرسقاخانه به نقاشیمعاصر  نوین غرب میپردازد و ریشۀ  از جنبش هنر  را متأثر  او  خط  داند. 

عم گروه  دو  به  را  خط  نقاشی  سنتجنبش  میدۀ  بخش  سکولار  و  )کند.  گرا  مقاله1۴۰1»روانجو«  در  به  (  ای 

(«  های هنر سنتی و مدرنخط )بر پایه گرایش به سویهنوگرای ایران در نقاشیجستاری در جنبش هنر  عنوان» 

محور با خط در پیروی از جنبش مدرن»لتریسم« در غرب، در جنبش سقاخانه با رویکردی هویتنقاشی  گوید می

ای از سوی هنرمندان مواجه شد که به دو گونه سنتی و نوگرا یا رویکرد خوشنویسانه و نقاشانه  استقبال گسترده 

ای با عنوان »چند و چونی در آثار محمد احصایی«، به تحلیل  نیز در مقاله  (1۳۹۰)«  مجابی»  .استبخش شده  

  نماید.ارزیابی می  خطینقاش   خلاق و متنوع  های پردازد. او آثار احصایی را در قالب تجربهآثار محمد احصایی می

  و   ادبیات  با  خط  میان  هنوز  کارها  این  در.  است  ادبی   عبارتی  و   شعر  یا  آیه  سنتی احصایی حاوی  نسخ  و  ثلث  آثار

بیان    بنابراین،.  است  مرتبط  فرم آن  معنامحور با  خوشنویسی  سنت   آن  در  که  است  برقرار  سنتی  ایرابطه  آیین،

  و  ریتم نشینند، با خلاق کنار هم می بافتی  موزون و ساختی با  حروف آثار، این در . کارهای او مسلط است بر ادبی

  ظرافت   و  زیبایی   با   ای است بلند و فشردهکتیبه   انگار  تابلوها   این  از  یک  هر.  خوشایند  و   بافتی تازه  موزون،  آهنگی

در مقالۀ »محمد   (1۳۹۰)«  فولادوند»همچنین  .  اندکرده  بازنشان  خود  در  را  پیشین  استادان  که کارهای  تاریخی

ورانه که بر پایۀ تفکر سنتی به زیربنای فکری و اندیشه  مدرنیستی در فرم و محتوای خطاطی«احصایی، کندوکاوی  

ابزار و تکنیکاستوار است صحه می بر  تسلط  با  را که  آثار احصایی  بر  گذارد و کاربست  تأکید  با  های مدرن و 

های احصایی هم گریزی کند. فولادوند به برخی از نشانهبافتارهایی که اجرا و نمود سنتی و مدرن دارد، بیان می

نیز به دیدار محمد    هیات تحریریه رشد هنردر این راستا،    نهد. گرای او میها را در شمار آثار سنتزند و آنمی

استاد محمد  ، پای صحبت  خط  - هنر نقاشی دهه  روی پنجای روبه»آینه   با عنوان  وگوییاحصایی رفته و در گفت

اند. در این  عنوان یکی از بنیانگذاران هنر معاصر پرداخته ( به شکوفایی او در سنت خطاطی به1۳۹6احصایی« )

https://www.noormags.ir/view/fa/creator/198643/%d8%ad%d9%85%db%8c%d8%af%d8%b1%d8%b6%d8%a7_%d9%82%d9%84%db%8c%da%86_%d8%ae%d8%a7%d9%86%db%8c
https://www.noormags.ir/view/fa/creator/198643/%d8%ad%d9%85%db%8c%d8%af%d8%b1%d8%b6%d8%a7_%d9%82%d9%84%db%8c%da%86_%d8%ae%d8%a7%d9%86%db%8c
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  آورد و همراهخاطر میبه  «رضا مافی»وگو احصایی سلوک هنری خود را در فراگیری خوشنویسی و همراهی با  گفت

  «میرزا غلامرضا»وجوگری او را بسیار مؤثر در شناسایی و کشف  مشق مافی، کنش و جست های سیاهبا بیان تجربه

  ( هم در مطلبی1۳۹۴« )خانیقلیچ»آورد.  یاد میرا به  «میرعماد»که قدرت قلم  داند  می  اشهای هنریمشقو سیاه

ها با  خط و ارتباط آندربارۀ کیفیت آثار نقاشی « احصاییوگو با استاد سید محمد خط در گفت -»نقاشی با عنوان

گو محمد احصایی با ترجیح خط ثلث در کاربست  ووگو کرده است. در این گفتمخاطب، با محمد احصایی، گفت

دهد.  یم  یار یخط ثلث است که امکان کار بس  نینخست ا  ۀدر درجگوید:  خط می  -عناصر خوشنویسانه در نقاشی

است   ی امیشود پیکه اجرا م  ی کیهر اثر گرافو همچنین    داد   یشخص  تیروا  کیتوان به آن  یمکه  تر آنجالب  ۀنکت

خالق    یشود. اصالت و ارزش هر اثر به کوشش و دانش هنریکار م  ی که جهت درک اجتماع   اطباثر و مخ  انیم

برم آخر،    .گرددیآن  مقاله  (1۳۹۴)«  فرپژوهش  و  اردکانی  محمدیعلی»و در  عنواننویسندگان  با  تحلیل »  ای 

مورد   در دهۀ هشتاد راخط نقاشیهستند که ابعاد   «خط دهۀ هشتاد ایراندر آثار نقاشی گرابازنمود رویکرد سنت

جریانی است که گرایش گرایی سنت. دانندمی گراسنت  خط را هنری با رویکرد  -ها نقاشیآن اند.بررسی قرار داده 

  بوده  یم سنتی هامفروایت گر دلالت مورد نظر مقالۀهای دستاوردهویت است.  بازسازیآن بازگشت به سنت برای 

بر قرار داشته و   8۰ۀ خاورمیانه در ده هایحراج خط در -تأثیر شرایط بازار هنر و رونق فروش آثار نقاشی زیر  که

از بعد معنایی   را آثار است و بیشتر افزودهگرا رویکرد سنتدر های چارچوبی محدودیتخط با  -به نقاشی  گرایش

هایی که در بازنگری آثار  از مطالعۀ پیشینه   . بازارپسند نزدیک کرده است  یزیبا  تجسمییک اثر  خلق  تهی و به

توان نتیجه گرفت که احصایی در کار خود هنرمندی  محمد احصایی و واکاوی اندیشۀ مبنایی آن مطرح شد، می

دهی به اثر هنری در دورۀ ها و فنون سامانای با شناخت دقیق تکنیکشکل کاملاً هوشمندانه گراست که بهسنت 

  در راه بازنمود   رفته در آثارش کارهای خوشنویسانۀ بهمؤلفه خوبی بهره برده و از  مدرن، از ابزار و مصالح هنری، به

رویکرد    فضایی  به سنتهنر  که در  استفاده میمی  مطرحگر مفهوم سنت  عنوان دلالتگرا  نتیجۀ   کند. شود،  در 

مدرن خوشنویسی در هنر معاصر انجام داده است.    -بندی مطالب، او کوشش خود را در بازنمایی فضای سنتیجمع 

 .استشناسی هنر ایرانی بوده و دارای ماهیتی تزئینی آثارش در راستای هستی

 

 واکاوی فرامتنی آثار نقاشی خط
از  که  توان به سبک آبستره و مباحث آن رجوع کردخط مکتب سقاخانه می -در بررسی و تبارشناسی آثار نقاشی

هنر معاصر  در    لتریسم  هنری  نبشبررسی جدر جریانات هنری اروپا است.    16و تاشیسم  15جنبش لتریسم  آن  جمله

شناخت  ،  غرب آثاربرای  ایران  ریشۀ  معاصر  و  است  برمبنای خوشنویسی  مدرن  مهم    یا   لتریسمجریان    . بسیار 

میانهوشنویسخ انتزاعی در  و  شامل  ،  میلادی  بیستم  قرنهای  ی  نمود  از  غربی  از هنرمندان مدرن    فرم گروهی 

با دور  شرق  اکسپرسیونیستیگرایش  خوشنویسی  »خوش  1۷های  است.  پذیرفته  تأثیر    در  ویژهبه  نویسی،خط 

 هنر  یک  است،  بوده  زبانی  هنر  یک  که  همانقدر  خود  اصلی  سرشت  و  بوده  مهم  ی هنر  همیشه  شرقی،  هایفرهنگ

.  است آمدهمی حساببه بیانی نیز وسیلۀ یک یا دست حرکت طریق از شخصی  احساسات انتقال معنایبه دیداری

  این  عین  حدی   تا.  است  یافتهمی  انتقال   زبانی،  جهت  از  هم  و  دیداری  لحاظ  از  هم  هنرمند،  کلی  پیام  سانبدین

 طراحی   مکانیکی  و  فنی   هایمحدودیت  مورد  این   در  که  چندهر  گفت،  توانمی  نیز  حروف  طراحی  دربارۀ  را  هاحرف

ه از بافتار  های برآمدسبکاز مهمترین    .(586،  1۳۷5،  آرناسون)  «است  کار   در  نیز  حروف  چاپ   و   بندی ترکیب  و

 گرفتهریتأثدر لتریسم  ،  فهومواژه از م  نمودنتهیها در  بود. لتریست  لتریسم   و تاشیسم    جریان انتزاعی سدۀ بیستم، 

https://www.gisoom.com/search/book/author-48060/%D9%BE%D8%AF%DB%8C%D8%AF%D8%A2%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%AF%D9%87-%D8%A7%DA%86.%D8%A7%DA%86.-%D8%A2%D8%B1%D9%86%D8%A7%D8%B3%D9%88%D9%86/
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.  گیردپردازی مورد نظر قرار میمعنی، گاه نمادکردن از  تهیگاه تنها    ها، تکرار واژه   گاه بود. در لتریسم    18از دادائیسم

گیرد. در این  )خوشنویسی( یا اَشکال دیگر در کاربست هنر تجسمی جای می  1۹ها یا کالیگرافی در قالب قلمها  واژه

پذیرد و شکل ظاهری و صوری ها با نگاهی نوستالژیک و سحرانگیز در بافتار و ساختار اثر هنری شکل میآثار واژه

بهرهخورشیدی    5۰و    ۴۰های  سقاخانه در دهه  گیرد. مکتبعناصر خوشنویسانه مورد نظر قرار می از با   مندی 

شدند،  زخم دیده میو تعویذ چشم  طلسم  هایی چون ادعیه، اوراد،ها در پدیدهکه در کاربرد آن  عناصر خوشنویسانه

هنرمندان .  نقش بپذیرندبوم    سطحواژگانی بر  توانستند پلی میان سنت و مدرن بزنند و با حذف روایت و وجه ادبیت  

و با کاربست مدرن اثر هنری به آفرینش اثر هنری دست زدند.    هاواژهصورت  ی با  فرمبا این شیوۀ مواجهۀ    سقاخانه

اندیشۀ بازگشت به خویشتن و جست گرایان،  سنت اندیشمندان    ها با مراجعه به آرایآن  وجوی هویت، بر بنیان 

برپایۀ نمود    ی بودند کهواژگان   -خط مکتب سقاخانه، آثاری تزئینی  - نقاشی  آثارذهنی خود را یافته بودند.    مبنای

  و ... که یادآور   ، فضاهای پر و خالیواردایرههندسی،    ،دهونتکرارش  هایدر کاربست فرم  حروف و کلمات  دیداری

»]هنرمندان معاصر[  .  اندبوده، صورت پذیرفته  اسلامی  هنر  از نقش و نگارهای پر  و شمسه   ها ، کتیبهگنبدها   نقش

های نو درآمیختند. کار  های روستایی و عامیانه را با شیوههای کاشی و قالی و نگارهانواع خط فارسی، نقوش و رنگ

« )پاکباز،  فرهنگ مذهبی و هنری گذشتگان داردنمود که پیوندی با  نام گرفت، زیرا چنین می  «سقاخانه»اینان  

ها و  پارچه،  نگاریکتیبهآرایی،  هنرهای کتاب  خوشنویسی در  وجوداسلامی  های هنرهالبته در دور(.  5۹6،  1۳۷8

 مقوم این ایده بوده است.  مانند آن  ها و بندی بافتهآرایه 
 

 محمد احصایی هنرمندی با توانایی آفرینش آثار سنت در دورۀ مدرن 
حسن »آغاز کرده، نزد استاد    «عمادالکتاب»و    «میرعماد»کارهای  مشق که خود اذعان داشته از  محمد احصایی چنان

ها بوده و در تمام  ها و کشش خطوط ثلث و ریحان و محقق کتیبه آموزش دیده و همچنین جذب کتیبه   «میرخانی

ای که دارد، تسلط بر بسیاری از خطوط العادهنفس فوق  بهزیست هنری خود همراه داشته است. او با تسلط و اتکا

صورت خودآموز بدون حضور به محضر استاد یافته، به قواعد و فنون سنتی خوشنویسی تفوق کامل داشته و را به 

از اینها و مهارت گرافیکی آنبه تکنیک نیز مسلط است.  ای خاص و نوجویی که از سنت  رو ایشان با ذائقهها 

نقصی را آفریده  آزمایی کرده و آثار بیهای خوشنویسی سنتی طبعۀ قالبخوشنویسی ایرانی نشأت گرفته در هم

(. همچنین به همۀ وجوه ۳تا  1ها، چلیپاها و قطعات ایشان گواه این موضوع است )تصویرهای  مشقاست. سیاه

(. احصایی استادی برآمده از سنت و 1مفهومی خوشنویسی مطابق قالب مورد نظر توجه ویژه داشته است )جدول  

هم آمیخته هنر بهآموختۀ فنون گرافیک مدرن است که گفتمان و مهارت خوشنویسی سنتی را با کاربست مدرن 

داند، اما هنر و گفتمان او تأییدی بر هنر لتریسم سقاخانه  است. هرچند او خود را در شمار هنرمندان سقاخانه نمی

عنوان ارمغانی از دورۀ سنت به دورۀ مدرن آورده است. خط را به بوده و از نخستین هنرمندانی است که گرافیسم

 افتهی  یجهان  یخود اعتبار  یهاخط  -یاست و با مجموعه نقاش  رانیخط در ا  -یگذاران نقاشهیاز پا  یکی  ییاحصا»

نقاشی  (.1۳۹۰)کشمیرشکن،  «  است قواعد    - او  و  اصول  همۀ  رعایت  با  خود  سنتی  کارهای  سیاق  به  را  خط 

 دهد.  خوشنویسی سامان می
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مشق،  ، سیاهمحمد احصایی .1تصویر 

 .  1۳۷۰تاریخ اثر: مرکب روی کاغذ، 

 . /https://mohammadehsaei.comمنبع: 

، چلیپا، مرکب  محمد احصایی .2تصویر 

منبع: ، 1۳۷۰تاریخ اثر: روی کاغذ. 

https://mohammadehsaei.com/ . 

مشق  ، سیاهمحمد احصایی .3تصویر 

:  تاریخ اثرکرونایی، مرکب روی کاغذ، 

. منبع: 1۳۹8

https://mohammadehsaei.com/ . 

 
ها و معنویت در خوشنویسی.  احصایی براساس حفظ مفاهیم واژهمحمد  شناخت کلی آثار خوشنویسی سنتی، مدرن و سکولار    . 1 جدول

 منبع: نگارنده. 

 وضعیت خوشنویسی  خط  بستر اثر مواد اثرگذار  وجه ادبیت اثر  قالب هنری  نوع آثار 

 سنتی

 چلیپا
اثر در جهت وجه  

 ادبی.

مرکب، جوهر  

 رنگی 
 نستعلیق  کاغذ 

رعایت قواعد و اصول  

 خوشنویسی 

 سیاه مشق 
وجه ادبی در درجه  

 چندم خلق اثر  

مرکب، جوهر  

 رنگی 
 نستعلیق  کاغذ 

رعایت قواعد و اصول  

 خوشنویسی 

 سطرنویسی 
خلق اثر در جهت  

 وجه ادبی  
مرکب، جوهر  

 رنگی 
 نستعلیق  کاغذ 

رعایت قواعد و اصول  

 خوشنویسی 

 قطعه 
خلق اثر در جهت  

 وجه ادبی  
مرکب، جوهر  

 رنگی 
 نستعلیق  کاغذ 

رعایت قواعد و اصول  

 خوشنویسی 

 مصحف نگاری 
خلق اثر در جهت  

 وجه ادبی  

مرکب، جوهر  

 رنگی 
 محقق، ریحان  کاغذ 

رعایت قواعد و اصول  

 خوشنویسی 

 مدرن 
خط با  نقاشی

 کاربست مدرن 

وجه ادبی در درجه  

 چندم اثر  

رنگ روغن، رنگ  

اکرولیک، رنگ  

 ماشین 

بوم، کاغذ، ورق  

طلا، ورق  

 الومینیوم

ثلث، ریحان،  

نستعلیق و خط  

 تلفیقی

رعایت قواعد و اصول  

 خوشنویسی 

 سکولار 
خط با  نقاشی

 کاربست مدرن 
 عدم وجه ادبی اثر 

رنگ روغن، رنگ  

اکرولیک، رنگ  

 ماشین 

بوم، کاغذ، ورق  

طلا، ورق  

 الومینیوم

ثلث، ریحان،  

نستعلیق و خط  

 تلفیقی

رعایت قواعد و اصول  

 خوشنویسی 
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 یی خط محمد احصا  -نقاشی و سنتی آثار تقسیم
پایۀ گرایش به خوشنویسی سنتی، مدرن و سکولار طبقهآثار محمد احصایی را می بندی کرد. احصایی  توان بر 

ها نزد استادان خوشنویسی سنتی شاگردی کرده، تربیتی در فضای نظام آموزش سنتی خوشنویسی است که سال 

هایش را در دورۀ هنر مدرن تجربه کرده است. البته به اعتقاد  داشته است. ولی دورۀ بالندگی و شکوفایی آفریده

  یاما کسان   ،مهارت و فن است  ۀاز مقول   ست،یهنر ن  یسینوخط  »...تواند بیان هنری باشد.  منتقدان، خوشنویسی نمی

و کلهر و چون آنان   رزاغلامرضایو م  دیعبدالمج  ش یو درو  عماد  ریو م  یهرو  یعل  ریهنر ما چون م  خیاند در تاربوده

( احصایی در آفرینش آثار سنتی کم از  1۳۹۰)مجابی،  «انددهیوالا آفر یمدد نبوغ خود هنربه هیدستما نیکه از ا

آثار او    (. ۲( )جدول  ۳تا    1کند )تصاویر  های سنتی را با مهارت تمام، خلق میاساتید سلف خود ندارد و همۀ قالب

معنای صنعت، مشق و تکرار متوقف نمانده، بلکه دستمایۀ آفرینش و خلق آثاری در وجه خوشنویسانه محض، به

در حیات    سازد. احصایی خط وارد میکهای گرافیها و مملو از نوآوریبه جهانی سرشار از زیباییشده که بیننده را  

خلق اثر دست زده است. پس از دوره  های سنتی بهای را به خوشنویسی سنتی پرداخته و در قالبهنری خود دوره

آثاری گرهآثار سنتی می آفرینش  به  این مرحله  در  اشاره کرد.  او  پویش هنری  به دورۀ مدرن در  مانند و  توان 

  ی، و پلان جلو با تراکم و پراکندگ  ینهزمپس  ی فضاها  او  تنیده خوشنویسانه دست زده است. آثار،های درهمکلاف

القا  ۀدر گستر  یعناصر بصر  و داده    یش را نما  خط نقاشی  از  ایساختار خلاقانه   ی و معان  یم مفاه  یاثر در جهت 

در    شهیمدرن، ر  یهاشیبا الهام از گرا  ییاحصا  »هنر  .اندیافته  سامانو مانند آن    یاتآ  یث،حروف، احاد  ،واژگان

)فولادوند،    «دوشیمحسوب م  «از حد مقدس  ش یب»و    یداشت، که هنوز هم سنت  ی خطاط  ی و اسلام  یهنر فارس

براساس    «ی ازل  یآثار موسوم به »الفبا  یعنی خط    ی آثار مدرن نقاش  ینش آفر  ییابتدا  دورۀ  آن،  های نمونه  از(.  1۳۹۰

 است.   یثو احاد یات جملات، آ یم مفاه  یشنما
 

 ها و قواعد در خوشنویسی. منبع: نگارنده.آثار خوشنویسی سنتی احصایی، براساس حفظ مفاهیم واژه .2  جدول

 قالب هنری/ ویژگی سنتی آثار

  

 چلیپا/ سنتی

  

جهت نگارش سطرهای  چلیپا/ نوآورانه 

 چلیپا
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 قالب هنری/ ویژگی سنتی آثار

 

 

 سیاه مشق/ سنتی

  

جهت  سیاه مشق/ نوآورانه 

نگارش، استفاده از دو ریتم  

 متفاوت با رنگ متفاوت 

 
 

گیری از  بهره سیاه مشق/ نوآورانه  

جوهر مشکی و قرمز، تفاوت در  

 ریتم های متفاوت 

  

 سیاه مشق/ نوآوانه 

 

 

 سطرنویسی/ سنتی
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 قالب هنری/ ویژگی آثار هنری

  

 قطعه/ سنتی

 

 آثار دورۀ مدرن احصایی؛ مجموعه »الفبای ازلی« بررسی برخی از 
فرم بازتاب مفاهیم معنوی در  به  ازلی«  ایجاد  احصایی در مجموعۀ »الفبای  با رقص حروف و  های خوشنویسی 

»...  زند.  لث و ریحان است، دست میثخلاقیت در فضاهای پر و خالی براساس استعداهایی که در فضاهای خطوط  

مجموع   «یازل  یالفبا»  ۀمجموع  به  شده  معروف  که  ادینیبب  «الله»  ۀرا  خوشنو  نی.  مهارت  نه  و   یسیمجموعه 

آن حس   یجاباخته و بهرنگ  هانیا  ۀصرف در آن هست؛ هم  ۀگونینقاش  دارد و نه مهارت  ییتنهارا به  یبندبیترک

 ل یدل  نیهماست. به  یریدرواقع ذکر تصو  ،شودیکه حاصل م  یحرکت، عشق و طراوت نشسته و سرانجام ذکر

  ی و فن  یبوم  ۀو هندس  دینیبیاست، در آن مجموعه نم  ی قواعد خطاط  که معمولاً   ی اشده  نییتع  ش یاز پ   ۀ شما قاعد

کارهای »الفبای ازلی« به نگارش و ساخت  احصایی در آفرینش مجموعه  .(1۳۹۰« )احصایی،  وجود ندارد  ندر آ

و در بافتارهای گوناگون   زدهمحابا به فضاهای بالندۀ سطح بوم پیوند  واژۀ »الله« پرداخته و رقص قلم خود را بی

ای، ترکیب نگارانه، ترکیب دوواژههای چرخان واژۀ الله، ترکیب تکنگارد. ترکیبهای متفاوت و مشابهی را میتجربه 

به هنر    نسبت  تلق خود را  های رنگی متفاوت و اکثراً مشکی،های گوناگون با تمبر زمینه  مانند آنچهارتایی و  

دهد. ولی در نمایش مفاهیم در آثار و رعایت اصول خوشنویسی در اجرا، از دایرۀ هنر سنتی بیرون مدرن نشان می

خود در مجموعۀ »الفبای ازلی« به لوگووارگی   سازانه در سابقۀ گرافیکی افتد. او با دارا بودن شناخت نشانهنمی

نواز، مستقل و  ها، طرحی چشمواژهرسد. فرآیندی که هنرمند در ساخت هر واژه یا مجموعهنگارش هر اثر هم می

می بهجذاب  را  آن  و  حرکت بخشد  همۀ  آن،  پیرامونی  فضای  مدیریت  و  واژه  مثبت  و  منفی  فضای  و  لحاظ  ها 

وگوی مدام  ها در دیالکتیک پویا و گفتکند و این تجربه سازها را برای القای فضای سنتی و معنوی اداره میریتم

 ما آرام  یبرا  ترها شیآن از پ   ۀاست که هندس  یایشناسییبایز  ،یسنت  یشناسییبایزفرم و فضای پیرامون گره »

ای شناسیزیبایی  نرخ کشیدبه (. احصایی با پافشاری بر هندسۀ سنتی و  1۳۹۰« )احصایی،  آرام شکل گرفته است 

مقدس به سنتی بودن آثارش و نامیدنش به نیایش و ذکر تصویری تعلق خاطر دارد و آثارش را با کاربست هنر  

  نمایشگاه   هاگرایشخرده  این  موفق  دهد. »نمونۀمدرن که با خود گفتمان اجرا را بیشتر مورد تأکید دارد، شکل می

  سماعی   روحانی،  فضای   در  احصایی  قلم   آن  در  و   آید می  در  نمایش به  اسلامی  انقلاب  از  قبل   که  اوست  هایالله

 انفجاری،  تابشی   و  جنبش  با  ناگهان  زمینه،  فامتیره  هایرنگته  و هارنگ   میان  از  مقدس  کلمۀ. کندمی  آغاز  معنوی

 اهتزاز.  کندمی  تسخیر  دیگری   از  پس   یکی  را  تابلوها   صحنۀ  جویش،تعالی  و  یابندهگسترش  حجم   با   و   کند می  تجلی

  بدل   جذابی  تابلوهای  به  رنگی،  آرایش  کمترین متن  در  اند، تجلی  تاب  و  تب  در  پیجان  و  رقصان  که  حروف  وردگونۀ

(. احصایی  1۳۹۰مجابی،  )   «هستند  مؤمنانه   ایجذبه  در   هنرمند   واربداهه  خلق  مدیون  را   خود  قدرت  که  شوند می
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های اخیر ازلی« و ذکر تصویری را که از دهۀ پنجاه خورشیدی آغاز کرده بود، تا سالآفرینش مجموعۀ »الفبای  

ویژه مجموعۀ »الفبای  کند و در اکثر کارهایش بهادامه داده است. او همچنان در همان فضا و شیوۀ کار فعالیت می

به بافت و ساخت حروف خط ثلث    ییاحصا  محمد ازلی« از امکانات قلم ثلث، ریتم و پویایی آن بهره برده است. »

ها  و سرلوحه  هابه یدر کت ینیو کاربرد خطوط تزئ ییخط بناکرد و با توجه به  یشتر یتوجه ب شیهایبندب یدر ترک

معمار هندس  یتوانست  انسجام  که  را  ترک  ی خط  در  داشت  شکل   ی هایندببیچندهزارساله  و    یهنر  یآثارش 

ای طولانی را صرف آفرینش آثار دورۀ مدرن خود کرده احصایی دوره(.  1۳۹۰« )مجابی،  بخشد  یفرهنگ  یجلوها

های گوناگون زده است که بخشی از آن »الفبای ازلی« را تشکیل  و در این بخش از کارهای خود دست به تجربه 

به کارها،  اینگونه  در  است.  نهادهداده  آن  بر  مدرن  نام  آثار،  کاربست  درهمجهت  شامل  که  آثاری  تنیده،  ایم. 

 (. 16تا  ۴ویر اگان است )تصر و قرینه (، لوگووا)مجزا تنیدهنادرهم

 

  
 ۲۳۰: »اقرأ باسم ربک«، جوهر روی کاغذ، عنوان، محمد احصایی .4تصویر 

 . منبع: مجموعه موزۀ هنرهای معاصر تهران. 1۳55تاریخ اثر: ، مترسانتی11۰×
الفبای  »محمد احصایی،  .5 تصویر

نوارکوب مشکی و  ، چاپ «1۳ازلی ش 

  ۷6 × 56گذاری با اکریلیک، رنگ

سانتیمتر. منبع: 
https://mohammadehsaei.com/ 

 

 

، چاپ  )سما(«الفبای ازلی محمد احصایی، از مجموعه » .6 تصویر

متر،  سانتی 1۳۰ × 1۳۰گذاری با اکریلیک، نوارکوب مشکی و رنگ

 . /https://mohammadehsaei.com. منبع: 1۳۹5  تاریخ اثر
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بدون  محمد احصایی،  .7تصویر 

.  خصوصی ۀمجموع ، 1۳8۴، عنوان

منبع:  

https://mohammadehsaei.com/ . 

ن،  بدون عنوامحمد احصایی، . 8تصویر  

 . سانتیمتر  ۷۰×۷۰، 1۳88

 /https://mohammadehsaei.comمنبع: 

،  بدون عنوانمحمد احصایی،   .9تصویر  

،  روی بوم  رنگ روغن، 1۳۹۴

  ۀ مجموع، سانتیمتر 1۰۰×1۰۰

. منبع: خصوصی
https://mohammadehsaei.com/ 

 

 

 

 

 

 
محمد احصایی،   .10تصویر 

 ،  1۳5۳«، دوستی» عنوان

. منبع: رنگ روغن روی بوم

 .ی هنرهای معاصر کرمانموزه

  عنوان، محمد احصایی .11تصویر  

  رنگ«، خداوندا مرا آن ده که آن به»

 1۷1×1۳۳، روغن و ورق طلا روی بوم

منبع:  .1۳۹۳تاریخ اثر: ، مترسانتی
https://mohammadehsaei.com/ 

»عشق«،   عنوان، محمد احصایی. 12تصویر  

،  مترسانتی 15۰×15۰، مبوروغن روی   رنگ 

منبع:   .1۳86تاریخ اثر: 
https://mohammadehsaei.com/ 

 

 ها و معنویت در خوشنویسی. منبع: نگارنده.خط، مدرن احصایی براساس حفظ مفاهیم واژهبندی آثار نقاشیطبقه .3 جدول

 قالب هنری/ ویژگی آثار مدرن 

  

الفبای ازلی/ تاکید بر وجه ادبی، ذکر  

ترکیب   تصویری، رعایت اصول خط

 بافتار بندی، فرم، رنگ در 

 



 
 ۱۹تا ۱صفحه      ۱۴۰۳پاییز، ۳۷، شماره۱۳دوره 

 

12 
 مجله دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز  ،پیکره 

 

 قالب هنری/ ویژگی آثار مدرن 

 
 

دارای وجه ادبی،   /درهم تنیده

بافت   رعایت اصول خوشنویسی 

توده وار خط به معنای فرم  

 اصلی  

  

دارای وجه ادبی،   /نا درهم تنیده

بهره    رعایت اصول خوشنویسی

 هوشمندانه از فضای پر و خالی 

  

وار/ دارای وجه ادبی،  نشانه

  اصول خوشنویسیرعایت 
 وارگی، نشانه

بهره هوشمندانه از فضای پر و  

 خالی 

  

  /گیدرهم تنیده همراه قرینه

دارای وجه ادبی، رعایت اصول  

بهره از وجه قرینه   خوشنویسی 

گی و دقت در فضای منفی و  

 مثبت

 

 آثار دورۀ سکولار 
پیشگام تجسم هنر سکولار در مکتب سقاخانه است. اما بحث جنبش لتریسم در هنر اروپا و    رودیزنده  در ایران

دار است که با توجه به جایگاه خوشنویسی و توجه پیروی هنرمندان مدرن و جنبش سقاخانه در ایران بسیار ریشه 

(. در این راستا، احصایی با  1۳اهمیت است )تصویر    هنرمندان سنتی به عناصر خوشنویسانه در آثار بسیار حائز

مدرن، در فضای    و  ساختارمند  نگاهیمدار، در قاطبۀ کارهایش، با  داشتن روحیه و منش هنر سنتی و رویکرد هویت

لحاظ عدم تبعیت از اصول  ای، بهگریز جنبش سقاخانهبرابر گرایش سنت  خوشنویسی سنتی، خلق اثر کرده و در 

ها، فعالیت داشته است و در اکثر کارهایش وفاداری به اصول و خوشنویسی و نیز حذف وجه ادبی حروف و واژه

عنوان پیام اثر هنری خود هویدا کرده است. این مسأله  ها را بهقواعد خوشنویسی و حفظ وجه ادبی و مفاهیم واژه

رودی  به پیشگامی حسین زنده  را نیز باید یادآوری کرد که گرایش دوم هنرمندان خوشنویس جنبش سقاخانه که 

ای رودی[ سبک نگارشی نومایهشدۀ جنبش لتریسم ایران را در خود نداشت. »]حسین زندهشکل گرفت، دو وجه یاد
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فضای   در  درخشندگی  با  که  تغزلی»  جوشوپرجنبپدیدآورد  آزاد   «انتزاع  کنش  میان  جایی  در  زمان،  آن 

مدلول    «هنرغیرصوری» دال/  دیالکتیک  شد«  «لتریسم»و  که    (  1۹،  1۳8۰  ،)رستانی  تثبیت  شد  یادآور  باید 

پرتوان و  ها اعتنایی نداشت. او لتریستی بود  ها و مفاهیم آنرودی خوشنویس نبود و به وجوه ادبی، شأن واژهزنده

اش را حذف کرد و  ادبی  -خلاق که از وجه صوری خوشنویسی و کارکرد تزیینی آن بهره برد و محتوای مذهبی

ترین »نزدیک(  18مورد استفاده قرار داد )تصویر    عناصر خوشنویسانه را برای آفرینش فضاهای انتزاعی و ریتمیک

  از  یکی.  بود  دادائیستی  رویکرد  نامید،   «هنر  -کلمه »  را  آن  توانای که میهای امروزی بیان هنریرویکرد به شکل

 کردناهمیت بی  کمدست  یا   معنا  از  کلمات  ساختن  عاری  هادادائیست   انگارانۀهیچ  و  طلبانه  مرج  و  هرج  برنامۀ  اجزای

  پیش   همیشه  تقریباً  کههمچنان  اما  بود؛  هاآن  به  دادن  انگیزحیرت  و   تازه   نظم   و   بچگانه  کردن  من  و  من   حد   تا   ها آن 

  بسیار  بررسی برای  شد قدرتمند ایانگیزه نیز مورد این  در شود، می  خود ضد به منجر شیوۀ برخورد یک و  آید می

  بودند   ردلپذی  بسیار  تصویرهای  - کلمه  آفرینش  سرگرم  ها دادائیست  هم   اوان  همان  در -  کلمات   ساخت  و  بافت  دقیق

های هنر سکولار دست زد که اما احصایی در بخشی از حیات هنری خود به تجربه   .(586،  1۳۷5،  آرناسون)«  

های دادائیستی در خلق بافتارهایی با تم سحرانگیز خوشنویسی محسوب شده و در نوع خود  نوعی همدلی با تجربه

(. حذف وجه ادبی از اثر خوشنویسی ۴( و )جدول  1۷تا    1۴شوند )تصاویر  انگیزی قلمداد میتجارب جذاب و هیجان

مشق هنری صورت  مشق تعلیمی به سیاهدر تبدیل سیاه  «میرزا غلامرضا اصفهانی»که در آغاز با حرکت هنرمندانۀ  

گرفت، راه را برای آفرینش هنر فرم محور سکولار گشود. وجوه معنوی و عرفانی آثار احصایی به سهم خود فرمی  

سازد.  نگاری را میبر ذکر و فضای معنوی کتیبه  آمیز مبتنیکند که مفاهیمی حکمترا در ذهن مخاطب القا می

  را  عرفانی  حالت  خط  که  همین.  نیست  مطرح  «خواندن»  دیگر  شود  تزئین  است  قرار  که  جایی  کنممی  فکر  »من

 (. 1۳۹۰است« )مجابی،  کافی  من برای کندمی القا

 

 

 

 

 

 
رودی،  حسین زنده .13تصویر 

، رنگ  «ه هوَّز، هانسدل»عنوان: 

 1۲۰×15۰روغن روی بوم، 

 .  1۳61متر، تاریخ اثر: سانتی

 سایت حراج تهران. وب  منبع:

  ۀصفحمحمد احصایی، عنوان: » .14تصویر  

رنگ ، سانتیمتر  8۲×1۲۲، 1۳5۳«، سرخ

شخصی محمد    ۀمجموع، روغن روی بوم

. منبع:  احصائی
https://mohammadehsaei.com/ 

بدون  ،  محمد احصایی .15تصویر  

،  اکریلیک روی بوم، عنوان

تاریخ اثر:  ، مترسانتی 1۳۳×1۷۰

منبع:  .1۳۹6
https://mohammadehsaei.com/ 

 

https://www.gisoom.com/search/book/author-48060/%D9%BE%D8%AF%DB%8C%D8%AF%D8%A2%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%AF%D9%87-%D8%A7%DA%86.%D8%A7%DA%86.-%D8%A2%D8%B1%D9%86%D8%A7%D8%B3%D9%88%D9%86/
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گل سنبل » محمد احصایی، عنوان: .16تصویر 

 1۳۰×1۰۰، رنگ روغن روی بوم، «نوروز

. منبع: 1۳۹۴ ، تاریخ اثرسانتیمتر
https://mohammadehsaei.com/ 

محمد احصایی، عنوان:   .17تصویر  

، رنگ روغن روی («1۳55نرگس شیراز )»

، تاریخ سانتیمتر 1۰۰×۷۰، زر  ورق و  بوم

. منبع: 1۳۹۳اثر
https://mohammadehsaei.com/ 

 
 منبع: نگارنده.  .ها در خوشنویسیمحمد احصایی، براساس حذف مفاهیم واژهخط سکولار بندی آثار نقاشیطبقه .4 جدول

 قالب هنری/ ویژگی وضعیت خوشنویسی/ خط  آثار سکولار 

 

به کارگیری خوشنویسی سنتی، رعایت  

 اصول و قواعد خوشنویسی/ نسخ و ثلث 

درهم تنیده/ ترکیب بندی، فرم، رنگ در  

 بافتار، حرکت فرم به سوی تصویر 

 

کارگیری خوشنویسی سنتی، رعایت  به  

ثلث و   /اصول و قواعد خوشنویسی

 نستعلیق 

مجزا/ ترکیب بندی، فرم، رنگ در بافتار،  

 حرکت فرم به سوی تصویر 

 

به کارگیری خوشنویسی سنتی، رعایت  

 ثلث  /اصول و قواعد خوشنویسی

درهم تنیده/ بهره هوشمندانه از فضای پر و  

 خالی 
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 قالب هنری/ ویژگی وضعیت خوشنویسی/ خط  آثار سکولار 

 

به کارگیری خوشنویسی سنتی، رعایت  

 اصول و قواعد خوشنویسی/ ثلث 

نشانه وار/ ترکیب بندی، فرم، رنگ در  

 بافتار، حرکت فرم به سوی تصویر 

 

به کارگیری خوشنویسی سنتی، رعایت  

 نستعلیق  /اصول و قواعد خوشنویسی

بندی، فرم، رنگ در  درهم تنیده/ ترکیب 

 بافتار، حرکت فرم به سوی تصویر 

 

به کارگیری شمایی از خوشنویسی  

 سنتی/ تلفیقی

بندی مرکزی، فرم،  درهم تنیده/ ترکیب

 رنگ در بافتار، 

 

شود و محورهای مفاهیم و  هایی بخش میاینک پرسش این است که آفرینش هنری محمد احصایی به چه دوره

صراحت گفت که محمد احصایی که دورۀ آموزش  توان به گیرد؟ اکنون می چه موضوعاتی قرار میمضامین آثار او بر  

های  خوشنویسی را نزد استادان ترازاول خوشنویسی آموخته، در خلق آثار خوشنویسی سنتی شامل آثاری در قالب

خلق آثار  ای آفریده است. سپس او در جنبش سقاخانه بهمشق، معرقعات ترکیبی و ... کارهای زبدهچلیپا، سیاه

مدرن او دارای دو ویژگی شامل رعایت متعصبانۀ    مدرن دست یازیده است؛ اما آثارمدرن بر بوم با شیوه و کاربست  

دارد.   با خود  را  از سنت خوشنویسی  برگرفته  اثر،  در  ادبی جملات  مفاهیم  بازتاب  و  قواعد خوشنویسی سنتی 

(. همچنین او  ۳)جدول    ردتنیده را مثال خوبی برای آثار دورۀ مدرن شمرهمتوان آثار »الفبای ازلی« و آثار دمی

عوض، با اعتنای وافی، به فرم    محوری بوده، دردر گذر از دورۀ مدرن و آفرینش آثاری که فاقد وجه ادبی و مفهوم

موی   به و فیگور بیرونی اثر، پرداخته است. آثار سکولار احصایی همچنان برسیاق خوشنویسی اصولی و رعایت مو

واسطۀ به  اناند و حروف و واژگشده حذف شده  قواعد بنا شده است. اما مفاهیم برآمده از واژگان و جملات خطاطی

نگرفته قرار  مفهومی معنوی درکنار هم  آثار حسین  رساندن  مانند  با دیگرانی  احصایی  آثار سکولار  اختلاف  اند. 

رودی فاقد دو وجه رعایت  اند، در این است که آثار زندهخط دست به خلق زده  -رودی که در زمینۀ نقاشیزنده

خط احصایی چه با مفهوم آثار نقاشیدر  اصول و قواعد سنتی خوشنویسی و داشتن مفهوم ادبی اثر است. حال آنکه  

ر و داشتن دستی محکم در  ح. تجربه، تبعدول نشده استادبی و چه فاقد آن از رعایت اصول و فنون خوشنویسی  

نگارش خطوطی که خود در وجوه درونی خطاطی وجهی غیر قابل کتمان است، در آثار احصایی بسیار مشهود 
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آورد و انگیزۀ  افزاید و مخاطب خود را شور میبه چشم بیننده نور می  «باباشاه اصفهانی»ای که به قول  است. ویژگی

نماید. همچنین لازم به یادآوری است که احصایی در آثار مدرن و سکولار خود از تماشای آثارش را دو چندان می

 (. ۴کند )جدول رنگ با شیوۀ سنتی استفاده می

 

 گیری نتیجه
بندی کرد. این سه بخش عبارتند از:  توان حیات هنری محمد احصایی را در سه بخش طبقهاز آنچه بیان شد، می

قالب احصایی در بخش سنت همۀ  و بخش سکولار.  های خوشنویسی سنتی شامل  بخش سنتی، بخش مدرن 

نگاری را به کمال نگاشته است. کیفیت کارهای بخش سنتی  مشق، قطعه، کتابت و مصحفسطرنویسی، چلیپا، سیاه

نشاند. بخش  وی، او را در حد استادان پیشین چون میرعماد، میرزا غلامرضا اصفهانی و عمادالکتاب در صدر می

های لوگووار، آثار شاعرانه و کارهای  بندیتنیده، ترکیبمدرن آثار او، شامل مجموعه »الفبای ازلی«، آثار مجزا، درهم

در قالب    یالهوحدت  ۀد یاشناسی اسلامی به  ندسه و زیباییبا الگو قرارگرفتن خط معماری، همتقارنی است که  

ذکر  مفهوم یادآوری و  ها،  ها و فرمواژه  تکرار  است. در فرهنگ دینی، شیوۀده  رسی  یهارمون  قیطر  از  هنری  یی بازنما

حضور قلب را ذکر خدا و فضای    تجسمیِ  مجموعه »الفبای ازلی« همواره مبینو  راز اینند،  کمی  رمتباد  خاطربهرا  

یابند و تنها در شمار  خط وجهی اجتماعی و کاربردی نمیدر مجموع از نظر نقد اجتماعی، آثار نقاشی  با خود دارد.

هم  ها بهای در آن العادهشکل خارق آثاری که عناصر خوشنویسانه به   گیرد.هنرهای تزئینی و اشیای زیبا جای می

، ها در سه لایه یا بیشتر روی هم قرار گرفتهاند. واژهشدهها درهم بافته اند و با دقت تمام حروف و واژهگره خورده

اند. برخی حروف در زیر دیگری پنهان شده و در جهت ها از زیر و روی هم بیرون زدهآن  ها، تشمیرها و بدنۀ لبه 

ه عمق و روی اثر در  وجوگر بیننده را بداشتنی، دیدۀ جست شوند و در یک کلاف زیبا و دوستدیگر نمایان می

رو مخاطب را به کنه آبسترگی در کاهد، از ایندهد و از خستگی و دلزدگی مخاطب مینوسان و پویش قرار می

 ییاحصابر این  کند. افزونلحاظ حذف روایت رهنمون میلحاظ ساخت و نه بههای برهم و موازی در اثر به لایه

ش  مدرن در آثاربندی هنر مدرن است. او پیشگام حرکتی است که میاندار و پیوندزنندۀ جهان سنت و وجه صورت 

رغم مستولی شدن سیالیت عناصر و فضا، ماهیت ریتمیک  کند و بهآبستره، روایت را حذف نمی  لحاظ کاربستبه

فرد او  منحصربه   یسیخوشنونماید.  وار خوشنویسی عدول نمیعناصر خوشنویسانه، از دایرۀ اصول و قواعد مقدس

در فضای اثر، به  متقارن    عناصرکه با    بودهبرخوردار    یزیانگاعجابو روانی    تی الیس  ی از نوع خط  الب نقاشیدر ق

. بخش دیگر کار او بازنمود عناصر خوشنویسانه با حذف روایت و مفاهیم ادبی حروف  شودیم   وارگی خط نزدیکراز 

ها را بر بوم نگاشته نهاد. احصایی در این آثار تنها حروف و واژهتوان عنوان هنر سکولار بر آن ها بوده که میو واژه

و با همان کاربست آبسترۀ مدرن، اما اصول و قواعد سنتی خوشنویسی را از کف نداده و فرم و فیگورهای حروف 

بندی اثر نکرده است. شاید او اگر بخواهد هم نتواند از قواعد خوشنویسی که عمری بر سر تبحر را فدای ترکیب

نظیری را درپی داشته، شاید به تعداد انگشتان  آن صرف نموده گذر کند. آثار سکولار احصایی که خود تجربۀ بی

کارگیری قواعد سنتی خط با بهشمار در میدان نقاشیهای بیدو دست نرسد، ولی برای احصایی که مرد تجربه

  در   خواند.راش آثار احصایی بیننده را به خود میتخوش  و   تازه   نسجی   ویژه،   آهنگی  و   بوده، ارزشمند است. ریتم

آثار سرآمدان هنر سنتی را به  تاریخی، و صلابت زیبایی  لحاظبه جذاب در بدنۀ معماری،  ایتصور کتیبه تابلوها او

یک کل منسجم    به  گراسنت   خطاط  های یک استادرا با تجربه   مدرن  های گرافیکآموزه  سازد. اوذهن متبادر می

یافتن رموز  کندمبدل می به  نائل  میرزاغلامرضا   هایمشقدر سیاه   نهفته  شهود هنری  پنهانی خط،  و همچنین 
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پیش و    پویایی در  و  یبندبیترک  ،ی خال  پر و  یفضااز نظر بصری    شود. در قاطبۀ کارهای احصایی،اصفهانی می

های بصری متشکلۀ اثر  هیچ یک از عناصر و کنشکند تا در  یم  دعوترا    نندهیب یافته،    بیانی   یارزش  ۀ اثر،نیزمپس

پروانه و  سبُک  نماند.  به همه  خیره  تورفتگیگوشه وار  بیرونکنار،  و  گرهزدگیها  در  و  های حروف  بکشد  سر  ها 

ریتم و سیالیت اثر در یک بافتار    های بر هم منطبق حرکت کند.بازیگوشانه با حروف از پلان جلو به انتهای لایه 

ی  کند. ولنیاز میها بیاز روایت ادبی واژه مدرن را    ۀکه آبستر  ایاندیشههمان  برد.  همراه میهماهنگ بیننده را به

واژه ادبی  به مفاهیم و وجه  لتریسم  از  آبسترۀ مدرن متأثر  اهمیت میاحصایی در  اثر ها هم  دهد و فضای کلی 

آثار احصایی  سبک  گیرد.رو فرم در خدمت متن قرار میگیرد. از اینلحاظ توازن فرم و رنگ را از بافت متن میبه

 وشنویسیخ نمایاند. میرا  1۹6۰ ۀده یی اروپا ۀانتزاع پسانقاشان یش نیزها یو نقاشی انتزاع  سمیونیبافتار امپرس در

ای را در جنبش بخشد. اما حذف نشدن روایت خود ایدۀ تازهۀ او این نظر را قوت میشد  آبستره  ی هایبندبیو ترک

.  کندرا یادآوری می  ی فرهنگ اسلام  حکمت و  ینیشیپ   م یمفاه  یی احصا  کند. دقت در آثار مدرنلتریسم تداعی می

ی، کنشی  سنت   وشنویسیخ  یبندها  و  دیمداوم ق  دنیچالش کشبه  در  و کوشش  ی نوبافتارساز  به یاری  حصاییآثار ا

داخلی و جهانی بر آفرینش آثار او هم تأثیرگذار های  فروش آثار احصایی در حراج  شود.فرد محسوب میمنحصربه 

های هنری، ردیابی لازم را برای تولید کارهای مورد پذیرش  بوده است. هنرمند پس از فروش کارهای خود در حراج

گذاران حرکت کرده است که رد اکسپوهای هنری را در تولیدات پس  خریداران انجام داده، در جهت جلب سرمایه

اشاره کرد که هنرمند آثار منتخب خود   1۴۰۰توان به نمایشگاه آبان  توان بررسی کرد. برای نمونه، میاز آن می

فروش رسانده است. بدیهی است که اینگونه تأثیرات بازار هنر  را چاپ کرده در شمارگان محدود با امضای خود به

 بر کنش هنرمند به ارتقای او منجر نخواهد شد. 

 

 نویسنده  هایمشارکت
 . مشارکت استاین پژوهش بدون  

 

 تقدیر و تشکر 
 فاقد قدردانی و تشکر است.این پژوهش 

 

 تضاد منافع 
 . نکردند  اعلام را مقاله این انتشار و تألیف ،تحقیقپیرامون   احتمالی منافع  تضاد  هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 مالی  منابع
 . نکردند دریافت مقاله این انتشار و  تألیف تحقیق، برای مالی  حمایت  گونه هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 نوشت پی 
  ۀ در سد  خوشنویسی ایرانی  معنی پیشگام خوشنویسان( از مفاخربه)  «الکُتاّبقُدوۀ»  . ق( با لقبه  85۰  درگذشت)میرعلی تبریزی:    .1

   .دانندمی نستعلیق  او را واضع و مبدع خط زیبای  کههشتم و نهم هجری 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B8%DB%B5%DB%B0_(%D9%82%D9%85%D8%B1%DB%8C)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D8%B4%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%DB%8C_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B3%D8%AA%D8%B9%D9%84%DB%8C%D9%82
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  ترین از معروفاو    است.   خوشنویسان ایرانی   الخطاطین« ازبه »سلطان  معروف م(  15۲۰-1۴۳5.ق/ه  ۹۲6-8۴1سلطانعلی مشهدی: )  .۲

 قرن نهم و دهم است.    نویساننستعلیق

بزرگ قرن دهم هجری    ان نویس نستعلیق  از سرآمدان  معروف بوده   «کاتب سلطانی»  م( به  15۴۴  /ه  ۹51درگذشت:  )میرعلی هروی:    .۳

   اند.تعیین کردهنظر رعایت اصول، استحکام و همواری، صفا و شأن،  است که خط او از 

عنوان مهمترین  « بهالمشقآداباست. رسالۀ »دهم بوده    ۀ سد خوشنویسان  ترینو از معروف  شاه عباس صفوی  معاصر  باباشاه اصفهانی:  .۴

  .باباشاه اصفهانی است  متن آموزشی از آثار 

اند  گفتهو    خوشنویسی ایران  ن بزرگاپرآوازه و از    خوشنویس   (، . قه  1۰۲۴  -۹61میلادی/    1615  -155۴)میرعماد حسنی قزوینی:    .5

   .است نستعلیق  بزرگترین خوشنویس در خطکه  

نوشت و  می  فن را با استادی    ثلث  و  خط نسخ  او.  بوده است  «شاهنواز خان»  معروف بهبود    خوشنویسی ایرانی  استادعلیرضا عباسی:    .6

 .داشت ویژۀ خودای شیوه نستعلیق   در خط

. او خواهرزاده  شودقلمداد می  هند   و  ایران   یازده هجری در  ۀ سد  بزرگ   نویسان نستعلیق .ق( ازه  1۰81درگذشت  عبدالرشید دیلمی: )  .۷

 بود.    میرعماد و شاگرد

بود. که شیوه  نستعلیق  بزرگ   خوشنویسان  از (تهران  ،1۲۷1وفات    ،1۲۰8زاده) میرزامحمدرضا کلهر:    .8 برای  ای  در زمان قاجار  ویژه 

 نویسی ایجاد کرد.  در نستعلیق سازگاری با صنعت نوپای چاپ سنگی 

مشق را از مشق  سیاهبود. میرزا غلامرضا    دورۀ قاجارایرانی    بزرگ  نویسان نستعلیقق( از    .ه  1۳۰۴  - 1۲۴6  ) میرزا غلامرضا اصفهانی:    .۹

 عنوان یک قالب مستقل و اثر هنری به اوج رساند.  تمرینی به

ترین  از زبدهو را  ااساتید    پژهشگران و است.    شکسته نستعلیق  خط   بزرگ   خوشنویسان   . ق(ه 1۳1۹  - 1۲۷۴)سید علی اکبر گلستانه:    .1۰

 . دانندایران می اننویسشکسته

  در   میرعماد  مانند   در خط شکسته   استاد بزرگ شکسته نستعلیق بوده است. او .ق(  ه  1185  -115۰)   درویش عبدالمجید طالقانی:  .11

 . برسد  ،رسانید که تاکنون کسی بدان نتوانستهاز مهارت ای را به پایه شکسته  درویش عبدالمجید .است استاد بوده نستعلیق

  آموزش قمری( متولد شد و غالب عمرش به کتابت و    1۲85شمسی )  1۲۴۰فروردین    ۲۷در    قزوین   درعمادالکتاب سیفی قزوینی:    .1۲

 گذراند.  خط نستعلیق 

اساتید صاحب    بزرگ و  خوشنویسان  از  (1۳6۹  -1۲۹1میرخانی)   سید حسنو  . ش(  ه  1۳61  -1۲86برادران میرخانی: سید حسین )  .1۳

 .  ندبود   انجمن خوشنویسان ایران  ارشد ان گذاران، رئیس و استادنستعلیق معاصر و از بنیانسبک در خط  

  تلاش، با  سید حسن میرخانی  و  ابراهیم بوذری  ،علی اکبر کاوه  و  سید حسین میرخانی   با همت استادانانجمن خوشنویسان ایران:    .1۴

 آغاز به کار کرد. 1۳۴6شهریور ماه  1۹در تاریخ  ،با همکاری وزارت فرهنگ و هنر وقت  وو استاد دانشگاه  پژوهشگر  مهدی بیانی دکتر
15. Letterism 

16. Tachism 

17. Expressionist 
18. Dadaism 

19. Calligraphy 

20. Abstract impressionism 
21. Post-painting abstraction 

 منابع
 .۲۳،  (۲8+6)  .هنر فردا  .خویشتن، گفتار هنرمند (. محمد احصایی، من بی1۳۹۰احصایی، محمد. )  -

-  ( یوروارد هاروارد.  نقاشی،  هنر  تاریخ (.  1۳۷5آرناسن،    مصطفی   )ترجمۀ  بیستم   قرن  در  معماری  و  سازیپیکره   مدرن، 

 اسلامیه(. تهران: آگاه. 

 معاصر. )مدخل»نقاشی نو در ایران«(. تهران: فرهنگ   المعارف هنردایره (.  1۳۷8پاکباز، روئین. )  -

های هنر سنتی و خط )بر پایه گرایش به سویه(. جستاری در جنبش هنر نوگرای ایران در نقاشی 1۴۰1احد. )  ،روانجو  -

  pyk.2022.17540010.2205https://doi.org/: Doi/5  .66-5۳(،  ۲8)11،  پیکره (.  مدرن

خط دهۀ هشتاد  در آثار نقاشی   گراتحلیل بازنمود رویکرد سنت (.  1۳۹۴)  .پرنیا   ،فرپژوهش ، جواد و  اردکانیمحمدی علی  -

 .۹1-  ۷8(،  ۳5)  ،نگره نشریۀ  .ایران

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D8%B4%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%DB%8C_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B3%D8%AA%D8%B9%D9%84%DB%8C%D9%82
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B3%D8%AA%D8%B9%D9%84%DB%8C%D9%82
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%A7%D9%87_%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3_%D8%B5%D9%81%D9%88%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D8%B4%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%AF%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B4%D9%82
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B5%DB%B5%DB%B4_(%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B6%DB%B1%DB%B5_(%D9%85%DB%8C%D9%84%D8%A7%D8%AF%DB%8C)
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D8%B4%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D8%B4%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%DB%8C_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B3%D8%AA%D8%B9%D9%84%DB%8C%D9%82
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D8%B4%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%DB%8C_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%B7_%D9%86%D8%B3%D8%AE
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%84%D8%AB
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B3%D8%AA%D8%B9%D9%84%DB%8C%D9%82
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B3%D8%AA%D8%B9%D9%84%DB%8C%D9%82
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DB%8C%D8%B1%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%AF
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D8%B4%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B3%D8%AA%D8%B9%D9%84%DB%8C%D9%82
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D8%B4%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%DA%A9%D8%B3%D8%AA%D9%87_%D9%86%D8%B3%D8%AA%D8%B9%D9%84%DB%8C%D9%82
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%DB%8C%D8%B1%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%AF_%D8%AD%D8%B3%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B3%D8%AA%D8%B9%D9%84%DB%8C%D9%82
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B2%D9%88%DB%8C%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D8%B4%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D8%AC%D9%85%D9%86_%D8%AE%D9%88%D8%B4%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%D8%A7%D9%86_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%DB%8C%D8%AF_%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86_%D9%85%DB%8C%D8%B1%D8%AE%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%DB%8C_%D8%A7%DA%A9%D8%A8%D8%B1_%DA%A9%D8%A7%D9%88%D9%87
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87%DB%8C%D9%85_%D8%A8%D9%88%D8%B0%D8%B1%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%DB%8C%D8%AF_%D8%AD%D8%B3%D9%86_%D9%85%DB%8C%D8%B1%D8%AE%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%87%D8%AF%DB%8C_%D8%A8%DB%8C%D8%A7%D9%86%DB%8C
https://ensani.ir/fa/article/journal-number/38950/%D9%86%DA%AF%D8%B1%D9%87-%D9%BE%D8%A7%DB%8C%DB%8C%D8%B2-1394-%D8%B4%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%87-35
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ژانویه    ۴دسترسی ).  کشف و شهود نوگرای محمد احصایی در شکل و محتوای خوشنویسی(.  1۳۹۰فولادوند، هنگامه. )  -

۲۰۲۴)https://mohammadehsaei.com/articles-interviews 

 .۴،  ۳۰۲  .تندیس  نامهدو هفتهنقاشی.    -خط یا خط  -(. نقاشی، نقاشی1۳۹۴. )خانی، حمیدرضاقلیچ  -  

 . (6+۲8)،  هنر فردا(. محمد احصایی، نقاش و گرافیست.  1۳۹۰کشمیرشکن، حمید. )  -

 .۲۳5-۲۲۹(،  1۴۹)۲۷  بخارا،چونی در آثار محمد احصایی.  و (. چند 1۳۹۰مجابی، جواد. )  -

،  (۲8+5)، هنر فردا وگوی بهنام کامرانی با آغداشلو و مهران مهاجر(. (. متنیت در هنر ایران )گفت1۳۹۰مهران. ) مهاجر، -

11۲-116. 

 . انتشارات کتاب آبان(. تهران:  آیدین آغداشلووگو با  )گفت  آسمانی و زمینی  (.1۳8۲نژاد، علیرضا. )هاشمی  -

 

 

https://www.noormags.ir/view/fa/creator/198643/%d8%ad%d9%85%db%8c%d8%af%d8%b1%d8%b6%d8%a7_%d9%82%d9%84%db%8c%da%86_%d8%ae%d8%a7%d9%86%db%8c

