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     ۱۴۰۳،۷،۷تاریخ پذیرش:      ۱۴۰۳،۶،۲۴تاریخ بازنگری:     ۱۴۰۲،۱۲،۱تاریخ دریافت: 

 چکیده 
  ۱۰۰۰سال  دست محمد قوام شیرازی در  نگاره است. این شاهنامه به ۳8نگارۀ »شاهنامۀ قوام )هزار(«، محفوظ در موزۀ »رضا عباسی«، دارای  نسخه  مقدمه:

هایی است که کمتر مورد نگرش قرار گرفته و تقریباً گمنام  نوشته شده است، اما از نگارگر یا نگارگران آن نامی در میان نیست. این اثر جزو نسخه  هجری

تری از این نسخه  ها و کیفیت هنری و سبکی، شناخت صحیحهای ساختاری نگارهشود تا با تکیه بر شواهد تاریخی و بررسیاست. در این جستار، کوشش می

تر این اثر، با تکیه  های ساختاری و بصری این شاهکار هنری و همچنین شناسایی هرچه دقیقدست آید. هدف پژوهش معرفی این اثر و شناسایی ویژگیبه

  از  چیست و«  است که شیوه نگارگری »شاهنامۀ قوامبه هویت سبکی و مکانی آن است. پرسش بنیادین پژوهش حاضر این  بر شواهد و مستندات، نسبت  

   ؟هایی است نظر بصری دارای چه ویژگی و ارزش

موزۀ »رضا    های اطلاعاتی و از آرشیوپایگاه  و  ایطریق منابع کتابخانه  ها ازیافتهتحلیلی انجام شده و    -شیوۀ توصیفیپژوهش پیش رو بهروش پژوهش:  

  «شاهنامه قوام  »   قزوین که تا حدودی معاصر باشیراز و دو شاهنامه از شیوه    نگارگری   شاهنامه از شیوهچند    پژوهشدر این  دست آمده است.  عباسی« به

   .استاند و تحلیل ارائه شده با در نظرگیری این مقایسه بوده گرفتهبودند مورد بررسی و مقایسه قرار 

های  های بسیاری با دیگر شاهنامهدهد که این نسخه همانندیها نشان میاند، اما یافتهبه شیوۀ نگارگری قزوین دانستهرا متعلق    شاهنامه قوامهرچند    :هایافته 

 نیز مورد بررسی قرار گرفته است.  این نسخه نگارههمچنین هویت خوشنویس  شیراز دارد و پیرو سنت »نگارگری شیراز« است.شیوۀ 

های بسیاری با دیگر شاهنامه  های شیوه شیراز را در خود دارد. این شاهنامه همانندیشاهنامه قوام جزو شاهنامه هایی است که تمام ویژگیگیری:  نتیجه

اند. همچنین خوشنویس آن محمدقوام شیرازی که  های پک و بریتانیا دارد و به گمان بسیار توسط نگارگران مشترکی کار شدههای شیراز به ویژه شاهنامه

دهد که شاهنامه قوام متعلق به شیوه  از خوشنویسان پرکار شیراز است و تمام آثارش را در این شهر پدید آورده است. برآیند پژوهش پیش رو نشان می

های  ارد. ویژگی های مشترکی که در نگارههای حرفه ای شیراز کار شده باشد و برخلاف انگاره رایج نسبتی با شیوه قزوین ندشیراز است و احتمالا در کارگاه

به این شاهنامه نیست و در دیگر شاهنامه های  شیراز  وجود دارد و دلیل آن تاثیرپذیری  شاهنامه قوام و دیگر آثار شیوه قزوین وجود دارد تنها متعلق 

 نگارگران شیرازی از نگارگران پایتخت)قزوین( است.
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 و بیان مسئله مقدمه

سنگ در تاریخ درخشان ادبیات کهن ایران است که فردوسی بزرگ آن را جاودانه کرده  شاهنامه یک اثر ادبی گران

اند. سابقۀ تصویرگری شاهنامه در قالب  است. ادبیات و نگارگری ایران از دیرباز با یکدیگر پیوند ناگسستنی داشته 

قرن  نسخه  به  خطی  به  قمری  هجری  هشتمهای  از  پیش  قرن  سه  تقریباً  قوام« تصویر  و  »شاهنامۀ  درآمدن 

ایران بازمی برپایی یک حکومت ملی،  با روی کار آمدن صفویان و  نگاری رواج پی آن شاهنامهگرایی و درگردد. 

های پیشین از اهمیت بیشتری برخوردار گشت. شهر شیراز یکی از شهرهایی است  به دوره  گسترده یافت و نسبت

تولید  زمینۀ  در  ایران  شهر  پرکارترین  هنرخیز،  اقلیم  این  بود.  آفریننده  و  پویا  بسیار  تاریخی  دورۀ  این  در  که 

ویژه شاهنامه بود. »شاهنامۀ قوام« ازجمله آثاری است که در سال هزار هجری در دورۀ های مهم بهنگارهنسخه 

از آن با نام »شاهنامۀ هزارآغازین سلطنت شاه عباس اول صفوی پدیدار شده است و به « یاد  همین دلیل نیز 

آن  می خوشنویس  شیرازی»شود.  قوام  یا    «محمد  نگارگر  متأسفانه  است.  شیرازی  خوشنویسان  پرکارترین  از 

در پژوهش حاضر،    کجای این نسخه و منابع دیگر موجود نیست.اند و نامی از ایشان در هیچ نگارگران آن ناشناخته 

علت  های سبکی این نسخه که بههای نسخۀ قوام ویژگیهایی از نگارههدف این است تا با مطالعه برروی نمونه 

تواند به محققان، کمبود اطلاعات مکتوب کمتر مورد نگرش قرار گرفته است، شناسایی شود. شناخت این اثر می

جلو برای آشنایی هرچه کنند کمک شایانی کند و گامی روبهپژوهشگران و دانشجویانی که در این حوزه فعالیت می

ها  ای را در اختیار نهادهای فرهنگی و موزهنگارگری و هنر ایرانی باشد و همچنین اطلاعات تازه  بیشتر در زمینۀ

ارزش  بررسی  همچنین  و  مطالعه  درواقع  دهد.  میقرار  باعث  شاهنامه،  این  هنری  از های  مهم  اثر  این  تا  شود 

های  شناخت ارزش نگاره را فرا گرفته خارج شود و از این راه به ها پیرامون این نسخه های نادرستی که سالانگاره

  یهاو ارزش   هایژگ یو  وقوام«    ۀ»شاهنام  ینگارگر  وهیش  یستیچ  هنری و میراث فرهنگی خود بیشتر پی برده شود.

 .شودیپژوهش به آن پاسخ داده م نیاست که در ا یپرسش ،آن یبصر

 

 روش پژوهش 
ماهیت حاضر  و    -توصیفی  اًپژوهش  عباسی  رضا  موزۀ  آرشیو  ازطریق  تصاویر  گردآوری  است.  ی  اهپایگاهتحلیلی 

شناسی اثر مورد بررسی های سبکی و نسخه انجام یافته است. در این پژوهش، ویژگی  ایکتابخانه  منابع  ینترنتی وا

است.   گرفته  پیشینهقرار  بررسی  ضمن  پژوهش  بررسی  این  همچنین  و  شیراز  شیوۀ  هنری  و  فرهنگی  های 

 کند تا به هویت واقعی این اثر دست یابد. های ساختاری و بصری آثار تلاش میویژگی

 

 پیشینه پژوهش 
صورت ترین منبع که به»شاهنامۀ قوام« جزو آثاری است که کمتر مورد پژوهش و نگرش قرار گرفته است. معروف

پرداخته است، کتاب »شاهکارکوتاه به این شاهنامه  نگارگری« )معرفی  راد«  ( است توسط »حسینی۱۳8۴های 

صورت کوتاه به آن هایی که بهمیان نیست و در کتاب  است. در برخی از منابع نگارگری نامی از این شاهنامه در

اند. همچنین در تمام منابعی که از اشتباه معرفی کرده و دچار خطاهای گوناگون شده  پرداخته شده نیز آن را به

اند. در این میان،  شیوۀ قزوین نسبت دادهاشتباه به  این شاهنامه نام برده شده آن را بدون هیچ دلیل و مدرکی به

گیرد که  دهد. وی نتیجه می( در کتاب »تاریخ نقاشی قزوین« توضیح کوتاهی دربارۀ این اثر می۱۳9۳)  «یوسفی»

به مکتب قزوین دانسته   از دیگران آن را متعلقاین شاهنامه متأثر از شیوۀ شیراز است، اما با وجود این به پیروی  



 
 ۳۵تا ۱۸صفحه      ۱۴۰۳زمستان، ۳۸، شماره۱۳دوره 

 

20 
 مجله دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز  ،پیکره 

کنگرانی»است.   و  مطلق  نگاره۱۳9۴)  «نامور  از  تعدادی  ایرانی«  نمادهای  مصور  »فرهنگ  کتاب  در  این  (  های 

نام رستم رخش  ای از »شاهنامۀ قوام« بهاند. این کتاب نگارهداده  شناسی مورد مطالعه قرارمنظر نشانه  شاهنامه را از

خطا به معرفی شده و همچنین به  «سوی رستم  دنبال کردن اکوان دیو از»اشتباه با عنوان    گزیند که بهرا برمی

( در  ۱۳9۵)  «وانماه»مظفرعلی نسبت داده شده است، در صورتی که هیچ سنخیتی با کارهای این نگارگر ندارد. 

ها را یکی پنداشته  نگاری«، »شاهنامۀ قوام« را با »شاهنامۀ شاه اسماعیل دوم« اشتباه گرفته و آنکتاب »شاهنامه

در   (۱۴۰۱«) رادحسینی»ها و مشخصات این نسخه را به »شاهنامۀ قوام« نسبت داده است.  است. وی تمام ویژگی

آمیزی  بندی و رنگمعرفی این اثر پرداخته است. وی ترکیب صورت مختصر به ای با نام »شاهنامۀ قوام« بهکتابچه

ا  آمیزی آن را همانند ببندی، اجرا و رنگداند و ترکیبسازی خاص این اثر را برگرفته از شیوۀ شیراز میو طبیعت

های مکتب شیراز را دارد؛ با این حال همچون دیگر داند که ویژگیه.ق می  9۳۵نسخۀ »ظفرنامۀ تیموری« سال  

  های این شاهنامه را نیز به به شیوۀ قزوین دانسته است. وی نام یکی از نگاره  پژوهندگان، این شاهنامه را متعلق

به مجلس بزم در دربار لهراسب   اشتباه مجلس بزم بیژن و منیژه معرفی کرده که اینچنین نیست و نگاره مربوط

های  نگارهتری بهشکل کاملتنها کتابی است که به  «زادهشریف»( از  ۱۳۷۰است. در این راستا، کتاب »نامورنامه« )

  ها های ظاهری و بصری این اثر قلم فرسوده و تصاویر برخی از این نگاره»شاهنامۀ قوام« پرداخته و دربارۀ ویژگی

چاه افتادن پرویز  اشتباه با نام به  را آورده است؛ اما وی هم از خطا در امان نبوده و نگارۀ نبرد پیروز و خوشنواز را به 

درستی معرفی نکرده و هیچ نامی از و همراهان معرفی کرده است. وی همچنین نگارۀ سلیمان و بلقیس را نیز به

( نیز در مقالۀ »فردوسی در آیینۀ نگارگری ایران« نگارۀ فردوسی  ۱۳9۰)  «کنگرانی»سلیمان یا بلقیس نبرده است.  

در مقالۀ »مناسک حج در    (۱۳89« )فرشایسته »در حمام از »شاهنامۀ قوام« را معرفی و بررسی کرده است و  

معرفی و بررسی نگارۀ اسکندر و زیارت کعبه نگارگری اسلامی و نقش آن در همبستگی ملی و وحدت اسلامی« به

( در مقاله »پیوند و گسست شاهنامه نگاری در  ۱۴۰۲»صفاری و فرخ فر« )از »شاهنامۀ قوام« پرداخته است.  

هجری را مورد مطالعه   8مکاتب شیراز آل اینجو و آل مظفر« ویژگی های دیداری شاهنامه های شیوه شیراز سده  

 اند.  قرار داده

 

 صفویان و احیای حکومت ملی
(. وی  88-89، ۱۳۴۵با ورود شاه اسماعیل اول به تبریز آغاز شد )مجیرشیبانی،  .قه 9۰۷سلسلۀ صفویه در سال 

(. صفویان حکومتی  ۲،  ۱۳9۶استیلای بیگانه یک کشور مستقل ملی تأسیس کرد )سیوری،    قرن  نیموهشتبعد از  

کوب،  فراگیر در ایران است )زرین وجود آوردند که آغاز تشکیل دولت ملی  متمرکز و یکپارچه در سراسر ایران به

  عنوان مذهب رسمی کشور توسط صفویه موجب آگاهی بیشتری نسبت عشری به (. برقراری تشیع اثنی ۴۳9،  ۱۳8۱

دلیل  ( شاه اسماعیل به۲9،  ۱۳9۶تری شد )سیوری،  به هویت ملی و به این طریق ایجاد دولت متمرکز و قوی

داشت.   زیادی  توجه  شاهنامه  و  فردوسی  به  دوره  این  در  آن  شدن  مهم  و  شاهنامه  در  ملی  هویت  بازتاب 

 (.  ۱۳9۵یزدی، گیرد )سیددوران رونق مینگاری هنر دیگری است که در این شاهنامه

 

 شیوۀ نگارگری قزوین  
آمد تصمیم  شاه تهماسب براثر فشارهای مضاعف و پیاپی که از سوی عثمانی بر تبریز، پایتخت صفوی، وارد می

ه.ق انجام داد. یکی از نخستین نسخ   9۵۵گرفت پایتخت را از تبریز به قزوین منتقل سازد و این کار را در سال  
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موجود مکتب قزوین را باید »فالنامه« دانست که از قرار معلوم تحت حمایت شاه تهماسب کار شده است )آژند، 

ه.ق از هم پاشیده بود. هنگامی که این کارگاه    9۵۵(. کارگاه هنری کتابخانۀ سلطنتی از سال  ۵۲۲-۵۲۱،  ۱۳9۲

دست شاه اسماعیل دوم افتاد، چندان رونقی نداشت. اسماعیل دوم به بازسازی این کارگاه کمر همت بست.  به

»صادقی بیک افشار«، »زین العابدین«، »قصری بیک کوسه«، »محمدی هروی« و »سیاوش بیک گرجی« جزو 

ای از شاهنامه را سفارش (. اسماعیل ساخت نسخه ۲9،  ۱۳9۴)آژند،    پیوستگان به کتابخانۀ شاه اسماعیل دوم بودند

دلیل مرگ او هیچگاه  نگاره است و به  ۵۲دوم« شهرت یافت. این شاهنامه دارای    داد که به »شاهنامۀ شاه اسماعیل

آمده است    ۱ها اثر نقدی بیک که در تصویری نبرد اسفندیار با گرگ(. نگاره۷،  ۱۴۰۱راد،  پایان نرسید )حسینیبه  

نمونه ای از نگاره های شاهنامه ی شاه اسماعیل دوم است. با کشته شدن شاه اسماعیل و بر تخت نشستن محمد 

ه.ق عرصۀ   99۵خدابنده، پشتیبانی جزئی هم از هر نوع فعالیت هنری مضایقه شد و تا جلوس شاه عباس اول در 

لطنت شاه عباس، هنرهای ایران از نو رونق یافت. از آثار ارزشمند این دوره که در مکتب  هنر عقیم ماند. با شروع س

ه.ق کشیده شده و    ۱۰۰۶تا  99۶شاهنامۀ شاه عباس« است که در سال قزوین و در کارگاه شاه عباس کار شد، »

در کتابخانۀ »چستربیتی« موجود است. از نگاره های مهم این شاهنامه، میتوان به نگاره زال و سیمرغ اثر صادقی  

  ۱۰۰۲توان از نسخۀ »انوار سهیلی« در آمده است. از دیگر آثار این دوره می ۲بیک افشار اشاره کرد که در تصویر

  (. ۳8، ۱۳9۳ه.ق نام برد )یوسفی، 

 

 

شاهنامۀ شاه عباس«، نگارگر: . »۱ تصویر

 . ۱۰۷،  ۱۳89صادقی بیک افشار. منبع: ولش، 

 

 
»شاهنامۀ شاه اسماعیل دوم«.  .۲تصویر 

 . ۱۱۰، ۱۳89نگارگر: نقدی. منبع: ولش، 

 
.۱  .۲ 

 

ها کشیده  ها سرها به نسبت اندام کوچک شده و چهره، در نگارهدر این شیوههای بصری شیوۀ قزوین:  . ویژگی۱

توان نگارگری مکتب قزوین و مشهد را می  های(. ویژگی۲۴۵،  ۱۳9۳یوسفی،  اند )شده و از حالت بیضی بیرون آمده

های جوان دختر و پسر، تأکید بر کشیدگی و لاغری اندام، تأکید بر خطوط مواج و حالات ملیح و ظریف در پیکره

ها، تصویر سالخوردگان و میانسالان با رئالیسم  پیکرههای دراز و چشمان درشت  های گرد و گردنها، چهرهپیکره

نواز  های دلنشین و چشمپردازیها، منظرهگیری از رنگ سبز سیر برای اجرای زمینۀ نگارهبه کاریکاتور، بهره  متمایل

صورت نگاره ها بهصورت برگی یا یکههای تکتوجه مکتب قزوین تولید پیکره   های قابلمشاهده کرد. یکی از ویژگی

)آژند،   بود  طراحی  ترکیب خط۵۲۳،  ۱۳9۲و  و همان  نقاشی  فراخی  کنارهها  (.  و همان حرکات و خطوط  نما 

کنیم،  شود، در اینجا نیز مشاهده میگاه بیجان قلم که در نقاشی مشهد دیده میگون و کوچک و بزرگ و گهگونه

نگاری  ها برخوردار نیست. این سبک نقاشی با پیکرهپیکرهبندی در نقاشی قزوین از تعدد  اما برخلاف آن، ترکیب
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العادۀ منظره با  حداقل و ساده کردن فوق ها بهروش محمدی، کاهش تزیین سطح بناها و لباسقوی و واقعی، به

 (. ۲۵۲، ۱۳9۳، یوسفیشود )رنگ مشخص میآمیزی با سبز زیتونی و آبی کمشکل و نوعی رنگهای حبابصخره 

قزوین:  ۲ شیوۀ  نگارگران  قزوین،  .  کارگاه  برجستۀ  نمایندگان  محمد»و    «محمدی»از  که  «شیخ  هستند   ،

، «صادقی بیک افشار»،  «سیاوش گرجی»(.  ۲۵۱،  ۱۳9۳،  یوسفیهای ویژۀ مکتب نو در آثارشان تبلور یافت )جنبه 

  « عبدالله شیرازی »و احتمالاً    «مهراب برجی»،  «علی اصغر کاشانی»،  «مراد دیلمی»،  «نقدی بیک»،  «العابدینزین »

فرخ »و برادرش    «سیاوش گرجی»از نقاشانی هستند که برای نسخۀ »شاهنامۀ شاه اسماعیل دوم« کار کردند.  

سبزواری»،  «بیک محمد  شیخ  عباسی»،  «مولانا  افشار»،  «اللهحبیب»،  «رضا  بیک  عباسی  » ،  «صادقی  علیرضا 

 (. ۳۱، ۱۳9۴، آژندپرداختند )کار کتابت و نگارگری میازجمله هنرمندان دورۀ شاه عباس بودند که به «خطاط

 

 شیوۀ نگارگری شیراز دورۀ صفوی 
رغم پیشامدهای سیاسی فراوان مند بود و علیشهر شیراز در دورۀ صفوی از رونق اقتصادی و هنری فراوانی بهره

های زیبای خطی فراوان با الگوهای  استمرار خود را در زمینۀ نگارگری نسخ خطی حفظ کرد. در این شهر نسخه 

شد )سودآور، ثابت و با کیفیت نسبتاً پایین برای مصرف در بازار داخلی و خارجی ازجمله هند و عثمانی تولید می

سنت۲۴۲،  ۱۳8۰ هجری،  دهم  سدۀ  اول  نیمۀ  در  مکتب  این  و  (.  کرد  حفظ  همچنان  را  خود  نهم  سدۀ  های 

های تبریز، ای از سبک (. نگارگران شیرازی تا اندازه۲۵۴،  ۱۳9۳کارترین مکتب در آن دوران بود )یوسفی،  محافظه

(. بخشی از ۱۱۵،  ۱۳9۰مشهد و قزوین تأثیر گرفتند، اما همچنان به اصول و قواعد سنتی وفادار ماندند )پاکباز،  

با   گرفتند.  طهماسبی«  »شاهنامۀ  و  درباری  سبک  از  شیراز  هنرمندان  که  بود  تأثیراتی  از  ناشی  تغییرات  این 

،  ۱۳9۰رویگردانی شاه طهماسب از هنر و پایان دوران هنرپروری او، فعالیت مراکز شهرستانی افزایش یافت )پاکباز،  

ها به احتمال زیاد به شیراز کردند. برخی از آن ها سفر می(. نقاشان کارگاه سلطنتی طهماسب به مراکز استان ۱۱۵

  (. در۲۴۵،  ۱۳8۰دادند )سودآور،جا انتقال میهمهبه  بندی »شاهنامۀ طهماسبی« را با خود آمدند و اصول ترکیب

بهنتیجه مکاتب محلی نقاشی ابداع کردند که درهایی  از شاهنامۀ بزرگ شاه طهماسب    سبک سلطنتی و متأثر 

،  .قدر اواسط قرن دهم ه  (.۱9۰،۱۳8۳تر عمل کرد )ریشار،  ها، شیراز از دیگر مکاتب شهرستانی، موفقمیان آن

سبک درباری پیدا کردند. این نگارگران در نیمۀ دوم این سده با حفظ  تدریج گرایش بیشتری به نقاشان شیرازی به

(. شیراز در نیمۀ 88،  ۱۳9۱بای،  کارانۀ مکتب ترکمانان، از نقاشی درباری هم بهره جستند )کنهای محافظهسنت 

نظر کمیت بازدهی از سایر نواحی    از  های خطی افزایش چشمگیری پیدا کرد و دوم سدۀ دهم در زمینۀ تولید نسخه

تولید و رشد نسخه۲۴۲،  ۱۳8۰سودآور،  )  گرفت پیشی   نیمۀ دوم سدۀ دهم شگفت(.  بود.  های خطی در  انگیز 

(. شاهنامه از  88،  ۱۳9۱بای،  )کن  .به مکتب شیراز است«  مانده از قرن دهم هجری متعلق  جاهای به»اغلب نگاره

دلپسند مکتب شیراز   این متون  از  بعضی  زیادی داشت.  عثمانی خریداران  و  در هند  و ظاهراً  بود  دورۀ صفوی 

 (.۷۱۴، ۱۳9۲اعتنایی برخوردارند )آژند، خصوص در نیمۀ دوم سدۀ دهم از شکوه و نفاست قابلها بهنسخه 

پسند بودند.  های این دوره آثاری بازاری و مردمبیشتر نگاره:  های بصری شیوۀ شیراز دورۀ صفوی. ویژگی۱

های  شدند. بسیاری از نسخههایی بودند که پیوسته تکرار میآهنیها حالتی ماشینی داشتند و مانند آدماین نگاره

از معیارهای رایج نقاشی آن زمان دانست )گرابار،   از ولایات و خارج  ،  ۱۳9۶این دسته را باید آثاری برخواسته 

ابتدایی(. اکثر نقاشی۱۰۶ پرآشوب سیاسی آن دوران است. در این نگارهها خشن و  از وضعیت  ها  اند که ناشی 

های زرد و سبز پوشیده از سبزه و گل در حکم زمینۀ تصویرند. سطح تخت تصویر بدون تغییر است، اما خطوط تپه 
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شوند. نحوۀ گسترش فضای تصویر در قالب طبقاتی است که از پایین به  شده برای نمایش عمق حذف می  طراحی

های  رسد. این اصل یکی از شناسه نظر میبالا برروی هم واقع شده و هر ردیف جدید دورتر از طبقۀ زیرین خود به

پیکره۱۵۰-۱۵۱،  ۱۳8۶شود )اشرفی،  سبک متقدم شیراز محسوب می اکثر  ابعاد بزرگ و در (  در  انسانی  های 

های  (. در نیمۀ دوم سدۀ دهم، اندام۱۰۶،  ۱۳9۶اند )گرابار،  ای نقاشی شدهاندازهای خشن و نسبتاً خامدستانهچشم

(. سبک شیراز ماهیتی تزیینی 88،  ۱۳9۱بای،  تر شدند که ناشی از سبک درباری قزوین بود )کنها کشیدهپیکره

اصلی و تزیین   زمینهروی  شود. تمرکز بههای مهم آن محسوب میاتورالیسم است که از ویژگیدارد و به دور از ن 

آمیزی بیشتر جنبۀ تزیینی ها از خصوصیات آن است و رنگخصوص منظرۀ زمینۀ عقب و ساختمانبقیۀ تابلو به

های مهم  (. از خصیصه۱۳۳-۱۳۴،  ۱۳9۲شود )گری،  های قوی و بور زیاد استفاده میهای بزرگ رنگدارد و تکه

این مکتب، تزیینی بودن و دوبعدی بودن آن است که با وجود تأثیراتی که از مکتب قزوین گرفت، همچنان ماهیت  

های  دوبعدی خود را حفظ کرد. در نقاشی تبریز و مشهد و قزوین، فضا نوعی عمق توهمی دارد حال آنکه در نگاره

(. از ۱۳۵،  ۱۳۶۷های جدایی مکتب شیراز است )اشرفی،  از ویژگیشیراز فضا دوبعدی و تخت است و این مهم  

به هجری  دهم  قرن  دوم  نقاشینیمۀ  ماهرانهبعد،  ترکیبها  و  پرمایهبندیتر  رنگها  و  روشنتر  میها  و  تر  شوند 

پیکره بین  ارتباط  و  ایجاد میپیوستگی  ترکیبها  این دوره  نقاشان  تماشاگران،  شود.  از خیل  بندی چندپیکری 

چوگاننیایش و  ملازمان  میگران،  ترجیح  را  موجب  بازان  اشخاص،  بیشتر  هرچه  نمایش  برای  اشتیاق  و  دادند 

ها و علاقه به ارائۀ ایجاز و (. تجمع مبتکرانۀ پیکره ۲۵۴،  ۱۳9۳گسترش و بازتر شدن پهنۀ نقاشی شد )یوسفی،  

از ویژگیدقیق داستان ها و مینیاتورهای مکتب شیراز (. نسخه ۶8،  ۱۳9۳های مکتب شیراز است )پوپ،  ها نیز 

( و یکی از دلایل آن ناشی  ۲۱۵،  ۱۳۷۴به دیگر مکاتب شهرستانی هیأت و سیمایی متمایز داشتند )فریه،    نسبت

ها با قطع اوراق و همچنین تناسبات خود مینیاتور و ارتباط داخلی  از تناسبات نسخه و رابطۀ درونی سطح نوشته 

ترین این نظام قانونمند رابطۀ میان تصویر و متن، شاخصهای نیمه محیط بر تصویر است. بندی کتیبهآن به قاب

 (.۱۱۵، ۱۳9۰شود )پاکباز، ویژگی نگارگری مکتب شیراز محسوب می

نگارگران شیراز دورۀ صفوی:  ۲ یافته.  شیراز  مکتب  نگارگران  آنان از  بیشتر  و  نیست  دست  در  زیادی  های 

های خطی این دوره فاقد رقم نگارگر هستند. فعالیت هنری در این شهر  های نسخه اند. بسیاری از نگارهناشناخته

های هنری مشارکت داشتند. مراکز تولید تنها در انحصار هنرمندان نبوده و مردم عادی هم در این قبیل فعالیت

های  ای در بازار خود یک کارگاه تولید نسخه ای یا دکهها نبود و هر خانهها و کتابخانهنسخ خطی محدود به کارگاه

،  ۱۳9۳های شیرازی بود )آژند،  پردازی از عوامل مهم عایدات خانوادهآرایی و نسخهمصور خطی بود. هنر کتاب

ها هم امکان صعود بود. شاگرد نقاشی اگر در بازار شیراز توانایی  ترین خانوادهان صفوی، برای پست در ایر  (.۵8

خدمتی  خدمت بگیرد و اندکی بعد از سر خوشحاکم شهر او را به داد، احتمالش بود که  العاده از خود نشان میخارق 

اند از: جا مانده عبارتها بهها بر نگارهتعدادی از نقاشانی که رقم آن  .(۱۲،  ۱۳89ولش،  )کری    بفرستدنزد شاه  

در شیراز کاتبان و خطاطان    (.Gest, 1949, 32)«  الدین حیدرتاج»،  «سلطان عبدالله»،  «کافی نقاش»،  «بلندالدین»

خط نستعلیق ها شاهنامه را به های خطی اشتغال داشتند و تقریباً تمام آن کار کتابت نسخه فراوانی بودند که به

 (. ۱۱، ۱۳9۶خانی، کردند )قلیچکتابت می
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 شاهنامۀ قوام 

خط نستعلیق کتابت شده و در موزۀ رضا  به  «الدین محمد شیرازیقوام»»شاهنامۀ قوام« توسط  شناسی:  نسخه.  ۱

مکتب قزوین است قطع نگاره و دو سرلوح بدون امضا و متعلق به  ۳8شود، دارای  عباسی در تهران نگهداری می

( بزرگ  سلطانی  اثر  و  میلی  ۴۶۰.  ۳۲۰این  است  آن سوخت مطلاست    ۱۱۷۲متر(  برون  و  درون  دارد،  صفحه 

.ق تولید شده است. نام دیگر این اثر »شاهنامۀ هزار« ه  ۱۰۰۰(. این شاهنامه در سال  ۳۷۳،  ۱۳8۴راد،  )حسینی 

های این شاهنامه رقم ندارند و نگارگران  پایان رسیده است. هیچکدام از نگارهاست؛ زیرا در این سال کتابت آن به

دست نیست؛ تنها نام کاتب این نسخه درج شده است. در برگ   ثر هم اطلاعی دراند. از حامیان این اآن ناشناخته 

العبد قوام بن  العفران. کتبه  الرحمه پایانی این نسخه آمده است: »تمام شد کتاب شاهنامه حکیم فردوسی علیه

به طلااندازی و  شیوۀ ضربی ساخته شده و مزین  بهآمده    ۳در تصویر  جلد این اثر که    محمد شیرازی سنه الف«.

های ختایی و لچک و ترنج در متن  گیرد و نقش زیبای گلبر می  میلیمتر در  ۴۰عرض  ای بهسرطبل است؛ حاشیه 

میلیمتر است. ترنج با نقوش اسلیمی و ختایی تزیین شده که در بالا و پایین دارای دو سر    ۲۲۱جلد و در اندازۀ  

.  ۴8۷اژدری در لچک و زمینۀ آبی و طلایی تزیین شده است. ابعاد جلد ترنج و چهار لچک با نقوش اسلیمی دهن

، مقدمۀ این ۱۲اند. در صفحۀ  ها همان نقوش روی جلد را دارند و زراندود شدهمتر است. ترنج و سرترنجمیلی  ۳۳۶

همراه  های ختایی بهمذهب مرصع هستند و متن با نقوش اسلیمی ماری و گل  ۱۳و    ۱۲شود. صفحۀ  کتاب آغاز می

است که در    ۳8اژدری در لچک و زمینۀ آبی و طلایی آراسته شده است. آغاز متن شاهنامه از صفحۀ  اسلیمی دهن

ها پر شده است  ها طلااندازی و محرر و با گل و برگاین صفحه اشعار در چهار ستون نوشته شده که میان آن

آن حیرت ۱۷۶،  ۱۳۷۰زاده،  )شریف  زیبای  است )شریف (. جلد ضربی و سوخت  فضای    (.8۰،  ۱۳۷۰زاده،  انگیز 

  ۳8رسد یک هنرمند همۀ  نظر مینحوی که بهها در همۀ مجالس از پختگی و یکدستی برخوردار است. بهنقاشی

(. تمام  ۷،  ۱۴۰۱راد،  ها با مدیریتی واحد سامان گرفته است )حسینینگارۀ این نسخه را ساخته یا کار ساخت آن

های  رسد نگارهنظر می(. به۱9۳،  ۱۳۷۰زاده،  سرپرستی او را نشان می دهد )شریفها شیوۀ کار یک شخص یا  نگاره

این نسخه  های نزدیک خود نیز باشد. نگارههای دیگر همزمان و سالاین شاهنامه توانسته سرمشق نسخه  های 

  ۱در جدول    (. ۱۰،  ۱۴۰۱راد،  نظیرند )حسینیبه تاریخ ساخته شدنشان بی  دهد که نسبتکیفیتی را نشان می

 شماری از نگاره های شاهنامه قوام به نمایش درآمده است. 
 

 منبع: نگارندگان. قوام. منبع: آرشیو موزۀ رضا عباسی. های شاهنامۀنگاره .۱جدول 

 نگاره

   
شماره  بارگاه سلیمان/ / نام اثر :  ۱نگاره: 

 ۱۰صفحه: 

شماره  بارگاه بلقیس/ / نام اثر :  ۲نگاره: 

 ۱۱صفحه: 

فردوسی در گرمابه/  / نام اثر :  ۳نگاره: 

 ۲۷شماره صفحه: 

   

 قوام.    جلد شاهنامۀ.3تصویر

 منبع: آرشیو موزۀ رضا عباسی.
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 نگاره

 

 فاقد تصویر 

 
شماره  کیومرث/  بارگاه  نام اثر :  /    ۴نگاره:  

 ۴۴صفحه: 
نبرد منوچهر با سلم و / نام اثر :    ۵نگاره:  

 ۷9شماره صفحه: تور/ 
شماره  زایش رستم/  نام اثر :  /    ۶نگاره:  

 ۱۱۶صفحه: 

   

   
رام کردن رخش به  نام اثر : /  ۷نگاره: 

 ۱۲۴شماره صفحه: دست رستم/ 
نبرد رستم و دیو  نام اثر : /  8نگاره: 

 ۱۵۳شماره صفحه: سپید/ 
زاری رستم بر  نام اثر : /  9نگاره: 

 ۱8۶شماره صفحه: سهراب/  

   

 

 فاقد تصویر 

 
گذر سیاوش از آتش/  نام اثر : /  ۱۰نگاره: 

 ۲۰۱شماره صفحه: 
کشته شدن سیاوش/ / نام اثر :  ۱۱نگاره: 

 ۲۳۵شماره صفحه: 
کشته شدن بهرام  نام اثر : /  ۱۲نگاره: 

 ۲9۱شماره صفحه: به دست تژاو/ 

   

   
نبرد رستم و  نام اثر :  /  ۱۳نگاره: 

 ۳۲۴شماره صفحه: کاموس کشانی/  
نجات بیژن به دست  نام اثر :  /  ۱۴نگاره: 

 ۳9۲شماره صفحه: رستم/ 
نبرد بیژن و رویین/  نام اثر :  /  ۱۵نگاره: 

 ۴۴۴شماره صفحه: 
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 نگاره

 فاقد تصویر 

  
نبرد کیخسرو و  / نام اثر : ۱۶نگاره: 

 ۴8۱شماره صفحه: شیده/  
کشته شدن  / نام اثر :  ۱۷نگاره: 

 ۵۳۰شماره صفحه: افراسیاب/ 
بارگاه لهراسب/  / نام اثر :   ۱8نگاره: 

 ۵۵8شماره صفحه: 

   

  

 فاقد تصویر 

بارگاه لهراسب/  / نام اثر :   ۱9نگاره: 

 ۵۵9شماره صفحه: 
/ نام اثر: جوگان بازی  ۲۰نگاره: 

 ۵۷8شماره صفحه:  / گشتاسب
نبرد اسفندیار و  / نام اثر :   ۲۱نگاره: 

 ۶۰۴شماره صفحه: بیدرفش/  

   

 

 فاقد تصویر 

 
در بند شدن  / نام اثر:  ۲۲نگاره: 

 ۶۱8شماره صفحه: اسفندیار/ 
/ نام اثر : نبرد اسفندیار با   ۲۳نگاره: 

 ۶۳۵شماره صفحه:  /خوان چهارم 
پرتاب سنگ به  / نام اثر :  ۲۴نگاره: 

شماره  سوی رستم به دست بهمن/  

 ۶۵۶صفحه: 

   

  

 فاقد تصویر 

نبرد رستم و  / نام اثر :   ۲۵نگاره: 

 ۶۷8شماره صفحه: اسفندیار/ 
رستم و شغاد/  / نام اثر :  ۲۶نگاره: 

 ۶89شماره صفحه: 
کشته شدن دارا/  / نام اثر :  ۲۷نگاره: 

 ۷۱۳شماره صفحه: 
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 نگاره

 

 فاقد تصویر  فاقد تصویر 

نیایش اسکندر در  / نام اثر :   ۲8نگاره: 

 ۷۳۰شماره صفحه: کعبه/  
نبرد اردشیر و  / نام اثر :   ۲9نگاره: 

 ۷۶8شماره صفحه: دزدان/  
در بند شدن قیصر/  / نام اثر :  ۳۰نگاره: 

 8۰۵شماره صفحه: 

   

   
بهرام گور در  / نام اثر :   ۳۱نگاره: 

 8۱8شماره صفحه: شکارگاه/  
نبرد پیروز و  / نام اثر :   ۳۲نگاره: 

 88۷شماره صفحه: خوشنواز/ 
گفت و گوی  / نام اثر :  ۳۳نگاره: 

شماره صفحه:  انوشیروان با بوذرجمهر/  

9۲9 

   

  

 فاقد تصویر 

میل کشیدن به  / نام اثر : ۳۴نگاره: 

 ۱۰۲8شماره صفحه: چشمان هرمز/ 
نبرد بهرام و رومیان/  / نام اثر :   ۳۵نگاره: 

 ۱۰۶۶شماره صفحه: 
کشته شدن فرامین  / نام اثر :  ۳۶نگاره: 

 ۱۱۲9شماره صفحه: به دست هرمز/ 

   

 فاقد تصویر 

 

 

شماره  شکارگاه/  / نام اثر :  ۳۷نگاره: 

 ۱۱۵۲صفحه: 
شماره  شکارگاه/  / نام اثر :  ۳8نگاره: 

 ۱۱۵۳صفحه: 
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محمد شیرازی، از خوشنویسان پرکار نیمۀ دوم سدۀ  بننگاره، قوامخوشنویس این نسخه . محمدقوام شیرازی:۲

  است که در شیراز فعالیت داشته است. از زندگی و سرگذشت او اطلاعات زیادی در .ق دهم و اوایل سدۀ یازدهم ه 

او به از  اما آثار بسیاری  از  8۱۶،  ۱۳۶۳خط نستعلیق هستند )بیانی،  جا مانده که همگی بهدست نیست،  (. وی 

ای در موزۀ آثار اسلامی و ترک استانبول (. از او شاهنامه۱۶،  ۱۳9۶خانی،  )قلیج  نگاران معروف شیراز بود شاهنامه

ق با رقم   .ه   9۶۰موجود است که چنین رقم دارد: »محمد قوام ... در شهر شیراز« و نیز شاهنامۀ دیگری به تاریخ 

آثار متعددی    (.8۱۶،  ۱۳۶۳شود )بیانی،  که در موزۀ هنرهای زیبای »بوستون« نگهداری می  «محمدالقوام شیرازی»

جا  به  .قاز سدۀ دهم و یازدهم ه   «حمامی»،  «محمد شیرازیبنقوام»،  «کاتب  محمدقوام»،  «محمدقوام»های  با رقم

به یک نفر   این اسامی را متعلق  «بیانی»اند.  به یک فرد واحد بوده  رسد تمام این اسامی مختصنظر میمانده که به

بر این باور   «خانیقلیچ»های مشابه باشند.  داند. با این حال یک احتمال نیز وجود دارد که دو خوشنویس با ناممی

به یک نفر باشد، اما احتمال آن که دو نفر باشند را بیشتر میداند. »چنانچه   است که ممکن است این اسامی مربوط

وی )محمدقوام شیرازی( همان قوام فرزند محمد شیرازی باشد، وی پنج بار به کتابت شاهنامه پرداخته است و به 

های خطی  ( اما با تحقیقاتی که روزن روی نسخه ۱۷، ۱۳9۶خانی، « )قلیچتر، این دو پدر و پسر هستندگمان بیش

شده و تمام این  های قوام انجام داده به این نتیجه رسیده که محمدقوام شیرازی با لقب حمامی شناخته میو رقم

، برگی از شاهنامه ی قوام که به خط محمدقوام  ۴در تصویر    .(Gest, 1949, 64)به یک شخص هستند    القاب متعلق

هایی که به دست محمدقوام شیرازی خوشنویسی شده  نسخه شیرازی خوشنویسی شده به عنوان نمونه آمده است.  

 گردآوری شده است. ۲نیز در جدول 

 
 . ۲۶-۲9، ۱۳9۶خانی، قلیچ ؛۷۱۴-۷۱۵، ۱۳9۲آژند، ه توسط محمدقوام شیرازی. منبع: شد های کتابت نسخه .۲جدول  

 داری محل نگه
محل 

 تولید

سال 

 تولید

تعداد  

 نگاره
 ردیف  نام اثر رقم کاتب

 ۱ شاهنامۀ فردوسی  محمد شیرازی بنقوام ۳8 ۱۰۰۰ قزوین  موزۀ رضا عباسی 

       

 ۲ شاهنامۀ فردوسی  محمد الشیرازی بنقوام ؟ 998 شیراز  نیویورک، روزنباخ 

       

دانشگاه پرینستون،  

 نیوجرسی 
 شیراز 

999-

998 
 3 شاهنامۀ فردوسی  محمد شیرازی بنقوام ۴8

       

موزۀ توپقاپی سرای  

 استانبول 
 4 خمسۀ نظامی  محمدقوام کاتب  ۲۵ 9۵۱ شیراز 

       

کتابخانۀ دانشگاه  

 کمبریج 
 محمدقوام  ۴ 9۵۴ شیراز 

یوسف و زلیخای  

 جامی 
5 

       

انستیتوی مطالعات  

شرقی آکادمی علوم  

 پترزبورگ روسیه، سن

 6 خمسۀ نظامی  محمدقوام کاتب  ۲۴ 9۵۰ شیراز 

       

برگی از شاهنامۀ قوام   .4تصویر

خط محمدقوام شیرازی. منبع: به

 آرشیو موزۀ رضا عباسی. 
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 داری محل نگه
محل 

 تولید

سال 

 تولید

تعداد  

 نگاره
 ردیف  نام اثر رقم کاتب

آکسفورد، کتابخانۀ  

 بادلیان 
 7 شاهنامۀ فردوسی  محمدقوام  ۳۱ ۱۰۰9 شیراز 

       

استانبول، موزۀ آثار ترک  

 و اسلامی 
 شیراز 

سدۀ  

۱۰ 
 ؟

 محمدقوام شیرازی 

 ) حمامی ( 
 8 شاهنامۀ فردوسی 

       

موزۀ هنرهای زیبای  

 بوستون 
 شیراز 

یا  9۶۰

9۶9 
 9 شاهنامۀ فردوسی  محمدالقوام شیرازی  ؟

       

 ۱0 کلیات سعدی  محمدقوام شیرازی  ۶9 9۷۴ شیراز  موزۀ بریتانیا، لندن 

       

 محمدقوام شیرازی  ۴ 98۲ شیراز  بنیاد کورکیان، نیویورک 
دیوان حافظ  

 شیرازی 
۱۱ 

       

کتابخانۀ جان رایلندز،  

 منچستر
 ۱۲ دیوان سنایی  محمدقوام شیرازی  ۷ ۱۰۱۶ شیراز 

       

 ۱3 خمسۀ نظامی  )حمامی(  شیرازی محمدالکاتب  ؟ 9۴۳ شیراز  بنیاد کورکیان 

       

 محمدالقوام شیرازی  ؟ سدۀ ده  شیراز  کتابخانۀ ایندیا افیس 
یوسف و زلیخای  

 جامی 
۱4 

       

 ۱5 دیوان حافظ  محمدالشیرازی)حمامی(  ؟ 9۵۰ شیراز  ؟

       

 محمدقوام الشیرازی  ؟ سدۀ ده  شیراز  ؟
یوسف و زلیخای  

 جامی 
۱6 

       

 ۱7 الاحرار جامی سبحه الشیرازی الکاتبالقواممحمد ؟ 9۵8 شیراز  بنیاد کورکیان 

       

 ۱8 هفت اورنگ جامی محمدالقوام شیرازی  ؟ سدۀ ده  شیراز  کتابخانۀ بادلیان 

       

 الشیرازی الکاتبالقواممحمد ؟ سدۀ ده  شیراز  بنیاد کورکیان 
دیوان امیرخسرو  

 دهلوی
۱9 

 

 های شیراز های نسخههای »شاهنامۀ قوام« با دیگر نگاره مقایسۀ نگاره 
نگاره  ۳جدول  در   از  قوام« درکنار دیگر شاهنامه»های  تعدادی  تا شاهنامۀ  است  قرار گرفته  مکتب شیراز  های 

تنها در موضوع و داستان بلکه ساختار ها با یکدیگر پی ببرد. نهکننده میان این شاهنامهمخاطب به شباهت خیره
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ها استفاده  ها کاملاً با همدیگر همانند است و از الگوی تقریباً یکسانی برای خلق آنهای بصری این نگارهو ویژگی

 شده است.  
 

   های شیراز.های نسخههای »شاهنامۀ قوام« با دیگر نگارهمقایسۀ نگاره .3جدول 

 نگاره

   
کشته شدن شغاد/  نام اثر : /  ۱نگاره: 

در موزۀ رضا   نگاهداشته  شاهنامۀ قوام

،  ۱۳9۱بهار، . منبع: ه.ق۱۰۰۰عباسی، 

۵۷. 

کشته شدن شغاد  نام اثر : /  ۲نگاره: 

در موزۀ   نگاهداشته  شاهنامۀ پک /

 .ق ه 999-998سال به  پرینستون

 ,Simpsonمنبع: . شیوۀ شیراز

2015, 55. 

 کشته شدن شغاد / نام اثر : /  ۳نگاره: 

،  در کتابخانۀ ملی فرانسه نگاهداشته  شاهنامه 

 منبع:. شیوۀ شیراز ه.ق 9۷۶
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b842

7205j/f684.item 

   

   
فردوسی در گرمابه/  نام اثر : /  ۴نگاره: 

در موزۀ رضا   نگاهداشته  شاهنامۀ قوام

منبع: آرشیو موزۀ   .قه ۱۰۰۰عباسی، 

 رضا عباسی 

فردوسی در  نام اثر : /  ۵نگاره: 

 I.Q.Islamic3540  شاهنامۀ  گرمابه

در کتابخانۀ بریتانیا،   نگاهداشته

وان،  منبع: ماه. شیوۀ شیراز .قه 999

۱۳9۵ ،۳۷۲. 

 فردوسی در گرمابه / نام اثر : /  ۶نگاره: 

در کتابخانۀ  نگاهداشته dorn334شاهنامۀ 

 .شیوۀ شیراز ه.ق 99۲ملی سن پترزبورگ، 

 .۳۷۱، ۱۳9۵وان، منبع: ماه

   

https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8427205j/f684.item
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8427205j/f684.item
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 نگاره

   
نیایش اسکندر در  نام اثر : /  ۷نگاره: 

در   نگاهداشته  شاهنامۀ قوامکعبه/  

منبع: . ه.ق۱۰۰۰موزۀ رضا عباسی، 

 آرشیو موزۀ رضا عباسی 

نیایش اسکندر در  نام اثر : /  8نگاره: 

در   نگاهداشته  شاهنامۀ پک کعبه/  

 .ق ه 999-998 موزۀ پرینستون

 ,Simpsonمنبع: . شیوۀ شیراز

2015, 57 . 

 نیایش اسکندر در کعبه/ نام اثر : /  9نگاره: 

  988  بریتانیا ۀ در کتابخان  نگاهداشته  شاهنامه 

منبع: . شیوۀ شیراز .قه
http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx?ref

=io_islamic_3540_f001v 

 

 تحلیل و بررسی دو نگاره از »شاهنامۀ قوام« 
های بصری و ساختاری بررسی شده  نظر ویژگی  به تحلیل چند نگاره از »شاهنامۀ هزار« پرداخته و از  در این بخش

نگاره این  است.  قرار گرفته  بررسی  مورد  و  برگزیده شده  کار  این  برای  این شاهنامه  از  نگاره  ها، جزو  است. دو 

شدۀ   های گمنام و کمتر شناختهها، جزو نگارهشدۀ این شاهنامه است این نگاره های گمنام و کمتر شناختهنگاره

 که مورد بررسی و واکاوی قرار گرفته اند.  این شاهنامه است

، پسر یزدگرد، از شهریاران ساسانی و برادر بزرگتر هرمز بود. با مرگ  پیروز. نگارۀ نبرد پیروز و خوشنواز:  ۱

یزدگرد هرمز به تخت سلطنت نشست، اما وی با کودتایی سلطنت را از برادر برگرفت و خود بر تخت شاهی نشست.  

با برادر و پسرش به توران لشگرکشی کرد. خوشنواز فرزند خاقان  پیروز پیمان بهرام را شکست و با سپاهی همراه

ور شد. خوشنواز دور  به پیروز نامه نوشت و او را از این کار پرهیز داشت، اما پیروز اعتنایی نکرد و به توران حمله 

نهایت پیروز با بزرگان سپاهش درون خندق افتاد و جان باخت.    خندق کند. جنگ سختی آغاز شد و درسپاهش را  

در این نگاره لحظۀ شکست ایرانیان   بیشتر بزرگان سپاه کشته شدند و تنها قباد زنده ماند و او را اسیر کردند.

های افتاده در چاه و بخش  تصویر درآمده است. این نگاره به دو بخش تقسیم شده است. بخش پایینی آن پیکرهبه

بندی این نگاره پویا و محرک است. ساختار نگاره پریشان و  بالایی، نبرد میان دو سپاه بازنمایی شده است. پیکره

اند.  حال نبرد با یکدیگر بازنمایی و درهم تنیده شده  ها درسامان است و در آن نشانی از انسجام نیست. پیکرهبی

تن نیست و آشوب و  بهصورت رو در رو و تنحال نبرد و کشتار یکدیگراند. نبرد به  ه پیکارجویان در در میانۀ نگار

های این  کنند. از دیگر ویژگیگرفته است. پیکارجویان حریفان خود را از پشت سر کشتار میمرج آن را فرا و  هرج

رفته در این اثر کمان است که در دیگر   کارابزار بهنگاره جنگ افزارهای دیگری جز شمشیر است. بیشترین جنگ 

یافت مینگاره فراوان  نیز  این نسخه  نبرد  ویژگیهای  از دیگر  بیشود.  بازنمایی  نگاره،  این  در  موجود  پردۀ  های 

اثر دیده میخشونت است که در جای  ها را در بازنمایی سرهای بریده و  های بارز این خشونت شود. نمونهجای 

ها با سرهای شکسته و توان مشاهده کرد. در نیمۀ پایین نگاره نیز پیکرهده در میانۀ نگاره میش   های دونیمبدن

کار رفته رنگ قرمز است که به تنش و خشونت هایی که فراوان در این نگاره بهاند. ازجمله رنگخونین تصویر شده

برای نمایش فضای چاه پس نگارگر  این بخش  تیره  اثر کمک کرده است. در  با رنگ خاکستری  را  نگاره  زمینۀ 
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صورت معلق در آن قرار داده است و با این شیوه، لحظۀ سقوط آنان در چاه را ها را بهپوشانده و سربازان و اسب

شود. تنها عناصری که وفور دیده میاند بهدر این نگاره عناصری که توسط کادر بریده شده  نمایش گذاشته است.به

همین های نبرد شیوۀ شیراز بههای نبرداند که تقریباً در بیشتر نگارهاند، درفشاز محدودۀ درونی کادر تجاوز کرده

کنند. این  شوند که یکدیگر را نظاره میاند. در فضای بالای نگاره تعدادی از سربازان دیده میشکل بازنمایی شده

به پرسپکتیو و های شیراز تکرار شده است. در اینجا نگارگر  های نبرد این نسخه و دیگر نگارهالگو در بیشتر نگاره

سرعت و حرکت در بعدنمایی توجهی نکرده و سربازان بالای نگاره را بزرگتر از سربازان دیگر تصویر کرده است.  

به نگاره  پیکرهاین  است.  بازنمایی شده  بازنمایی شده  های درخوبی  و تحرک  انعطاف  از  نبرد سرشار  و  حال  اند 

اسبپیکرهخلاف  بر نیستند.  و خشک  ایستا  نگاره  فراز  بالایی  های  پویایی  و  تحرک  از  سربازان  همچون  نیز  ها 

اند  ها کاملاً براساس سنت شیراز ترسیم شدهاند. در اینجا اسبنمایش درآمدهبرخوردارند و در حالات گوناگون به

  ها با وجود تحرک زیاد انعطاف و پیچ های بنیادین دارند. در این نگاره اسبهای شیوۀ قزوین ناهمانندیو با اسب

های این نگاره که بسیار  از دیگر ویژگیاند.  رخ بازنمایی شدهصورت نیمهای شیوۀ قزوین را ندارند و همگی بهتاب  و

  ابزار و ... است. در بخش بالای نگاره، در تکرار شده است، توجه به عناصر نمادینی چون تاج شاهی، کلاه، جنگ 

گمان بسیار تاج سلطنتی پیروز شاه است شود که بهرنگ سیاه دیده میار جدول افقی متن، تاجی سلطنتی بهکن

 کند. سان به فرجام دردناک وی اشاره میو نگارگر بدین

به بخش تاریخی شاهنامه است و روایتی است از   این نگاره متعلق:  میل کشیدن بر چشمان هرمز. نگارۀ  ۲

از  یکی از شهریاران نگونفرجام تیرۀ   بنیاد متن شاهنامه، هرمزد پادشاهی است که پس  بخت تیرۀ ساسان. بر 

زمین گیرد و انیران از هر سو بر ایران سامانی کشور را فرامیرسد. در دوران او ناآرامی و بیانوشیروان به سلطنت می

عقب براند،  یاری فرماندۀ توانای سپاهش، بهرام، توانست دشمنان را سرکوب کند و بهبه  مزد کنند. هریازی میدست

زیر افکنده شود. بزرگان  سبب اختلافاتی که بین او و بهرام پیش آمد، موجب شد تا از اریکۀ قدرت بهاما در آخر به

جای او بر تخت پادشاهی  و درباریان شاه برعلیه او کودتا کردند و پس از کور کردن دیدگان وی، پسرش خسرو را به

متن وفادار مانده و رخداد مورد نظر را با تمام توصیفاتش (. در اینجا نگارگر به۷۶۰-۷9۵،  ۱۳8۵ندند )فردوسی،  نشا

ای سراسر قرمز و ساده بازنمایی شده  در این نگاره، هرمزد در میانۀ نگاره با سری برهنه و جامه  بازنموده است. 

دهند. زنان در فضای اندرونی کاخ  سوی وی سوق میگر اویند و چشم را بهاست. بیشتر افراد موجود در نگاره نظاره

اند. بیشتر افراد موجود در اند و تعداد فراوانی از درباریان و سربازان در فضای بیرونی کاخ قرار گرفتهترسیم شده

ها و  دستطریق حرکت    ها اززدۀ پیکرهدهند. حالت شگفتسوی وی سوق میگر اویند و چشم را بهنگاره نظاره

ها  اند. نوع قرارگیری پیکرهدهان ترسیم شدهبه  حال نگاه به یکدیگر و انگشت  ها درسر بیان شده و تعدادی از آن

رسد. بر بنیاد متن گروهی از کودتاچیان  شاه می  دهد که رأس آن به هرمزددر کنار یکدیگر یک مثلث را تشکیل می

ایوان شاهنشاهی شده دروارد  و  آن  اند  از  یکی  کردن شاه هستند.  با  حال کور  و  است  از پشت گرفته  را  او  ها 

پویایی به شاه برگشته بهره از زانو و دستانش مجالی برای رهایی و  حال کور   دهد و دیگری دربخت نمیگیری 

سوتر مرد جوانی در حالی که لبخند کوچکی از رضایت به لب دارد، ایستاده  کردن دیدۀ چپ وی است. اندکی آن 

های آتش همانند آنچه در متن آمده بر درگاه  کند. شعلهست. وی تاج سلطنتی را نگه داشته و هرمزد را نظاره میا

نیمی از نگاره به فضای اندرونی و نیمۀ دیگر به بیرون از کاخ اختصاص داده شده است. آسمان   شود.ایوان دیده می

گونۀ خطوط سفیدی بازنمایی  با رنگ طلایی مجسم و فضای بسیار اندکی برای نمایش پیدا کرده است. ابرها به

اند که سرشار از تحرک و پویایی هستند. رنگ سرخ پردۀ پنجرۀ پشت سر هرمزد، خشونت اثر را دوچندان شده

  راستای یکدیگر در سوی چپ نگاره و چسبیدهکند و نشان از تیرگی و تباهی وی دارد. دو ستون افقی متن هممی
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های عمودی اند که به انسجام اثر یاری نموده و بخش میانی نگاره را دربر گرفته است. ستون کادر قرار یافته  به

صورت  افزایند. کادر نگاره بهاند و بر خشونت و تنش موجود در نگاره میرنگ سرخ بازنمایی شدهها بهمیان متن

راستای یکدیگر که در پشت کاخ قرار دارند از محدودۀ آن تجاوز  مستطیل کامل است که دو درخت سروناز هم

 اند. کرده

 

 

 نگارۀ نبرد پیروز و خوشنواز.   .5تصویر 

 منبع: آرشیو موزۀ رضا عباسی.

 

 

میل کشیدن بر چشمان هرمز. نگارۀ . 6تصویر

 منبع: آرشیو موزۀ رضا عباسی.

 
 

 گیری نتیجه بحث پیش از 
نگاری رواج پیدا کرد و مورد  گرایی، بیش از هر دوران دیگری شاهنامهملیبا روی کار آمدن صفویان و احیا شدن 

نگاری در دوران صفوی شهر شیراز بود که از های برجستۀ شاهنامهحمایت شاهان صفوی قرار گرفت. از کانون

هایی است که در  دیرباز پویا بود و در سدۀ دهم هجری به اوج خود رسید. »شاهنامۀ قوام« یکی از فراوان شاهنامه

های  های مسکونی هم محلی برای فرآوری نسخه های فراوان هنری، خانهغیر از کارگاهاین دوران شکوفان شد. به

نیز در خانه بود و مردم عادی  های هنری سرگرم بودند. بیشتر این آثار  های شخصی خویش به کنششاهنامه 

نماید که در  ت و شکیل بودن »شاهنامۀ قوام« بعید میپسند و جنبۀ بازاری داشتند، اما با نگرش به نفاسعامه

های هنری خاندان ذوالقدر گمان نگارنده، این شاهنامه در کارگاههای معمولی کار شده باشد. بهها و یا کارگاهخانه

های  شاهنامههای بسیاری با دیگر  ای شیراز پدید آمده است. نسخۀ قوام همانندیهای حرفهدر کارگاه و یا دست کم

و گمان می دارد  شاهنامهشیوۀ شیراز  آثار خصوصاً  قبیل  این  بهرود که  »بریتانیا«  و  »قوام«، »پک«  دست های 

توان برای شیرازی بودن نسخۀ قوام به آن  باشد. از دلایل دیگری که می  نگارگر و یا نگارگران مشترکی کار شده

هایی که  کرد. تمام نسخه استناد کرد، خوشنویس آن محمدقوام شیرازی است که در شهر شیراز کنشگری می

اند و نام خوشنویس و شهری که نسخه در آن تولید شده در برگ  دست او نگارش شده در این شهر پدید آمدهبه

های شیوۀ شیراز را داراست. این هایی است که تمام ویژگیها آمده است. »شاهنامۀ قوام« از نسخهپایانی نسخه

های شیراز همانند است.  حیث موضوع نیز با دیگر شاهنامه  های بصری بلکه ازتنها از دیدگاه ویژگیهشاهنامه ن

حال زیارت کعبه و ... ازجمله   دست رستم، فردوسی در حمام، اسکندر درهایی چون کشته شدن شغاد بهنگاره

های بسیار تکرار  های شیوۀ شیراز با همانندیهایی هستند که در نسخۀ قوام حضور دارند و در دیگر شاهنامهنگاره

ها بر بنیاد یک الگوی های چشمگیری برخوردارند. این نسخههای شیراز در این دوره از همانندیاند. شاهنامهشده

ها در  کردند. این نگارههای تولیدی یک نسخه را در شمار معینی تکثیر میشدند و همانند کارخانهپایا پدیدار می

هایی چون فردوسی در  ها همانند آنان را یافت. نگارهتوان در دیگر سبکو کمتر می شیراز رایج بوده هایشاهنامه

و ... جزو درونمایهحمام، زیارت اسکندر در کعبه، کشته شدن شغاد به هایی هستند که بیشتر در  دست رستم 
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از کارشناسان، نمیهای شیراز تکرار شدهنگارهنسخه  برخی  این شاهنامه برخلاف نظر  متعلقاند.  به شیوۀ    تواند 

های »شاهنامۀ شاه اسماعیل دوم« و  های اصلی آن شیوه را ندارد. در نگارهقزوین باشد؛ چراکه معیارها و ویژگی

نمونه که  عباس«  شاه  محتوا »شاهنامۀ  چه  و  فرم  از حیث  چه  نگارگر  رویکرد  هستند،  قزوین  مهم سبک  های 

ها برخلاف »شاهنامۀ  های انسانی در این نگارههای چندانی با نسخۀ هزار ندارند. پیکرهناهمانند است و همانندی

پیکرهتعداد هستند و ویژگیهزار« کم با شکم برآمده دارا هستند.  های »شاهنامۀ  هایی چون قد بلند و معمولاً 

های  به پیکره  تری نسبتها دارای کمرهای باریک و قدهای کوتاههایی را ندارد و پیکرهچنین ویژگیهزار« اما  

ها  های قزوین ناهمانند است. در »شاهنامۀ هزار« ریشها نیز در »شاهنامۀ هزار« با شاهنامهقزوین دارند. چهره

 اند. تر از شیوۀ قزوین ترسیم شدهها درشتتر و چشمپشتکم

 

 گیری نتیجه

یقین گفت توان به های شیوۀ شیراز، میدیگر نسخه های »شاهنامۀ قوام« با  های بسیار نگارهبا نگرش به همانندی

های دراز و سرهای گرد که  هایی چون گردنشیراز باشد. ویژگینگارگری  به شیوۀ    تواند متعلقکه این شاهنامه می

های سبک شیراز  های شیوۀ قزوین مشترک است، تنها منحصر به این نسخه نیست و در دیگر شاهنامهبا نگاره

از این همانندی از دلایل مهم برخی  ها، مهاجرت برخی نگارگران پایتخت به شیراز و تأثیرپذیری  نمودار است. 

 های هنر پایتخت است.شیرازیان از ویژگی

 

 نویسنده  هایمشارکت
استاد راهنمای این پایان نامه بوده   ۱این مقاله است و نویسنده  ۲این جستار برآمده از پایان نامه ارشد نویسنده 

را در پدیداری این مقاله راهنمایی و یاری فراوان رسانده است.   ۲چکیده و مقدمه مقاله را نوشته و نویسنده که 

  ها و همچنین نتیجه گیری پرداخته است.به گردآوری مطالب و تحلیل نگاره ۲نویسنده 
 

 تقدیر و تشکر 
های ایشان تشکر و  یگانه نهاد برای راهنمایینویسندگان این پژوهش بر خود لازم می دانند از سرکارخانم رها  

 قدردانی نمایند. 
 

 تضاد منافع 
 . نکردند  اعلام را مقاله این انتشار و تألیف پیرامون تحقیق،  احتمالی منافع  تضاد  هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 مالی  منابع
 . نکردند دریافت مقاله این انتشار و  تألیف تحقیق، برای مالی  حمایت  گونه هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 منابع
 )ترجمۀ رویین پاکباز(. تهران: نگاه.   همگامی با ادبیات در ایران(.  ۱۳۶۷اشرفی، مرجان. )  -



 
 ۳۵تا ۱۸صفحه      ۱۴۰۳زمستان، ۳۸، شماره۱۳دوره 

 

35 
 مجله دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز  ،پیکره 

 )ترجمۀ نسترن زندی(. تهران: وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی.  گیری مکتب مینیاتور بخارابهزاد و شکل(. ۱۳8۶اشرفی، مرجان. )   -

 . تهران: سمت. نگارگری ایران )پژوهشی در تاریخ و نگارگری ایران((.  ۱۳9۲آژند، یعقوب. )  -

 . تهران: سمت. مکتب نگارگری شیراز(.  ۱۳9۳آژند، یعقوب. )  -

 . تهران: سمت  شیراز((.-))قزوینمکتب نگارگری تبریز و  (.  ۱۳9۴آژند، یعقوب. )  -

 . تهران: زرین و سیمین.های ایرانی: از اوستا تا شاهنامهحماسه (.  ۱۳9۱بهار، مهرداد. )  -

 . تهران: علمی.احوال و آثار خوشنویسان(.  ۱۳۶۳بیانی، مهدی. )  -

 . تهران: زرین و سیمین.نقاشی ایرانی از دیرباز تا امروز(.  ۱۳9۰پاکباز، رویین. )  -

 )ترجمۀ یعقوب آژند(. تهران: انتشارات مولی.   سیر و صور نقاشی ایران(.  ۱۳9۳پوپ، آرتور اپهام. )  -

 ی هنرهای معاصر. . تهران: موزهشاهکارهای نگارگری ایران(.  ۱۳8۴راد، عبدالمجید. )حسینی  -

 . تهران: انتشارات زرین و سیمین.شاهنامۀ شاه اسماعیل(.  ۱۴۰۱راد، عبدالمجید. )حسینی  -

 . تهران: انتشارات زرین و سیمین.شاهنامۀ قوام(.  ۱۴۰۱راد، عبدالمجید. )حسینی  -

)ترجمۀ ع. روح بخشان(. تهران: سازمان چاپ و انتشارات وزارت فرهنگ   های هنر پارسیجلوه (.  ۱۳8۳ریشار، فرانسیس. )  -

 و ارشاد اسلامی. 

 . تهران: سخن. تاریخ ایران از آغاز تا سقوط پهلوی(.  ۱۳8۱کوب، عبدالحسین. )زرین  -

 )ترجمۀ ناهید محمد شمیرانی(. تهران: کارنگ.   هنر دربارهای ایران(.  ۱۳8۰سودآور، ابوالعلاء. )  -

   . ۱۰۱-۱۱۶(،  ۳۰)۱۵،  مجلۀ مطالعات ایرانی(. شاه اسماعیل صفوی و شاهنامۀ صفوی.  ۱۳9۵سیدیزدی، زهرا. )  -

 )ترجمۀ کامبیز عزیزی(. تهران: نشر مرکز.   ایران عصر صفوی(.  ۱۳9۶سیوری، راجر. )  -

نامۀ پژوهش  (. مناسک حج در نگارگری اسلامی و نقش آن در همبستگی ملی و وحدت اسلامی.  ۱۳89فر، مهناز. )شایسته  -
 .۶۵-88(،  ۱۲، )فرهنگی

 وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی.  - های تهران. تهران: میراث فرهنگی و ادارۀ امور حوزهنامورنامه(. ۱۳۷۰زاده، عبدالمجید. )شریف - 

ر.  مظفاینجو و آل نگاری در مکاتب شیراز آل (. پیوند و گسست شاهنامه۱۴۰۲فرزانه. )  ،فرفرخ  و  ساداتنهضت   ،صفاری  -

 Doi: 10.22055/pyk.2023.42872.1376.  ۵۱-۳۴(،  ۳۱)۱۲ه،  پیکر 

 )براساس چاپ مسکو(. تهران: افکار.  شاهنامه(.  ۱۳8۵فردوسی، ابوالقاسم. )  -

 )ترجمۀ پرویز مرزبان(. تهران: فرزان.  هنرهای ایران(.  ۱۳۷۴فریه، ر. دبلیو. )  -

 . تهران: امیرکبیر. فارسنامۀ ناصری(.  ۱۳88فسائی، حسن. )  -

 آرایی ایرانی. . تهران: کتاب کاتبان شاهنامه(.  ۱۳9۶خانی، حمیدرضا. )قلیچ  -

 )ترجمۀ احمدرضا تقاء(. تهران: سمت.  های عهد صفوینقاشی ایرانی: نسخه نگاره (.  ۱۳89کری ولش، استوارت. )  -

 )ترجمۀ مهدی حسینی(. تهران: دانشگاه هنر.   نقاشی ایرانی(.  ۱۳9۱بای، شیلا. )کن  -

 . ۷8-۷۱(،  ۱، )فصلنامۀ کیمیای هنر(. فردوسی در آیینۀ نگارگری ایرانی.  ۱۳9۰کنگرانی، منیژه. )  -

 )ترجمۀ مهرداد وحدتی دانشمند(. تهران: سمت.   مروری بر نگارگری ایرانی(.  ۱۳9۶گرابار، اولگ. )  -

 )ترجمۀ عربعلی شروه(. تهران: نشر دنیای نو.   نقاشی ایرانی(.  ۱۳9۲گری، بازل. )  -

 . تهران: معین.نگاری گذر از متن به تصویرشاهنامه (.  ۱۳9۵وان، فاطمه. )ماه  -

 . تهران: انتشارات دانشگاه تهران. تشکیل شاهنشاهی صفویه، احیای وحدت ملی(.  ۱۳۴۵مجیرشیبانی، نظام الدین. )  -

 . تهران: نشر شهر. فرهنگ مصور نمادهای ایرانی(.  ۱۳9۴نامور مطلق، بهمن و کنگرانی، منیژه. )  -

 . تهران: مؤسسۀ تألیف، ترجمه و نشر آثار هنری متن. نگارگری و حامیان صفوی(.  ۱۳89ولش، آنتونی. )  -

 . تهران: سورۀ مهر. تاریخ نقاشی قزوین(.  ۱۳9۳یوسفی، حسن. )  -
- Gest, G. (1949). Shiraz painting in the sixteenth century. Washengton: Brewster press. 

- Simpson, M. (2015). Princeton s great persian book of kings: the peck shahnama. New Jersey: Princeton 

university art museum. 


