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 چکیده 
م. به بعد همواره مطالعه و  1۹قرن   داران و متخصصان غربی ازدلیل علاقۀ مجموعهکه بههای هنری ایران است ترین رشتهنگارگری، یکی از شاخص :مقدمه

است    لازمبدین ترتیب،  گذرد.  ها و تجزیه و تحلیل آثار میهای نقاشی از مسیر شناخت ویژگینگاری این رشته مانند تمامی شاخهبررسی شده است. تاریخ

هدف این مقاله،    شود، مورد بازشناسی و بازنگری قرار گیرد.های آنچه امروز متقن و بدیهی پنداشته میمایهتا این مسیرِ تکامل شناخته شود تا بتوان بن

های مختلف  های متمایز کنندۀ نگارگرى ایرانی توسط تاریخ هنرنگاران غربی و همچنین واکاوی نقش تخصصبررسی چگونگی دریافت و شناخت ویژگی

میلادی است.   1۹۳۰-1۸۷۶های در بازه زمانی سالهای امروز با توجه به منابع مکتوب غربی گیری دانستهریزی تاریخ نگارگری و شکلنگاران در پایهتاریخ

   فرد نگارگری ایرانی در کتب تاریخ هنر غربی چگونه شناسایی، تدوین و تبیین شده است؟های منحصر بهپرسش اصلی مقاله این است که ویژگی

  .است ای توسعه ، از نظر هدفو   هانجام شدتوصیفی -تحلیلی هبه شیو و در پارادایم تفسیری با راهبردی کیفیه محور بود-متن ، این پژوهش روش پژوهش:

مقاله انجام یافته است.  موضوع    مرتبط با از مراجع دست اول    مورد نیاز  هایدادهای و  گردآوری اطلاعات برای این تحقیقِ تاریخی به روش اسنادی و کتابخانه

بازه مورد بررسی، از تبیین ویژگیتاریخ  :هایافته  های  های ظاهری )مانند استفاده از رنگ های درخشان( به سمت بیان ویژگینگاری مینیاتور ایرانی در 

 های مذکور نسبت به مینیاتورهای ایرانی وجود دارد. در تمامی پژوهش «شاهکارهنری»و «شی شدگی»است و رویکردهای کیفی تغییر یافته 

  غربی  نگارانهای مختلف تاریخنگاری مینیاتور ایرانی در بازه مورد بررسی، متأثر از تخصصدهد که بیان ویژگی ها و تاریخاین بررسی نشان میگیری:  نتیجه

 است.هنر ایران بوده 
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 و بیان مسئله مقدمه

م. تا قبل از جنگ جهانی اول، مطالعات هنر اسلامی رشد چشمگیری یافت و برای اولین بار، این    2۰از آغاز قرن  

تری در های بصری در دسترس محققین غربی قرار گرفت که باعث شد مطالعات نسبتا عمیق انبوه اطلاعات و داده

نمایشگاه  هنرهایخصوص   دوره  این  در  شود.  انجام  مونیخ  اسلامی  اسلامی  هنر  نمایشگاه  مانند  متعددی  های 

م. اولین تألیفات تخصصی    ۳۰در دهه    .لندن برگزار شدند  1( و نمایشگاه هنر ایرانی در برلینگتون هاوس1۹1۰)

ها شکل گرفتند. ویژگی  در مورد هنرهای ایران ازجمله چند اثر از آرتور پوپ و بازل گری نیز در بستر این نمایشگاه

پردازد و به قیمت سطحی های هنری میزمان به مطالعه تمام رشته نگری است که همبیشتر آثار این دوره کلی

م. را که   1۸۹۸در سال    2موسیلهای قصر عمره توسط الویس  نقاشیشود. کشف  ماندن این مطالعات تمام می

عنوان نقطه عطفی برای مطالعه نقاشی ایرانی به توان بهباعث اوج گرفتن مطالعات نقاشی دوران اسلامی شد؛ می

ها اثر  سایر مجموعه و    ۳حساب آورد.کاتالوگ دوجلدی یادبودهای عربی، ایرانی و ترکی از مجموعه دوک بلاکاس

رینو به بررسی آن۴ژوزف توسیان  تزئینی اسلامی است که  از هنرهای  ها  ، نخستین کاتالوگ کل یک مجموعه 

ایرانی زیرمجموعه هنرهای اسلامی قرار می گیرد و مطالعات نقاشی  پرداخته است. به صورت مرسوم، نگارگری 

گیری تاریخ نگارگری ایرانی را  گرفته؛ لذا شایسته است تا روند شکلایرانی بیشتر در سایه تاریخ هنر اسلامی شکل

صورت فصل مشترک میان مطالعات تاریخ هنر اسلامی و تاریخ هنر ایران بررسی کرد. با اینکه نگارگری یکی از به

نگاری هنر، سهم بسیار اندکی دارد و مطالعات بسیار  هاى تاریخهای مهم هنر در ایران است؛ در میان پژوهششاخه 

پیرامون روند تکامل تاریخ نگارگری و تاریخ تحلیلی آن انجام شده است.   با تکامل رشته تاریخ هنر،  محدودی 

شاخه از  ما  کاملشناخت  آنکه  موازات  به  مختلف؛  هنری  میهای  برخی  تر  و  شده  کشیده  نیز  چالش  به  شود؛ 

ریزند. اگر نگارگری ایرانی را های دانش مرتبط با آن شاخه در گذر زمان، گاه متزلزل شده و گاه فرو میبنیان

های  ای قابل تشخیص از نقاشی بدانیم و بتوانیم آن را در جغرافیا و بازه زمانی خاصی محدود کنیم، ویژگیشاخه 

ایم و از طریق همان خصوصیات، این شاخه هنری را معرفی و از دیگر آثار  فردی نیز برای آن اندیشیدهمنحصر به 

کرده متمایز  مینقاشی  ایرانی  نگارگری  مورد  در  امروز  آنچه  و ایم.  تغییر  بارها دستخوش  زمان  در طول  دانیم، 

های  به واقعیت از مسیر همین بازبینیتر  است. اگر نگوییم درک صحیح از تاریخ نگارگری، اما نزدیک  تصحیح شده

ها با  مسیر نگارش تاریخ است که امروزه این فعالیتگذرد. یکی از وظایف مورخین هنر، آشکارسازی  تاریخی می

شود. اهمیت بررسی چگونگی و بازیابی تاثیر فراموش شده اولین تألیفات تاریخی  هنر شناخته می  ۵نگارینام تاریخ

ضرورت و دلیل انجام    ؛ما از این هنر  ندهی به شناخت امروزیشکلدرباره نگارگری ایرانی بر تاریخ معاصر آن و  

فرد های منحصربه به همین دلیل، روند و تطور شناخت، دریافت و تفسیر ویژگی  سازد.چنین پژوهشی را آشکار می

ای  ترین زاویهنگارگری ایرانی در منابع اولیه غربی در این مقاله بررسی شده است. درواقع؛ این بخش، تخصصی

تألیفات، به  بوده که نویسندگان آثار مورد بررسی، بدان اشاره کرده ابعاد این  اند. هدف نگارندگان، بررسی همه 

بر چگونگی   با تمرکز  تاریخی  این مطالعه  بوده که  بر آن  بلکه سعی  پژوهش نیست،  از دست دادن دقت  بهای 

پرسش   .های نگارگری ایران که مورد قبول اکثر متخصصان امروزی است؛ صورت گیردشناسایی و توصیف ویژگی

  شناسایی،فرد نگارگری ایرانی در کتب تاریخ هنر غربی چگونه  های منحصر بهاین است که ویژگی  حاضراصلی مقاله  

ابتدای ورود این رشته به حوزه تاریخ هنر تا زمانی که    تدوین و تبیین شده است؟ بازه زمانی خاصی )از  و در 

تا چه حد به تعاریف امروزی ما نزدیک شده است؟ هدف    کنند(هنرهای ایرانی جنبه سیاسی و ارزش ملی پیدا می

های متمایز کننده نگارگرى ایران در تاریخ هنرنگاری  این مقاله، معرفی و بررسی چگونگی دریافت و بازتاب ویژگی
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ریزی تاریخ نگارگری ایران نگاران در پایههای مختلف تاریخغرب، سیر تطور آن و همچنین واکاوی نقش تخصص

  1۹۳۰-1۸۷۶های امروز با تمرکز بر منابع مکتوب غربی انتشار یافته در بازه زمانی سال های  گیری دانستهو شکل

 میلادی است.
 

 روش پژوهش 
مقالۀ حاضر، در راستای    .است  ایتوسعه  ، از نظر هدفو    ه انجام شدتوصیفی  -تحلیلی  هبه شیو  کیفی   این پژوهش

های  تجزیه و تحلیل ویژگی  و مطالعۀ نگارگری ایران، به نحوۀ گزینش، مطالعه و   نگارش تاریخی شناخت سیر تحول  

سیر  تبیینپردازد و نه تنها سعی بر فرد نگارگری ایرانی در تألیفات غربی در دورۀ تاریخی ذکر شده، میبه منحصر

ها چگونه و بر چه اساسی در تدوین  دنبال پاسخی بر این پرسش است که این ویژگیتحول این روند دارد؛ بلکه به 

  های دادهای و  گردآوری اطلاعات برای این تحقیقِ تاریخی به روش اسنادی و کتابخانهاند.  این متون بازتاب یافته

بازۀ زمانی مورد بررسی این پژوهش، از مقاله انجام یافته است.  موضوع    مرتبط بااز مراجع دست اول    مورد نیاز

ها به نگارگری  توجهی از آن  های تاریخ هنر مختص ایران که بخش قابلها، مقالات و کاتالوگانتشار اولین کتاب

آغا یافته،  رضااختصاص  پایان دورۀ سلطنت  تا  و  به ز شده  ایران  پهلوی که شناخت هنرهای  تمایلات  شاه  دلیل 

پژوهشملی از  وارد فصل جدیدی  دانش میگرایانۀ  تولید  و  تاریخی  ادامه میهای  این یابد.  شود،  آماری  جامعه 

  میلادی   1۹۳۰-1۸۷۶سال های    منتشر شده در بازه زمانی  و اسلامی  های تاریخ هنر و نقاشی ایرانیکتابپژوهش،  

م.( در خصوص هنر و   1۹۳۰-1۸۷۶نویسندۀ غربی در نیمۀ اول قرن بیستم )  1۴جامعۀ نمونه، تألیفات    است.

های  های موردی از میان کلیۀ نشریات موجود در پایگاهکتاب و کاتالوگ است. نمونه  1۴نقاشی ایرانی در قالب  

کتابخانۀ ملی   انگلستان  ایران، کنسرسیوم محتوای ملی،اطلاعاتی  ملی  دانشگاه  ۶کتابخانۀ  الکترونیک  کتابخانۀ   ،

 اند. انتخاب شده ۹و آرکایو ۸و تارنماهای ورلد کت ۷لایدن

 

 پیشینه پژوهش 
توان در مقالات »چهارمین شناسی را میترین ارتباط موضوعی و روشدر حوزه مورد بررسی مقاله حاضر؛ نزدیک

نگاری هنر« یافت که تمامی بخش های هنر ایران را در همایش مبانى نظرى هنرهاى تجسمى با رویکرد تاریخ

های هنر ایران« به بررسی مشکلات مرتبط با  ( در مقاله »اروپامدارانه بودن تاریخ1۳۹۵)  اند. افضل طوسیبرگرفته

های نگارش تاریخ و پژوهش در این ترجمه کتب تاریخ هنر پرداخته و آن را از مسائل اصلی در عدم رشد روش

می طالعى)زمینه  و  مقبلی  دارد.  سویی  هم  حاضر  مقاله  با  رویکرد  این  واسطه  به  که  مقاله  1۳۹۵داند  در   )

تحلیلی، به  -جهت که با رویکرد توصیفینگاری هنر ایران در کتب خارجى و ایرانى« از این  شناسی تاریخ»آسیب 

تاریخبررسی نقاط قوت و ضعف روش بیشترى به مقاله حاضر دارد، اگرچه   پردازد؛ شباهتنگاری میهای رایج 

نگاری تحلیل تاریخ»( در مقاله  1۳۹۵رحیمى پردنجانى )رد.  های یک رشته هنری تمرکز ندابرخصوصیات و ویژگی

نگاری  ترین پژوهش جامع در زمینه تاریخ؛ به رغم آنکه نزدیک  «شناسی تاریخىهنر نقاشى ایران بر مبناى جامعه

نامه  ( در پایان1۳۹۳)  کند. عشقی هنر نقاشى ایران است ولی آن را با رویکردی متفاوت با پژوهش حاضر بررسی می

ی نگارگری ایران«  به نقد سه اثر تألیفی از آرتور پوپ، الگ گرابار نگاران و پژوهشگران غربی در حوزه»نقد تاریخ

پایان های موردی، بلکه  نامه با مقاله حاضر نه فقط در تعداد نمونهو بازل گری پرداخته است. تفاوت اصلی این 

پایان این  زاویه ورود به مسئله است. چراکه  آثار و  این  به  اولیه  پی  نگرش  ادبیات در هنر »نامه در  تأثیر  اثبات 
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های  ( در رساله »نقد شیوه1۳۹۳پردازد. رشیدی تاز )است و از این منظر به نقد آثار تألیفی می  «نگارگری ایرانی

ارائه تاریخ پژوهش حاضر، شباهت دارد؛ به ی شیوه نویسی هنر اسلامی )باهدف  با  از نظر موضوع  نوین(« که  ی 

 «نگاه غیرمتمرکز به تاریخ نگارگری»م. پرداخته است و از نظر    1۹۹۰اثر اصلی تاریخ هنر اسلامی از دهه    ۹بررسی  

زمانی مورد مطالعه»و   آشکار می  «بازه  پیشینه،  این  مرور  است.  مقاله حاضر  با  تباین  تاریخدر  که  نگاری سازد 

های  تنها هنر نگارگری ایران و ویژگینگارگری ایران، همچنان نیازمند واکاوی و بررسی ابعاد مختلف آن است و نه

ها و منابع ترجمه نشده و تحلیل  آن مورد بررسی قرار نگرفته، بلکه بررسی متمرکز بر این متون اولیه مانند کاتالوگ

گویی و  تواند محققین را دچار کلیمحتوایی بسیاری از این آثار نیز انجام نشده است. عدم توجه به این مسئله می

تر  همین نکته، لزوم بازنگری دقیق .نگاری هنر ایران، شاهد آن هستیمتعمیم آراء کند که تا حد زیادی در تاریخ

 سازد. های متخصصان با موضوع را حائز اهمیت میمتون تاریخی و دریافت چگونگی اولین رویارویی

 

 چارچوب نظری

، تاریخ هنر را  1۰بنا به گفته ونتوری  .تاریخ هنر همواره به نقد و تجزیه و تحلیل آثار هنری وابسته بوده است

سوی هنر گرایش دارد، خود را در سایه هنر توجیه کرده و به واسطه نیروی توان تاریخ سلیقه دانست که به  می

نقدپردازانه معنا می داوری  با  تاریخ هنر  است. پس  )ونتوری،  نبوغ، هویت بخشیده  این  2۷-1۶،  1۳۸۴گیرد   .)

سازند. درباره  مسئله به شکل گرفتن تاریخ هاى گوناگونى از هنر انجامیده که هرکدام جنبه اى از اثر را آشکار می

اما عموما به سیر تاریخی رشته    مهمی نگاشته شده نگاری هنرهای اسلامی، کتب و مقالاتموضوع کلی تاریخ

در  (، مسائل و تهدیدهای کلی  1۳۸۷عنوان یک رشته دانشگاهی در امریکا )بلر و بلوم،  تاریخ هنر و تکامل آن به

؛ بررسی مشکلات عدم بررسی (Shalem, 2012)   شناسی آنو اهمیت بازنگری روش هنر اسلامی  تاریخنگارش  

های فکری  نگر، به تکامل پایه( و یا اینکه همچنان با رویکردی کلیBarry Flood, 2007تاریخ معاصر هنر اسلامی ) 

الگ گرابار    (.Vernoit, 2000پردازند )ها و بازارهای هنری میداران، گالری و ارکان مختلف این رشته مانند مجموعه 

شناسی، گردآوری )عتیقات(،  شناسی، باستانشناسی در هفت گرایش شرق مطالعات هنر اسلامی را از لحاظ روش

توان  به سختی می  .(Grabar, 2000)  شماردهای معاصر برمیتاریخ هنر، تاریخ معماری، علوم اجتماعی و نوآوری

ها  ای از مطالعات را یافت که فقط بر مبنای یکی از این رویکردها استوار باشد و در بیشتر موارد، این گرایشنمونه 

  (.  1۳۸۵، الاسد و  با یکدیگر همپوشانی دارند )موسی 
 

 های نگارگری ایرانیویژگی 
مطالعه تاریخ یک هنر، بدون بررسی تحلیلی آن رشته هنری غیرممکن است و تجزیه و تحلیل هنر به منظور  

های  های مختلف، امری اجتناب ناپذیر است. در همین مسیر، ویژگیبندی و مقایسه هنر سرزمین بندی، طبقهدسته 

از دیگر سرزمین هر رشته و هنر هر گستره فرهنگی آشکار می ها و مکاتب هنری متمایز ها، دورهشود و آن را 

های  ها پرداخته است؛ اما پیش از آغاز بحث، لازم است ویژگیسازد. این مقاله به بررسی نحوه مطالعه این ویژگیمی

های کلی که امروزه برای نگارگری  شناسیم( معرفی شوند. از جمله ویژگینگارگری ایران )آنچنان که امروز می

گری و تداوم  شود، تصویر خیال و خیال انگیزی، مصورسازی متون منثور و منظوم، زیبایی و تزیینایرانی ذکر می

گرایی،  های بصری مانند عدم تطابق با طبیعت، انتزاع (. ویژگی1۳۹1تاریخی است ) اسکندرپورخرمی و شفیعی،

،  اند )ولش کاری در مورد این هنر، بارها تکرار شدههای درخشان بدون سایهفقدان پرسپکتیو و استفاده از رنگ
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دهند؛ امروزه بیشتر  گرایی را نشان میهای بصری که بطور کلی نوعی پرهیز آگاهانه از واقع(. این ویژگی1۳۷۹

(  ۹،  1۳۷۹شوند )پاکباز،  که از دوران باستان در ایران وجود داشته، توجیه می  «ادراک انتزاعی از جهان »واسطه  به

عنوان هنری تجریدی شناخته شود. این موضوع از نظر برخی پژوهشگران که منتقد  و باعث شده تا نگارگری به

(، ریشه در 1۳۷۳هستند )نصر،    «معنای فلسفی و تمثیلی درونی این هنر»عدم وجود مطالعات کافی در زمینه  

ای از متخصصان هنر اسلامی که به  بینی و عرفان اسلامی دارد. مطالب در این حوزه، بیشتر توسط دستهجهان

شوند، توسعه یافته است. یکی از دلایلی که از همان ابتدا  شناخته می  جاودان پیروان خرد یا  «سنت گرایان»عنوان  

نگاری در اسلام گرایی ذکر شده، ریشه در منع سنتی تصویرگری و شمایلبرای چنین تمایل بارز به پرهیز از واقع

شود تا از این طریق آن را بخشد و موفق میکارگیری این روش، به هنر خود مشروعیت میدارد که هنرمند با به 

 (.  ۶۷-1۹، 1۳۹۶به گواهی و تأییدی بر وجود خداوند بدل سازد )پازوکی، 

 

 مطالعۀ نگارگری ایرانی در اولین تألیفات غربی 
 «هنر ایرانی» کتاب  ، نزدیک به نیم قرن پس از چاپ اولین کاتالوگ اشیاء هنری ایرانی در غرب،  1۸۷۶در سال  

رسید و فصلی مستقل را به نقاشی ایرانی اختصاص داد. مرداک اسمیت، ارتشی   ، به چاپ11رابرت مرداک اسمیت

شرکت تلگراف هند و    ریمدم به عنوان    1۸۶۵که از سال  شناسی بود  علاقمند به باستانو مهندس اسکاتلندی  

آوری اشیاء عتیقه مأمور جمع م.   1۸۷۳خودش از سال  و به پیشنهاد در اداره تلگراف ایران فعالیت داشت  ییاروپا

شد و کتاب هنر ایرانی، کاتالوگ معرفی    1۳و موزه بریتانیایی لندن12از سراسر ایران برای موزه ویکتوریا و آلبرت

انگلیسی است  زبان  به  آثار  تاریخی»به سبب  (.  Helfgott, 1990)  همین  بارزترین   «نگاه  اسمیت  به مقوله هنر، 

ویژگی هنرهای ایرانی از جمله نقاشی را وجود نوعی تداوم هنری و استمرار فرهنگی معرفی کرده و آن را متأثر از  

کند و از واژه ها اشاره میداند. او همچنین به اندازۀ کوچکِ نگارههای هندوآریایی و هنر ایران باستان میریشه 

برابرنهاده به عنوان  اندازه آنمینیاتور  به  اشاره  برای  نقاشی  از  این شاخه  برای  استفاده میای  او  ها  باور  به  کند. 

  اند های چوبی کوچک اجرا شدهها و جعبهبهترین نقاشی در ایران در این مقیاس بر روی اشیایی مانند قلمدان

(Murdoch Smith, 1876, 1-5  )  به همین خاطر اسمیت بر جنبه تزیینی به عنوان بارزترین ویژگی نقاشی ایرانی

دارد اسمیت،    تاکید  نشان می1۳۹۹)مرداک  این موضوع  بسیار (.  زمان  آن  تا  بررسی  مورد  مصورِ  آثارِ  دهد که 

محدود بوده و نسخ خطی هنوز جایگاه محوری و مهم خود را پیدا نکرده بودند. اگرچه این کتاب توجه چشمگیری 

ها و متداوم در طول های نقاشی ایرانی نداشته، اما هنرهای ایران را واجد هویتی متفاوت از دیگر سرزمینبه ویژگی

دومین نمونه   های این هنر تلقی کرد.توان به عنوان اولین اشارات به ویژگیداند که همین تعبیر را میتاریخ می

های  نقاش انگلیسی عضو انجمن برادری پیشارافائلی، نگاشته شده که بین سال،  1۴موردی به قلم هنری والیس

دار و دلال آثار  شناسی و اشیاء تاریخی، به یک مجموعهداشته و به دلیل علاقه به باستان  فعالیتم.    1۸۵۴-1۸۷۷

ایتالیایی و اسلامی تبدیل ش )تاریخی  در    1۸۸۵او کاتالوگ مربوط به نمایشگاه مهم سال  (  Inglesby, 2020د 

را تدوین کرده و در آن به نقاشی ایرانی هم توجه خاصی نشان داده است. این کتاب به زبان   برلینگتون هاوس

که علاوه بر تداوم تاریخی، با توجه به مهارت وی در نقاشی؛    انگلیسی اولین اثر مکتوب توسط یک هنرمند است

های خالص و  رنگ»و    «پیچیدهخطوط سیال درهم»،  «انحناهای ظریف» ها از جمله  های ظاهری نگارهبه ویژگی

گرایی هنر اروپا، والیس هنر ایران را غیرطبیعت گرایانه و  کند. برخلاف طبیعتنیز تمرکز و اشاره می  «درخشان

گیرد؛ ولی واقعگرایانه و بازنمای دقیق آن نیست. به عبارت  بطوریکه اگرچه از طبیعت الهام میشمارد، نمادین می
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ویژه  در ادبیات ایرانی به  پیچیده را با تأملات عارفانهدیگر او به تخیلی بودن این هنر اذعان کرده و این نقوش درهم

م. مطالعات تاریخی گسترده در زمینه    2۰با شروع قرن    (.Wallis, 1886, ix-xiد )بیندر مثنوی مولوی، مرتبط می

یافته و متخصصین رشته  آلمان، تداول بیشتر  انگلستان، فرانسه و  به ویژه  ایرانی در غرب،  ازجمله  نقاشی  هایی 

ایران می توجهی در زمینه شناخت و پردازند و بدین ترتیب؛ شاهد تغییرات قابلزبانشناسی نیز به بررسی هنر 

شناس فرانسوی و صاحب کرسی شرق ،  ۵1کلمان هواربرای مثال،  های مینیاتور ایرانی خواهیم بود.  معرفی ویژگی

زبان مدرسه  در  فارسی  شرقیزبان  عنوان  (Calmard ,2004)   ۶1های  با  فرانسه  زبان  به  و »؛کتابی  خوشنویسان 

نگاشت که در مقایسه با تألیفات قبلی حجم و محتوای بیشتری    1۹۰۸در سال    «های شرق مسلمانمینیاتوریست 

های نقاشی اسلامی و  ها در نسخ خطی ندارد. هوار؛ ویژگیولی توجه چندانی به ارتباط بین متن و نگاره  ؛دارد

نهان نتیجه خصوصیاتی مانند دستی ظریف، چشمی  را  پاک و  ایرانی  بین، ذهنی شفاف، حواسی دقیق، روحی 

آید که هوار اشاراتی به مشاهدات و برداشت خود از  داند. درواقع، به نظر میالعاده در نقاشان میقدرت تعقلی فوق 

های  کند. در دهههای غیرمادی نقاشی اسلامی دارد، اما کماکان خود را محدود به بازگو کردن مستندات میجنبه 

هایی در خصوص نقاشی ایرانی در غرب بیش  داران بر عرصه تالیف کتاباول قرن بیستم، همچنان تسلط مجموعه 

، اثر «مینیاتور و نقاشان ایران، هند و ترکیه از قرن هشتم تا هجدهم م.  نقاشی»  از هر گروه دیگر است. کتاب

آوری و مطالعه آثار هنری عتیقه فردریک رابرت مارتین، مترجم اداره دیپلماتیک سوئد که با علاقه شخصی به جمع

به   1۹12در سال    کتاب در دو جلد و به زبان انگلیسی  این  .استهای این دوره  ترین نمونهپرداخت، یکی از کامل

نمونه از آثار مورد بررسی در جلد اول است.    2۷1شامل تصویر    صورت ضمیمه چاپ رسیده که جلد دوم آن به

مارتین در این کتاب، تاریخی فراتر از توالی آثار یک مجموعه مشخص را پدید آورد و تا حد زیادی آثار را در بستر 

. تلاش  ۷1تدوین نمود  بر پایه تغییرات سیاسی بندی نگارگری ایرانی را  ها واکاوی کرده و دورهفرهنگی و سیاسی آن

عصر اسلامی در ایران، ترکیه و هند با نقاشی اروپا و  نویسنده در این کتاب در جهت تطبیق و مقایسه بین آثار هم

شرق دور و بررسی تأثیر، تأثرات و تعاملات در هر دوره بوده، اگرچه این امر از حد توصیف فراتر نرفته و پای به  

داند و در مقایسه با نقاشی عربی و  ها را مسحورکننده میوادی تحلیل نگذاشته است. وی استفاده ایرانیان از رنگ

ها؛  کند و با استناد به همین شاخصه آن اشاره می  «ظرافت نقوش»و نیز    «جنبه تزئینی نقاشی ایرانی»مغولی به

از نظر مارتین اصیل  تیموری  ارزشمندنقاشی دوره  نقاشی دورهتر و  از  به زعم  تر  های دیگر است. همانند هوار، 

دستی و ظرافت قلم؛ تقیدّ هنرمندان و نگارگران ایرانی به اسلام و دوری جستن مارتین نیز تنها دلیل این چیره

-Martin, 1912, 15)  آنان شده است  «هماهنگی شبکه عصبی»و    «قوت بینایی» ها از مسکرات بوده که باعث  آن 

کاتالوگی به زبان فرانسه همراه با مقدمه و توضیحات مفصل است؛ به قلم ژرژ  هم زمان با این کتاب مارتین،    (.49

) & Bloom(. این کتاب به باور بلر و بلوم  Marteau &Vever ,1913به چاپ رسید )  1۹و هنری ویور  1۸مرتو

Blair, 2009, 154)  و دیگر تاریخ( نگارانPorter, 2000 یکی از پراهمیت )  ترین رویدادهای هنری ایران در زمان

شناسی، تخصص آکادمیک ندارند. ژرژ یک از نویسندگان این کتاب در زمینه تاریخ هنر یا شرق خود است. هیچ 

از مدرسه مرکزی پاریسمرتو فارغ به  بود که مجموعه 2۰التحصیل مهندسی  از هنرهای خاور دور  دار سرشناسی 

ویور جواهرساز مشهور  حساب می و هنری  نووآمد  آرت  به جمع مجموعه  و   21سبک  بود که  فرانسوی  آوری دار 

 British).پرداخت  های امپرسیونیستی میهای ژاپنی و نقاشیمینیاتورهای ایرانی و مغولی، نسخ خطی، چاپ

Museum, 2012)    ای  نگار غیرحرفه گر و تاریخدار به دو تحلیلاین دو مجموعه  «مینیاتورهای ایرانی»با چاپ کتاب

ها در زمان  بندی آثار بر اساس جغرافیای تاریخی تولید و مالکیت آنهنر تبدیل شدند. در اصل، این کتاب به طبقه 
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در ابتدای کتاب، نویسندگان به این حقیقت    داران است.پردازد که موضوع مهمی برای مجموعهتدوین کتاب می

را پشتیبانی  اشاره می ابتدایی قرار دارد و مستندات محدودی آن  ایرانی در مراحل  نگارگری  کنند که شناخت 

، مسئله منع صورتگری باعث محدودیتی برای هنرمندان مسلمان شد که در پی آن، وجه کند. به باور آنانمی

های هنری و تأثیر  مانند تذهیب شکوفا شدند. در سراسر کتاب، به ویژگی  تزئینی هنر اهمیت پیدا کرد و هنرهایی 

ها به صورت پراکنده و مختصر اشاره شده است. به طور مثال، در مورد تأثیر هنر پذیرفتن از هنر دیگر سرزمین 

برده شده است. اما در مورد  نام    «شکل ابرها»ها و  شخصیت   «چشمان کشیده»چینی بر نگارگری ایرانی فقط از  

ترین  عنوان درخشان و زمانی که از آثار مکتب هرات و تیموریان به    های سبکی هر عصر، قدری فراتر رفته ویژگی

شود.  های شاخص این دوره نیز اشاره میهای سبک شناسانه و ویژگیکنند، به تفاوتدوره مینیاتور ایرانی یاد می

الدین بهزاد ویژه توسط کماله.ق( تحول عظیمی در مینیاتور به  1۰م. )1۶دهند که تا اوایل قرن  ها تشخیص میآن 

از حالت بدوی آن خارج ساخته و ویژگی تر و  تر، زندهطراحی منعطفهایی مانند  رخ داده است که این هنر را 

  11م. )1۷این روند تا میانه قرن  آنان،  . از منظر  تر پدیدار شدند تر و درخشانهای غنیپذیرتر، استفاده از رنگدل

آثار قدیم فراگیر    «برداریکپی»ه.ق( روند زوال این هنر نمایان شده و    12م. )1۸که در قرن  ه.ق( ادامه یافته تا این

پایان تاریخ نگارگری در » نوعی  کنند. به نظر ایشان، این رخدادها بهشود و هنرمندان به غرب گرایش پیدا میمی

ویور تا اینجا بارها به موضوع رنگ . لازم به ذکر است که مرتو و (Marteau &Vever, 1913, 8-15)ت  اس  «ایران

شده و    طورغیرمستقیم بیاناند، ولی موضوع عدم تطابق با طبیعت؛ بهدر مینیاتور اشاراتی هرچند مختصر داشته 

های  های اولیه، قدمرسد که همین مقایسهبه مقایسه بین مینیاتورهای هندی با ایرانی محدود شده است. به نظر می

 22«والتر شولتز  فیلیپ »دیگر مولف برجسته این دوره؛    های مینیاتور ایرانی باشند. تجربی ابتدایی در شناخت ویژگی

در زبان و ادبیات فارسی داشت. شولتز در پاییز  ای العادهاست. وی دارای مدرک دکترای حقوق بوده و مهارت فوق 

آوری اشیاء ارزنده برای اولین بار به ایران سفر و به مدت دو سال از سراسر کشور دیدن کرد و به جمع م.    1۸۹۷

اش را بر نسخ خطی  شولتز پس از مدتی مجموعه .(Gierlichs, 2013, 216-221)ت شناسی پرداختاریخی و مردم

-نقاشی مینیاتور ایرانی»نی مجموعه دو جلدیترین اثر وی، یعساز نگارش عالیو مینیاتور متمرکز کرد که زمینه 

آلمانی    «اسلامی زبان  اولین مطالعه جامع در چنین    .دش  1۹1۴در سال  به  اثر شولتز  این  به نظر کارشناسان، 

که درک این هنر  دارد  های نگارگری، نویسنده اذعان میدر رابطه با ویژگی  سطحی در زمینه مینیاتور ایرانی است.

شناسی در هنر ایرانی با  تر در روح زندگی مسلمانان غیرممکن است؛ زیرا قوانین زیباییعجیب بدون نفوذ عمیق

پردازد و این  هنر غرب متفاوت است. او به مقایسه جایگاه خطاطی و نقاشی در فرهنگ اسلامی و مسیحی می

کند که مینیاتور ایرانی اصولاً در خدمت متن و خوشنویسی پرورش پیداکرده است؛ اما شولتز موضوع را تصدیق می

دهد.  نگارگری را در حد یک هنر تزئینی و یا هنر دستی و جایگاه نقاش ایرانی را به یک تصویرگر کتاب؛ تقلیل نمی

نقاشی هندی عقیده دارد که رنگوی در مورد نمادشناسی رنگ ایرانی روشن ها و مقایسه با  تر و  ها در نقاشی 

عنوان اولین سند مکتوب درخصوص تبیین  توان آن را بهترین بخش کتاب شولتز که میمهم  .تر هستنددرخشان 

او در این بخش برای   .است  «ماهیت و ویژگی»های نگارگری ایرانی تلقی کرد؛ بخش پنجم کتاب، با عنوان  ویژگی

هایی بپردازد که به نظر او مینیاتور ایرانی را از به توصیف شاخصه  کند تا با رویکردی جامعنخستین بار، سعی می

نقاشی کلاسیک اروپایی و معیارهای سنجش آن جدا کرده است. او با مقایسه نقاشی ایرانی قبل و بعد از ورود  

کند که »هنرمند را از رشد تخیل غنی  اشاره می «تضاد درونی»اسلام و منع صورتگری، به وجود نوعی دوگانگی و

. علاوه بر وجه استعاری دارد« و درنتیجه، هنرمند ایرانی وادار به استفاده از استعاره و تشبیه شده استخود بازمی
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است که    «رهایی از واقعیت فضایی »کند. به باور او همین  این هنر، او به عدم استفاده از پرسپکتیو نیز اشاره می

داند در قاب نقاشی توزیع کند و  طور که مناسب میبه هنرمند فرصت بیشتری داده تا موضوعات و اشیاء را آن 

ها و احاطه کامل تصویر با نور نیز اشاره بندی را به نمایش بگذارد. شولتز به فقدان سایهتوانایی خود در ترکیب 

ترین جنبه این گرایی است. به هر ترتیب، مهمکه نتیجه دیگری از پایبند نبودن هنرمند نگارگر به واقع  کند می

های بنیادین و زیبایی شناسانه مینیاتور ایرانی و نقاشی غربی اشاره  کتاب آن است که برای نخستین بار به تفاوت

داند. شولتز در همین راستا به  فایده میها بیکند و مطالعه این هنر را با معیارهای غربی و آثار دیگر سرزمینمی

تقلیل   «وجه تزیینی نگارگری»پردازد و در مقام تحلیل، دیدگاه او درباره  های نقاشی ایرانی نیز میبیان ویژگی

،  1۹2۰( تا حدود نیمه دوم دهه 1۹1۸-1۹1۴. در دوره جنگ جهانی اول )(Schulz, 1914, 1-29)دهنده نیست 

  2۴و آبراهام یوحنان2۳شناسی و زبانشناسی ازجمله ویلیامز جکسوناستادان شرق  هایفعالیت شاهد افزایشم.  

تر متون نسخ خطی،  دقیق ها، تمرکز بر موضوع زبان و مطالعهدر اروپا و امریکا هستیم. در این دسته از کتاب 

های  های تزیینی مرتبط با آن ازجمله نقاشی اهمیت کمتری نسبت به متن یافته و رویکرد کتابباعث شد که هنر

های شرقی، ادیان  زبانآموخته رشته  تاریخ هنر نیز تغییر کرده و به این موضوع متمایل شود. آبراهام یوحنان، دانش

ویلیامز جکسون نیز   های شرقی دانشگاه کلمبیا بود و به زبان فارسی تسلط کافی داشت.و فلسفه و استاد زبان

های بومی ایرانی داشت. آنان آثار  ای و سنتبود که علاقه زیادی به مطالعات زمینه اروپایی های هندو استاد زبان

اند اما تنها اثری که به موضوع هنر های فارسی و پهلوی و متون اوستایی به چاپ رساندهمتعددی در مورد زبان

» فهرست مجموعه نسخ خطی فارسی شامل تعدادی نسخ   کتابنزدیک شده و اشاراتی به نقاشی ایرانی دارد؛  

« است که در قالب کاتالوگی به زبان انگلیسی برای مجموعه کلکسیونر امریکایی، الکساندر اسمیت   ترکی و عربی

اند  ای شمرده نشدهدر این کتاب، نسخ خطی صرفاً یک شیء ارزشمند موزه .تهیه شد  1۹1۴در سال    2۵کاچرین

هایی که  تر از ظاهر آن تلقی شده است. بررسی ویژگیو محتوا، مضمون و هدف اصلی تهیه اثر بسیار پراهمیت 

ندرت و در جملاتی پراکنده در این کتاب ذکر شده است. نویسندگان،  شناسیم بهامروزه در مورد نقاشی ایرانی می

ای از خمسه نظامی  طور مثال در توصیف نسخه اند. اما بهکردهبیشتر تأثیرات هنر چین بر هنر ایران را ردیابی  

های  های درخشان در نگارهه.ق( به استفاده بیش از حد متداول و معمول از رنگ  ۹م. )  1۵متعلق به نیمه اول قرن  

شود که مغایر اصول نقاشی چینی بوده است. همین چند جمله مختصر تنها اشارات کتاب به این کتاب اشاره می

  اگرچه این کتاب در مورد ای به نقاشی ایرانی بخشیده است.زعم نویسندگان، هویت ویژههایی است که به ویژگی

فرد نقاشی ایرانی اطلاعات چندانی ارائه نکرده، اما بر رابطه پراهمیت متن و تصویر های بصری منحصربه ویژگی

مطالعه در مورد هنر نقاشی ایرانی تا پایان دهه    (.Williams Jackson & Yohannan, 1914, xviii)   اشاره دارد

ندرت از شکل ناقص خواهد بود؛ اگرچه تألیفات متعدد وی به  ۶2م. بدون توجه به آثار ادگار بلوشه2۰دوم قرن  

کرده رشته زبان عربی در پاریس بود، دانش فراوانی در مورد روند. او که تحصیلهای توصیفی فراتر میکاتالوگ

همکاری در طول مدت  ایرانی  آورنقاشی  به دست  فرانسه  ملی  کتابخانه  نسخ خطی  بخش  با   ,Richardد  اش 

توجهی در دوره تیموری رسیده است و بلوشه از واژه مینیاتور و  (. به باور او، نقاشی ایرانی به تکامل قابل(1989

های  مینیاتوریست تا رسیدن به این دوره اجتناب کرده است؛ گویی تعریفی برای مینیاتور در ذهن دارد که به نگاره

توجه دیگر که البته غیرمستقیم به آن شود. موضوع قابلقبل از دوره تیموری و ظهور مکتب شیراز اطلاق نمی

تأمل بین افول ادبیات فارسی در    زمانی قابلهای نسخ خطی و همشده، رابطه بین ادبیات فارسی و نگاره  اشاره

های نسخ خطی نقاشی»او در اثر دیگر خود،    (.Blochet, 1920, 99-101)  دوره شاه عباس دوم و نقاشی ایرانی است
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 ),Blochet هاگرایی غیرقابل تقلید در طراحی و شکوه رنگبه کمال    «کتابخانه ملی  از  «عربی، فارسی و ترکی

با آغاز دوره پهلوی، شرایط سیاسی جدید در ایران به گسترش مطالعات فرهنگی   کوتاهی دارد. اشاره  (4, 1911

های ایران توجه اطلاعات در خصوص هنرشناسی انجامید که باعث افزایش چشمگیر تحقیقات و رشد قابلو باستان

های بعد به فارسی ترجمه شدند و منابع اصلی تاریخ  آثاری به چاپ رسیدند که در سال  و   و از جمله نقاشی شد

هاى شرق باستان در موزه بریتانیا  که مسئول نگهدارى مجموعه   ۷2نقاشی و نگارگری ایران را شکل دادند. بازل گری

گرچه، تأثیر رشته دانشگاهى وى که  .  (Rogers, 2012)ت  ترین نویسندگان در زمینه نقاشی ایرانی اسبود، از مهم

  علوم کلاسیک و تاریخ مدرن بود نیز در نحوه نگارش آثارش قابل ردیابى است. یکی از اهداف وی برای چاپ کتاب

ایرانی» ارائه مقدمه«نقاشی  ایران و  نگارگری   ,Gray)ت  ای بر آن بوده اس، آشکارسازی ارزشمند بودن مطالعه 

1930, v).  تر آینده به وجود آورد که با  او در واقع سعی داشته نقطه آغازینی برای تحقیقات متمرکزتر و مفصل

شده آن از انگلیسی به فارسی  در حوزه تاریخ هنر ایران و جایگاه ویژه نسخه ترجمه توجه به اهمیتی که این کتاب،  

باید اذعان نمود که به این هدف دست یافته است. وی در مقدمه کتاب، مانند متخصصان    ؛1۳۵۴در ایران به سال  

آرایه و  تزیینی  از خود، وجه  داند. پیش  آن می  را شاخصه مهم  ایرانی  نقاشی  ویژگی  ای  زمینه معرفی  های  در 

ها با مقایسه رابطه بین های قبل دارد. شرح این ویژگینگارگری، این کتاب پیشرفت چشمگیری نسبت به نمونه 

شود که نقاشی در سنت اسلامی با اهمیت های عموماً مسیحی آغاز میهنر نقاشی و دین در ایران با دیگر سرزمین 

های ساسانی و مانوی مینیاتور ایرانی ها را با معرفی ریشهشود. نویسنده؛ شناسایی این ویژگیکمتری قلمداد می

و وابسته   کند و نقاشی ایرانی را در طول تاریخ، هنری سلطنتی، بدون کاربرد عمومی، دارای طبیعت تزیینیآغاز می

دارد که این هنر به سرحد داند. با بیان دوران شکوفایی، اوج و زوال نگارگری، وی اذعان میبه خوشنویسی می

های بصری عنوان ویژگیهای زیبا و نفیس است. بهکمال رسیده است که تا حد زیادی به دلیل استفاده از رنگ 

کند و آن را نتیجه  ها و عدم پایبندی به اصول پرسپکتیو اشاره میروشن مینیاتور ایرانی، او به عدم ترسیم سایه

اهمیت بیشتر بیان موضوع در مقایسه با نقطه دید هنرمند و در نتیجه اهمیت کمتر نقاش و درک شخصی او از  

های دوران تیموری که مانند  داند. در توصیف نگارهشمول اصل موضوع نقاشی میجهان نسبت به بیان جهان  

داند، بار دیگر به عدم وجود پرسپکتیو اشاره کرده و اظهار  می  «مینیاتور»های نقاشیها را اولین نمونهبلوشه، آن 

منظور شرح روایت و  ای به نقاط دیگر اثر شکل گرفته که به  دارد که به جای آن، نوعی هدایت دید از نقطهمی

طور مستقیم به جنبه خیال و تخیل مینیاتورها اشاره  های تصویرِخلق شده است. گری بهتمامی بخشتوجه به  

های  های تصویری مرتبط با آن نام برده است. شاید این گنگی در بیان ویژگیطور غیرمستقیم از ویژگینکرده؛ اما به

م.( ریشه در نحوه برخورد با موضوع از زوایایی غیر از تاریخ تخصصی هنر و تحلیل و  ۳۰نگارگری )حداقل تا دهه 

که   1۹2۰از نیمه دوم دهه    داری داشته باشد.ی و مجموعهشناسشناسی، زبانهای متدولوژیک، مانند شرق مقایسه

شناسانی مانند ویلیامز  شود، علاوه بر زبانشناخت نقاشی ایرانی به سمت آمیختگی این هنر با ادبیات متمایل می

نیز به اظهار نظر در مورد نقاشی ایرانی    شاعر، مترجم و منتقد انگلیسی،،  ۸2جکسون، ادیبانی ازجمله لارنس بینیون

با شروع به کار در    (.Loloi, 2002های ادبی، توجه زیادی به نگارگری داشت )اند. بینیون در کنار فعالیتپرداخته 

او این دو علاقه را در کنار یکدیگر دنبال کرد و اولین م.    1۸۹۳  سال  های شرق در موزه بریتانیا دربخش نقاشی

 «نقاشی در ایران»و اولین اثر درباره نقاشی ایرانی را در فصل  م.  1۹۰۸را در سال  ۹2کتاب خود در زمینه هنر شرق 

-67 ,1930 ,)  هنر ایرانیمجموعه مقالاتی با عنوان  ای در مقالهو  (  7Binyon ,1928 ,)  «اشعار نظامی»  در کتاب

73Binyon  )اشعار نظامی»از کتاب    «نقاشی در ایران»در فصل    به چاپ رساند.   ۳۰دنیسون راس به تألیف ادوارد »  



 
 دوره ۱۴، شماره۴۰، تابستان۱۴۰۴   صفحه ۲۲تا ۳۶

 

31 
 مجله دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز  ،پیکره 

 

ها که موضوعات این جهانی  گری نگارهکه در اصل در زمینه ادبیات است؛ بینیون در کنار نام بردن از کیفیت تزیین

اند که تعمداً در غریب و درخشان دیگری تصویر شده  اند، تأکید دارد که این موضوعات در جهانرا توصیف کرده

گوید که مردمان  ای ترسیم نشده است. او همچنین با ارجاع به آراء ادوارد براون میآنجا هیچ زاویه تابش نور و سایه

های اثیری نمایش داده  ها درصحنه ورزند و برای همین در نقاشی ایرانی، شخصیت شرق به ماوراءالطبیعه عشق می

ترکیبشده و  پرسپکتیو  وجود  عدم  به  ادامه  در  وی  منحصربه اند.  نقاشیبندی  این  میفرد  اشاره  نکته ها  کند. 

وجه عرفانی شعر  "دارد کهتوجه آن است که نویسنده با اشاره به وجه عرفانی ادبیات ایرانی چنین اظهار میقابل

ندارد تصویری  معادل  هیچ  حکومتی "فارسی،  بزرگان  حمایت  تحت  که  را  ایرانی  نقاشی  هنر  او  عوض،  در  ؛ 

بر موضوعات روزمره میشکل افسانهداند حالگرفته، متمرکز  این موضوعات در جهانی  زیبایی غیر  آنکه  با  ای و 

اندزمینی شکل ایرانی»در کتاب    «نقاشی»  مقالهاما دو سال بعد، در    (Binyon, 1928, 15-8).  گرفته  ،  «هنر 

بینیون، شکوفایی نقاشی را در دوره تیموری و آثار بهزاد ذکرکرده که تا پایان دوره صفوی و چیرگی تأثیرات هنر 

شوند، بینیون  های خاص نقاشی ایرانی نمایان میگذارد. در این بازه شکوفایی که ویژگیمی زوال اروپایی، رو به

هایی مانند سیستم متفاوت دورنمایی و قرار دادن خط افق بالاتر از حد معمول، غنای جزئیات تزئینی و  از مؤلفه 

هایی از نقاشی ایرانی پرداخته طور پراکنده به بیان ویژگیبرد. او بههای فاخر نام میاستفاده از نقوش مفصّل و رنگ

و باور دارد که »هیچ هنر دیگری در جهان، اینچنین حال و هوای افسونگرانه ندارد و دارای این میزان از شکوه و  

دارد که نقاشی در ایران عموماً تحت تأثیر خوشنویسی بوده و به معنای  وی تصریح می  .نیست«  جلال احساس

های نقاشی  های تصویر شده در نسخ خطی گوناگون را از ویژگیواقعی کلمه یک هنر دینی نیست و تکرار صحنه 

در جملات پایانی اشاره کوتاهی هم به جهان تخیلی، سحرآمیز   . نویسنده(Binyon, 1930, 62-69) داند میایرانی 

های  ای به کیفیت و زیبایی غیرزمینی نقاشی ایرانی دارد و تنها در آخرین جملات این مقاله اشاره کوتاه و شاعرانه

غیرمادی نقاشی ایرانی دارد. او که بیش از هر نویسنده پیش از خود، به جهان غیرواقعی مینیاتورهای ایرانی اشاره 

داند و در این دو مقاله، به جز چند ارجاع به گفته کرده است؛ به صراحت آن را از عالم عرفانی ادبیات جدا می

 ,Binyon, 1930).ها نداردای به نمایش چنین جهانی در نگارههای شرقی، اشارهدر مورد تمدن  «ادوارد براون»

های  ، نویسنده مشهور داستان «۳1مولک راج آناند»ادیب دیگری در این دوره که به نقاشی ایرانی توجه داشت،    72( 

کوتاه و مقالات انتقادی بود که طی دوره تکمیلی تحصیلاتش در دانشگاه کمبریج چندین مجلد در مورد وجوه 

آناند، در اصل یک   «نقاشی ایرانی»مختلف فرهنگ جنوب آسیا و ازجمله نقاشی ایرانی به چاپ رسانید. کتاب  

مقاله نسبتاً مفصل به زبان انگلیسی درباره تاریخ نقاشی ایرانی است که در مقایسه با آثار پیشین، توجه بیشتری  

ریشه ویژگیبه  بر  آن  وتأثیر  ایرانی  نقاشی  ساسانی  داردهای  اسلامی  دوره  نگارگری  دیگر    . های  مانند  نیز  او 

داند که تا مدت زیادی بر نقاشی ایرانی  ساز نقاشی را پس از حمله مغول مینویسندگان، آغاز تحولات سرنوشت

داند و به هماهنگی  های بارز نقاشی ایرانی را در آثار کمال الدین بهزاد میتأثیرگذارده است. آناند اوج تبلور ویژگی

کند. او که شیفته بهزاد است، آثارش را نتیجه  گرایی این آثار اشاره میهای غنی و درخشان با طرح و کمالرنگ

های  های بهزاد را به عنوان شاخصه های کلی نقاشیداند و ویژگیتسلط وی بر ایده پردازی و مهارت در اجرا می

هنر ایرانی؛ بر این باور    ۳2کند. او با اشاره به وجه احساسی و رمانتیسیسمنقاشی ایرانی در تمامی ادوار معرفی می

عنصر  »گری تا مغز استخوان زندگی ایرانیان نفوذ کرده و بهزاد هم متأثر از این تفکرات بوده و  است که صوفی

الهی ویژگی  «عشق  به  بهزاد  از  پس  هنرمندان  آثار  توضیح  در  آناند  است.  مشاهده  قابل  آثارش  مانند  در  هایی 

ترین ویژگی نقاشی ایرانی همین وجه احساسی آن است کند. از نظر آناند، مهمها اشاره میدرخشش و اشباع رنگ 
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تر برقرار کرده است. او اولین  که به خلق فضاهایی غیرواقعی انجامیده و با جنبه عرفانی ادبیات ایران ارتباط نزدیک

تأکید دارد؛ با اینکه سندی   مؤلفی است که به رابطه مستقیم عرفان ایرانی با نگارگری )حداقل در دوره بهزاد(

دوره افزایش تألیفات در زمینه نقاشی ایرانی   1۹۳۰دهه    (Anand, 1930, 7-34).  دهددرباره این ادعا ارائه نمی

است. تعداد زیادی از محققین پس از تأسیس سلسله پهلوی و در سایه لغو امتیاز انحصاری فرانسه برای اکتشافات  

ها  ها و تأثیرگذارترین شخصیت های دولتی، به ایران آمدند. ازجمله اولین گروهشناسی در ایران و حمایتباستان

با هیئت همراهشان به ایران بود. پوپ  ۳۴، مورخ هنر و همسرش فیلیس اکرمن۳۳تیم آمریکایی آرتور اوپهام پوپ

شناسی تخصص داشت. وی در اوایل دهه  فلسفه در دانشگاه براون بود که در شاخه زیبایی  آموخته رشته دانش

شد    ۳۶و مشاور هنر ایرانی در موزه پنسیلوانیا  ۳۵، سرپرست مشاور هنر اسلامی در مؤسسه هنری شیکاگوم.1۹2۰

(Siver, 2005  .)؛ پوپ در فصل اول به مسائل مقدماتی مانند  .ای بر هنر ایرانی از قرن هفتم مدر کتاب »مقدمه»

از فصل دوم   و  اشاره کرده  ایرانی  بر هنر  تأثیرگذار  عوامل  ازجمله به شاخهتاریخچه و  ایرانی  های مختلف هنر 

عنوان نخستین ویژگی مینیاتور ایرانی، پوپ به  پردازد که مباحثی در رابطه با نقاشی نیز دارد. بهآرایی میکتاب

تا    ای مانند درختان پرشکوه در همه ابعاد از نقاشیها اشاره کرده که اجزاء مختلف تکرار شوندهجنبه تزیینی آن 

هایی را در اختیار نقاشان قرار داده که مانند  فرم  ، شوند. به گفته او، ظرایف تزئیناتها مشاهده مینقوش فرش

انگیزی از زبان، گسترده و قابل انطباق است. همچنین تخیل بالا و نبوغ هنرمندان باعث ایجاد تنوع شگفتیک

گرایی،  های مسطح، فقدان واقعای برای تزئین صفحات شده است. او به ترکیب بندیشدههای حسابکمپوزیسیون 

فیگورها و رنگ انطباق و تلاقی  پرسپکتیو، عدم  نور طبیعی، سایه و  تونالیته عدم نمایش  از  نکردن  استفاده    ها، 

های متمایزکننده نگارگری اشاره ها و ایجاد یک کمپوزیسیون منتشر )با نقاط تمرکز متعدد( به عنوان ویژگیرنگ

کارگیری این قواعد در نقاشی ایرانی منتج به ایجاد جهانی انتزاعی شده است. این گزاره با  کند. از نظر او، بهمی

های  گفته دیگر متخصصان )مانند آناند( در مورد نگارگری در تباین است که ادبیات و عرفان ایرانی یا محدودیت

پذیری، فاصله  گوید: »دست کشیدن از شکلها در نقاشی تشخیص دادند. او میایجاد این ویژگیمذهبی را باعث  

های  های خاص خود را دارد، سازگاریدهد که ارزش و )نمایش( وضعیت جوی اجازه ارائه جهانی انتزاعی را می

سازی است، توجه را بر تصاویر خاص  یابد. این انتزاع که نوعی سادهطلبد و با تخیل خود تداوم میخاص خود را می

دیگر پوپ این نوع تعمد در عدم تطابق با طبیعت  عبارتبه.  بخشد«ها واقعیتی برجسته میکند و به آنمتمرکز می

انگیزی ادبیات داند. او به جهان خیال در عرفان ایرانی و یا خیالرا صرفاً برای نمایش مرتبه والاتری از واقعیت می

اشاره نمیفارسی  نقاشیای  اصلی  هدف  و  و  کند  اشخاص  احوال  و  عواطف  احساسات،  بیان  را  مینیاتور  های 

ها(،  بندی دارد و از کاهش مساحت )رنگداند. پوپ تمرکز بیشتری بر روش ترکیبهای مصور شده، میکاراکتر

های  تکرارهای متعادل یا نیمه متعادل نقوش، اختلاط خطوط پویا و الگوهای تزئینی ساکن به عنوان جایگزین روش

برد. پوپ در طول ها برای حفظ یکپارچگی نگاره نام میشده رنگالحصول ترکیب رنگ یا فام پخشواضح و سهل

های دیگری از قبیل حس ایستایی بصری و یا درباری بودن نقاشی ایرانی  این مدخل اشارات کوتاهی هم به ویژگی

ها را تصاویری الحاقی برای مصورسازی نسخ  کند و آنها اشاره میها با متن نسخهدارد. او همچنین به ارتباط نگاره

تر از همه، اشاره کوتاهی به موفقیت ها را مکمل و همبسته متن کتاب تشخیص می دهد. مهمداند؛ بلکه نگارهنمی

نگارگران ایرانی مانند آقا میرک و سلطان محمد در نمایش موضوعات پیچیده و فرازمینی مانند معراج حضرت  

داند  ها دارد و حصول این موفقیت را نتیجه قدرت تخیل نقاش میمحمد )ص( در مقایسه با نقاشی دیگر سرزمین
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کشد. با وجود این تخیل قدرتمند است که نقاش به یک  ای را با وضوح و شکوه تمام به تصویر میکه چنین صحنه 

 . (Pope, 1930, 99-112)کند هنرمند واقعی ارتقاء منزلت پیدا می

 گیری نتیجه
از اواخر قرن  تحول تاریخ  ایرانی  های منحصر میلادی و نیز کشف و بیان ویژگی  ۳۰تا دهه    1۹نگاری مینیاتور 

های  هنر ایران بوده و از برآیند این تخصص  مورخین(  اصلی  فرد نگارگری ایران متاثر از رویکرد )منبعث از تخصصبه

کمترین تأثیر را بر این روند داشته است. دانش امروز   «تاریخ هنر»گوناگون به وجود آمده است. رشته و تخصص 

شناسان، شرق شناسان،  های گوناگون باستانها به سبب دیدگاههای نگارگری ایران و تنوع آنما درباره شاخصه

به دلیل ماهیت    «شرق شناسان»و    «شناسانباستان»شناسانِ تاریخ نگار به وجود آمده است.  داران و زبان مجموعه 

های بصری، در وهله نخست به هویت ویژه این هنر و گرانه تخصصشان و دقت در ظواهر فیزیکی و ویژگیمقایسه

ویژگیریشه  و  اشاره کرده  از هنر چین  ایرانی  مینیاتور  تأثیرپذیری  و  از ها  استفاده  مانند  آن  متمایزکننده  های 

توجهی از آثار در    بودند که با گردآوری حجم قابل  «دارانمجموعه»های درخشان را دریافتند. در کنار آنان  رنگ

به دنبال   «شناسان زبان»ها و دوران اوج و افول این هنر را مشاهده کنند و  کنار هم توانستند سیر تحول سبک

های مهمی مانند وجه تزیینی آن و تعمد در عدم تطابق با طبیعت را کشف رابطه بین متن و تصویر، شاخصه 

ریزی کنند و از های امروز ما را پایهاند دانستهها توانسته دریافتند و سعی در توجیه آن داشتند. این تنوع تخصص

های کیفی هدایت شوند. اولین و  های درخشان به سمت ویژگیهای ظاهری مانند نحوه استفاده از رنگویژگی

استفاده از  »ها ازجمله  است که دیگر ویژگی  «عدم تطابق با طبیعت به صورت آگاهانه»ترین شاخصه،  پراهمیت 

توان زیرمجموعه این مؤلفه  را می  «عدم پیروی از اصول پرسپکتیو»و    «روشنفقدان سایه »،  «های درخشانرنگ

است. در تمامی تألیفات    «مینیاتور»این آثار و سوم، استفاده از واژه    «تزیین گرایانه»برشمرد. مورد دوم، جنبه  

رویکردهای   شناسان،  شرق  ویژه  به  مقاله؛  این  واکاوی  شدگی»مورد  هنری»و    «شیء  عنوان   «شاهکار  به 

های این مقاله  شوند. با بررسی یافتههای نگارگری ایرانی، دیده میتأثیرگذارترین عوامل بر تفاسیر و بیان ویژگی

 « های در دسترسنمونه »های شاخص نگارگری ایران،  رسد که یک متغیّر تأثیرگذار در دریافت ویژگیبه نظر می

هایی  های خود را بر اساس مطالعه نمونه است. پژوهشگران و نویسندگان مورد بررسی در این پژوهش، نتایج یافته

های مختلف )سبکی  ها و گونهها بوده و نه تمامی آثار نگارگری با طیف)پراکنده و نه الزاماً کامل( که در دسترس آن 

اند. پژوهشگران نام برده؛ نتایج حاصل از مطالعه این آثار را که باید به صورت تفریدی بررسی  و مکتبی( گرد آورده

این موضوع بر اهمیت بررسی علمی و دریافت دقیق    های دیگر نیز تعمیم دادند. و تبیین می شدند؛ به تمامی نمونه

فرد هر رشته هنری از جمله نگارگری ایرانی دلالت دارد. مشخص است که این شناخت های منحصربه از ویژگی

های آنچه امروز بدیهی  جای مانده و بازبینی ریشههمچنان در حال تکامل است و به جز بررسی چندباره آثار به

 نگاری این رشته هنری متصور نیست.پنداریم، مسیر دیگری برای بررسی سیر تکامل تاریخمی

 

 نویسنده  هایمشارکت
با عنوان »بررسی انتقادی سیر تحول تاریخ نگاری هنر نگارگری ایران 1نویسنده    پایان نامهاین مقاله مستخرج از  

دانشگاه    حفاظت و مرمتدر دانشکده    2  ۀمسی(« به راهنمایی نویسندش  12۵۴-1۳1۹  میلادی/  1۸۷۶-1۹۴1)

 . است هنر ایران
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 تقدیر و تشکر 
 است. قدردانی تشکر و  فاقد این مقاله 

 

 تضاد منافع 
 . نکردند  اعلام را مقاله این انتشار و تألیف ،تحقیقپیرامون   احتمالی منافع  تضاد  هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 مالی  منابع
 . نکردند دریافت مقاله این انتشار و  تألیف تحقیق، برای مالی  حمایت  گونه هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 نوشت پی 
1. Burlington House 

2. Alois Musil 

3. Pierre-Louis Jean Casimir, 1st Duke of Blacas  
4. Monumens Arabes, Persans et Turcs du Cabinet de M. le Duc Blacas et D’Autres Cebinets,     .Joseph Toussaint Reinaud   

باشد، پیش از هر چیز باید معنای دوگانه واژه را هم در فارسی توضیح دهیم.    Historiographyنگاری، برابرنهاده واژه انگلیسیاگر تاریخ.  ۵

شد. ولی بعدها، معنای  نگاری در فارسی قلمداد میاین واژه تا دوران مدرن اولیه به معنای عمل نوشتن تاریخ و معادل لغوی واژه تاریخ

رسد که همچنان در بیشتر متون فارسی وقتی از واژه  دیگری معادل »تئوری تاریخ« و یا »مطالعه نحوه نگارش تاریخ« یافت. به نظر می

سو شدن با تعابیر  شود، معنای نخست مدنظر باشد؛ اما نگارندگان این مقاله برای تشخیص این دو فعالیت و همنگاری استفاده میتاریخ

د  ننگار در معنای دوم استفاده خواهنگاری و تاریخیخالمللی این کلمه، از عبارات نگارش تاریخ و مورخ در معنای اول و تارتخصصی و بین

 کرد. 
6. British Library 

7. Leidenuniv.nl 
8. World Cat 

9. Archive.org 

10. Lionello Venturi   
11. Robert Murdoch Smith 

12. Victoria and Albert Museum 

13. The British Museum 
14. Henry Wallis  
15. Clement Huart 

16. Ecole des langues orientales 

 م.1۹ – 1۸دوره مغولی، دوره تیموری، دوره عباسی و قرون  این دوره بندی عبارت است از:. 1۷
18. Georges Edgard Marteau 
19. Henri Vever  

20. École Centrale Paris 

21. Art Nouveau 
22. Philipp Wal ter Schulz 

23. Abraham Valentine Williams Jackson 

24. Abraham Yohanna 

25. Alexander Smith Cochran 

26. Edgard Gabriel Joseph Blochet 

27. Basil Gray 
28. Laurence Binyon   

29. Binyon, Laurence (1908).Painting in the Far East, London: E. Arnold. 

30. Edward Denison Ross 
31. Mulk Raj Anand 

32. Romanticism 

33. Arthur Upham Pope 
34. Phyllis Ackerman. (Pope, Ackerman, 1938). 

35. The Art Institute of Chicago 

36. The University of Pennsylvania Museum 
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