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 چکیده 
. از آنجا که همت تیموریان  اوست  نانیجانش  و  رزایم  شاهرخ  یهامرهون تلاش  ران،ی ا  ینسب  آرامش  ؛یقمر  یهجر  هشتم  قرن  یان یپا   یهاآشوب  از  پس  :مقدمه

معماری و    بر آبادانی و معموری کشور نهاده شد، سعی کردند در همۀ وجوه از جمله هنرهای صناعی گشاده و نظری، بلند افکنند. در این راستا، هنرهای

در ماوراءالنهر، خراسان،    یموریت   منبت  هنر   نییتب  نوشتار،   هدف های بارزی در آن دید.  توان ویژگیتزئینی ازجمله منبت چوب مسیری را پیمود که می

  یموریت  ران ی.ق در ا هدهم    لیچوب قرن نهم و اوا  منبت   یهنر  ی هایژگیو  که   است   پرسش   نی بد   پاسخ  دنبال به  رونی است. از ا  ران یا   یمرکز  ر یطبرستان و کو 

 ست؟ یچ

قرن نهم    ی مورد مطالعه آثار چوب   ۀدارد. جامع   ی خی و تار  ی لیتحل  ،یفیتوص یتیماهپژوهش حاضر از نظر هدف، بنیادی بوده و از منظر روش،    روش پژوهش:

دَر، دوازده صندوق مزار و    ستیشامل ب   رانیا  در  نهم  قرن  عصر  از  مانده  یجا   بر  دسترس  در  آثار  یتمام  شامل  یریگ و روش نمونه  رانی.ق در اهدهم    لیو اوا

 در   یکیتکن  و  یصور  یهایژگیو  بر  یمبتن  آثار  لیتحل.  است  شده  یآورجمع  یدان یم  صورت  بهعمدتا    که  بوده  یخی تار  اثر  پنج  و  یس  مجموع   در  ر،سه منب
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  نیهمنش  ،یاهیافشان گ  یهاو فرفره، شاخه  یدیگل خورش  ،یقسمتسه  یگل دولپ  ،ینقوش فلس ماه ،یهندس  یهاو گره  باز نهیس  ،یترنج  یهافرم  :هایافته 

بر    د یتأک  ن،یاز نقوش شاخص است. همچن  یموریدوره ت  یآثار چوب   هیگل لاله در حاش  ،یصنوبر  یگل قلب  ،یاهیگ  سهیو ر  بهیدر متن کت  ییو ختا  یمیاسل
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 و بیان مسئله مقدمه

آرامش نسبی را تجربه کند که    ه.ق   ، ایران توانست در قرن نهم ه.قپس دو هجمۀ بزرگ در قرون هفت و هشت    از

مدیون نوع تفکر حاکمان این برهۀ تاریخی در ایران است. تساهل و تسامح سیاسی و مذهبی با امرای محلی مأمنی  

به عمارت نهد. در این راستا، بناهای بسیاری ساخته شد که البته از    ها بتواند بار دیگر رورا فراهم کرد تا آبادی

جمله هنرهای چوبی نیز از این قصه،    های معماری و تزئینی، ازتوان چشم پوشید. آرایهمقاصد سیاسی آن نمی

دلیل کاربری در اماکن مقدس  جای مانده عمدتاً دَر، صندوق و میزهای چوبی است که بهنصیب نبود. آنچه بهبی

راستای اهداف سیاسی  قبولی برجای مانده است. از آنجا که حکومت در    قابل  رغم فسادپذیری چوب، در حدعلی

 ی از مجرا  یها در نوع ساخت و پرداخت آثار چوب بود کتابخانه  یعیطبنگریست،  و تثبیت خود نیز در این آثار می

از ماوراءالنهر تا خراسان، طبرستان و حاش  یاآثار در پهنه   نی ها اعمال نظر کنند. اخانهصورت    ر یکو  یۀگسترده 

 نیدر ا  یعطف  ۀعنوان نقطبه   رانیمنبت قرن نهم ه.ق در ا  یهایژگیو  یپراکنده شده است. بازشناس  رانیا  یمرکز

 تیدارد. شناخت شخص  یرا در پ   رانیآثار منبت ا  ییجویو پ  لیتحل  ، یاز مستندنگار  یهنر مطرح است که بخش

  هدف  .پژوهش است اتیاز ضرور -جَست مقعر ۀویبا توجه به  ش-  یخیادوار تار ر یبا سا یموریهنر منبت ت یبصر

دنبال پاسخ به  است و به  یموریعصر ت  رانیا  یی ایجغراف  ۀهنر منبت در خط  یها یژگیو  یی جویپژوهش حاضر پ 

 ست؟یقرن دهم ه.ق چ لیمنبت چوب قرن نهم ه.ق و اوا یبصر اتیپرسش است که خصوص نیا

 

 روش پژوهش 
ای از منبت قرون نهم و اوایل دهم ه.ق ارایه داده است.  و سیاق ویژه  سبکپژوهش از نظر هدف بنیادی بوده و  

 تجربه به توجه با   و  ییشناسا مورد  دوره نیا مختص نقوشی دارد. خیتار و  یلیتحل  ، یفیتوص ی تیماهپژوهش   نیا

که بر    است  ی دانیم  ژهیوبه  و  یاکتابخانه  اطلاعات  یآورجمع  روش.  شد  واقع   لیتحل  مورد  و  یبند  دسته  نگارنده

بهره و  تاریخی  چوبی  آثار  از  چوبی عکاسی  آثار  شامل  پژوهش  جامعۀ  است.  استوار  محققان  آرشیو  از  گیری 

نمونه  روش  و  است  اصفهان  و    دوازده   دَر،  ستیب  شامل  هدفمند  صورتبهگیری  ماوراءالنهر، خراسان، طبرستان 

مانده  جایرو تمامی آثار در دسترس در ایران از نزدیک عکاسی و آثار بر. از ایناست بوده  منبر سه و  مزار صندوق

 (.  1در ماوراءالنهر از فضای اینترنتی استخراج و دستمایۀ شناخت است )جدول 

 
 منبع: نگارنده.  منبر.  3صندوق مزار و    12دَر،    20جامعۀ پژوهش مورد مطالعه در مجموعه آثار باقیمانده از دورۀ تیموری شامل    .1  جدول

 مکان و تاریخ  نوع 

 در 

 ه.ق  834سال  مسجد جامع از قد 

 ه.ق 870دهه  مسجد جامع گرگان 

 9قرن  در بابل اکلا ی امامزاده طاهر ک

 ه.ق  808سال   سمرقند ر یام گور

 9دهه سوم قرن  خراسان بزرگ  ۀ محفوظ در موز یمصل ۀ مجموع یدرها

 ه.ق  875سال   اصفهان لیاسماع  امامزاده

 9 قرن یبادیابوبکر تا  ۀبقع 

 9 قرن در تربت جام  ی احمد جام خی و انبار مجموعه ش یگنبد اصل ی داخل یدرها

 ه.ق  857سال  ی عباس سار امامزاده

 9قرن  اهر  ۀموز
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 مکان و تاریخ  نوع 

 ه.ق  890سال  ی سار  نیحس  امامزاده

 9قرن  یموجود در انبار امازاده عباس سار دَر

 ه.ق  841سال   بابلسر میابراه  امامزاده

 ه.ق    890سال  قاسم بابل  امامزاده

 ه.ق 825سال  واقف نطنز د یس ۀبقع 

 ه.ق 865سال  نور گرگان  امامزاده

 ه.ق 846سال   یصالح مرزرود سار  امامزاده

 ه.ق   849سال  یسار ییحی   امامزاده

 ه.ق 874سال  آباد کتول محفوظ در موزۀ گرگانامامزاده میرفندرسک علی

 9 قرن امامزاده سلطان محمدطاهر آمل

 

 صندوق 

 ه.ق 833سال  بابل  نی فخرالد  شیدرو

 ه.ق 897سال   فاروج یۀ خسرو یروستا نی الدرکن بابا 

 ه.ق 846سال   یصالح مرزرود سار  امامزاده

 ه.ق  850سال   بهشهر  دچاهیسف  امامزاده

 ه.ق  841سال   بابلسر میابراه  امامزاده

 ه.ق 905سال   یسار ن یالعابد نی ز  امامزاده

 ه.ق  925سال  آمل میابراه  امامزاده

 ه.ق 847سال  یسار  نیحس شاهزاده 

 ه.ق  855سال    چابکسر ی ریجعفر ثا  دابویس

 ه.ق  9قرن  مفخم بجنورد ۀ در موز یدوازی ب  خیش

 ه.ق  834سال  مشهد یران ی در موزه و ه یهارون 

 9قرن  کا یآمر اند یرودا  یهنر طراح ۀدانشکد ۀ در موز الملکتاج

  

 منبر 

 908مسجد جامع خواف سال 

 90مسجد گوهرشاد مشهد قرن 

 870گرگان دههمسجد جامع 

 

 پیشینه پژوهش 
سیاق منبت تیموری و شیوۀ اجرای نقوش منابع محدودی موجود است. از   و  مورد سبک  صورت مشخص دربه

آنجا که رویکرد پژوهش حاضر تجسمی بوده؛ بنابراین از ذکر منابعی که رویکردی سیاسی و فرهنگی عصر تیموری 

 تیفیک  یقی( در مقاله» مطالعه تطب1404)  «یالموت  ینژاد و عسکرانی»مدهوشاند خودداری شد.  را بررسی کرده

 یصور  یبررس  یهجر  10تا    4را از قرن    یچوب  یهادر جهان اسلام« محراب  ی چوب  یهامحراب  نییساخت و تز

»مدهوشکرده رسال1399)  نژاد«انیاند.  در  چوب  یشناس»سبک   یدکتر  ۀ(  قمر  9قرن    یمصنوعات  در   یه.ق 

مذکور در مازندران   ۀ دور  یفرم و نقش بر آثار چوب  ی بازشناس  ۀ (« درباریآرامگاه   یبناها  ،یمورد  ۀ)نمون  انمازندر

در مازندران« و  ی نجار و پسرش عل نیفهرالد راثیدر م وهی»سبک و ش ۀ( در مقال2017. »اوب« )کندیصحبت م

( سال  مقال2019در  در  ها  یابی»رد  ۀ(  پانزدهم    یخانواده  قرن  در  رد  مازندران«نجار  س  یابیبه  و    اقیسبک 

( در  1391)   ان«یمی. »کرپردازدیچوب قرن نهم ه.ق در مازندران م  یرو  یکارنجار و کنده  د یاسات  ی هاخانواده
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  ی برخ  ۀوینقش و ش  «،یموریت  ۀ دور  یکارارشد با عنوان »ساخت رحل قرآن براساس منبت  ی کارشناس  ۀ نامانی پا

مناسبات    یبا »واکاو  یدکتر  ۀ( در رسال1395)  «یخیکرده است. »ش  یبررس  را مازندران و اصفهان    یمور یآثار ت

آثار خراسان قرن   یو بصر  یفکر ییجویو بازتاب آن در آثار منبت خراسان«، در پ   یموریقدرت در عهد شاهرخ ت

  یمذهب  یناهادر ب  یعیش  یارشد »بازتاب باورها  یکارشناس  ۀنامانی ( در پا1388نهم اهتمام داشته است. »کلانتر« )

پا تا  و  محتوا  ه«یقاجار  ۀدور  انی مازندران  »ش  هابه یکت  یبر  است.  شده  پا1387)  «یخیمتمرکز  در    ۀنامانی ( 

ا  یکارسبک منبت   یارشد »بررس  یکارشناس و    رازیآباده ش  گان،ی)اصفهان، گلپا  رانیمعاصر در مناطق شاخص 

بر و تار  یکیتکن  یهایژگیسنندج(«  ن  ردهتلاش ک  رانیا  یخیدوران  تار  ۀدر مقال  زیو    یقیو تطب  یخی»سنجش 

به قرن نهم ه.ق دانسته است. ها را متعلق  خراسان بزرگ« آن   ۀموز  یچوب  یدرها  یپردازو نقش  یفن  یهایژگیو

 یو بصر  یاجتماع  ، یاسیس  یهایژگیو  «،یصفو  ۀمنبت دور  یشناسییبای»ز  یدکتر  ۀ( در رسال1383)  انمهر«ی»ک

  «یارینموده است. »پاک  یاشارات  ختهیجسته و گر  زیقبل ن  ۀکرده و اجمالاً به دور  یرا بررس  یمنبت عصر صفو

 4تحول منبت در اصفهان از قرن    ریس  یارشد »بررس  یکارشناس  ۀنامانی ( در پا1377)  «ینور( و »شجاع1382)

اند. اما  پرداخته   ی هنر در دوران اسلام  ن یا  یخی تار  ی به بررس  «یصفو  ۀ تا دور  رانیمنبت ا  یه.ق« و »بررس  12تا  

آن کمتر   یاجزا   ی و بازشناس  یمور یسبک ت  یبصر  اتیبرده، در برشمردن خصوص   نام  یهاتاکنون، با وجود پژوهش

 است. متیواجد اه هیزاو نیانجام شده و به نظر از ا یایکار مدون پژوهش

 

 ی ورتیم ۀ در دورهنر رونق 
کرات ماند و بهبرجا  باپ   ینید  یۀنباز ا  یاریا بستموجب شد    ندیبه اصناف و اهل    نانشیو جانش  ریموتمتمایز  نگاه  

  حامیهنرمندان را  وصنعتگران و همواره  ندداشت  یبا اهل فن الفت  شانیا گردد. ایمرمت و اح  یخیاسناد تار بقط

که در حملۀ تیمور به دمشق حضور داشته آورده   «ابن عربشاه». اندهش بهره برد یخو یهاندارج یبوده و در راستا

خیمه طاریب  ی،شترا، سنگ یدگرودر  ،ی دوزندگ  ،ی بافندگهایی چون  است: »همۀ کسانی که در حرفه   ، یوزدی، 

« )ابن فرستاد  قندسمربه    انیکرد و با سپاه  داشتند گرد  دستیها  و مانند آن  یگرچیقوش  ،یسازنماک  ی،نقاش

سبک  سامان دادن به قوانین این    و نی با تأکید بر شکوهمندی آثار، در سربا (. تیمور در مقام  165،  1356  عربشاه، 

توان گفت مهمترین کمک و مساعدت  می  .(256  ،1374  ک،بگلم  وویلبر  )«  سهمی اساسی و عمده داشته است

ها بود. خطاطی مخصوصاً، با عطف توجه به قرآن، از فضایل شمرده  تیموریان در عالم معماری در تزیین ساختمان 

نگری صوفیان داشت. از آداب و سنن نقاشی و خطاطی پایان  و اشکال مختلف آن پیوند مستقیم با دیدگاه و جهان

با ظرافت و دقت نظر در جزئیات، بود. »این    گرایانه، همراههای طبیعت، تذهیب نسخ خطی با طرحه.قسدۀ هشتم  

ها و بازوی  ستون های تزیینی دیواری، پایهبندیهای گیاهی و اسلیمی برای تزیین سنگ قبرها، قابسبک نقشمایه 

آثار ماوراءدرب باید گفت هدف  68،  1376« )شراتو و گروبه،  کار رفته استالنهر و سمرقند بههای  (. همچنین 

خواسته که قدرت سلسله  خواهان معماری صرف خلق زیبایی نبوده، بلکه آن نوع جلال و شکوهمندی را میاشتیاق 

  گلمبک،  « )ویلبر و نمایش عظمت و رفعت شأن بانی بود  را منعکس سازد. »مقیاس و تجمل دو صنعت عمده برای

باری در  در اسلام است؛.    یمحور  شهیاند  کی بهشت که که    شینما   زهیانگ  ،یاه یگ  نیانتخاب تزئ(.  277،  1374

وجود آمد. درختی که از یک گلدان یا کاشت  شده به  ای به یک نوع درخت زندگی اهلیهـ علاقه  9  م/  15قرن  

عام یافته    مقبولیت  16ران قرن  ویژه در ایران مرکزی و در توتزئینی سر برآورده است. این نوع درخت زندگی به

از حضور استادان مختلف در تزئین   «گنزالس»ادعا    نیدر مصداق ا(.  280  -279،  1374و گلمبک،    لبری)وبود  

یاد میبنای آق  یاد کرده214،  1337  )کلاویخو،کند  سرای  با طمطراق بسیار  تیمور  بزم  از مجالس  یا  اند که  (. 
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و سراپردهخیمه  و تختها  ها  از سرزمین ابریشمین  و صنعتگران  داشته  نقره  و  بههای طلایی  کار    های مختلف 

دریغ بود  بی  ایهو متعادل سازند   فیلط  یبا طبع  زین  رخشاه  (.1028  - 1027،  1380  اند )حافظ ابرو،مشغول بوده

هنر و    علم  احیایعصر او را دوران  طوری که  به  ؛رقم زدتیموری را    ییدوران طلا  لحاظ کمال و معرفت  بهکه  

یب و  شاهزادگان اد  ین همراهیقیبه  اند. شاهرخ سخن رانده  ی . منابع مختلف از طبع متعادل و پادشاهاندنامیده

  بل قا غیر  شرفتیپ   نیدر ا  الهمثامو    رزایممیدربار ابراه  ا یو    «گیبالغ»و    «رزا یبایسنغرم»چون    شان یابودن    هنرمند

توان بیان داشت، ابنیه و امکنۀ دینی مطلوب فرمانروایان تیموری مأمنی بود که مرمت  مجموع می  . در ار استکنا

ها امیدی بود تا محبت عامۀ مردم را جلب کرده و از برکات آن مقدسات برخوردار شوند. ساخت و یا  و تزئین آن

ها و تزئینات بسیاری که بر پوستۀ ابنیه نشانده شده، نشان از اقتدار و تسلط و استادی در هنرهای  تجدید بنا، مرمت

دست افرادی لایق و آگاه به امور سپرده شده است. هماهنگی و تعادل و در  مختلف دارد که دانسته و آگاهانه به

های ویژه نشان از هنرمندی و استادی والیان به متولیان امر بوده است. ایشان نیز که  برخی نقاط تأکید بر قسمت

 اند. جا آزموده و پروردهدرستی و بهدل در گرو حکومت و دین داشته، امر را به

 

 آثار چوبی در دورۀ تیموری
جای نمانده، اما همان  به سایر تزئینات معماری به  شماری از ادوار قبل از تیموری نسبتاگرچه آثار چوبی قابل

ها  ایرانی بر صندوق   ، با هویتیه.ق   9هنری که توانست از قرن  دهد.  خبر از تحولی عظیم و اوج هنر منبت ایرانی می

ذکر است. مستشرقین در حیطۀ هنر منبت و بررسی و نوع    و درها، نمایان شود. نکتۀ مهمی در این راستا قابل 

بهآن  و  فاحشی شده  اطلاع  ها دچار خطاهای  بیراهه دلیل  به  ایرانی  فرهنگ  و  هویت  ناپیدای  از وجوه  نداشتن 

معتقد است: »چون در سرزمین ایران چوب فراوان نیست، این هنر رواج و توسعۀ بسیار نیافت    «پوپ»اند. مثلاً  رفته 

،  1390  « )پوپ،میلادی ایتالیا و انگلیس نیستند  18سازان ایرانی در مضان برابر با نجاران قرن  یک از جعبه  و هیچ 

های صندوق، دَر و منبر  صورت پراکنده به آثار چوبی در قالبها چندان توجهی به آن نشده یا به(. در سفرنامه112

  جایآثار به  اند. نگار اکتفا کرده  و  کار، حامی و نقشنام منبت  ست و به توصیفی گذرا از آن در حداشاره شده ا

امیر سمرقند، یا دَر  ، درهای گور  ه.ق   808مانده در بقعۀ قاسم بن عباس در مجموعۀ شاه زنده سمرقند به سال  

قرن   اواخر  از  ترکستان  در  لویی  بجنوردی،  ه.ق  8مسجد  نمونه757،  1393  )موسوی  سایر  و  در(  خراسان   ها 

های منطقۀ نطنز و حوزۀ نفوذ آن در ابیانه، کاشان، قم، اصفهان و بقاع متبرکۀ شمال (، نیز فرآورده1395)شیخی،  

از اهمیتی خاص برخوردار بوده و  ویژه مازندران و حتی آذربایجان و همدان حکایت  ایران به  از هنری دارد که 

سنت محلی حکاکی آثار بزرگ در آسیای مرکزی تا دورۀ تیموری ادامه یافت.    کند. ای را روایت میقداست ویژه

 ها، عمیق و ازکاریای مبین آن است. کندههای یادوارهآثاری چون درهای بزرگ، محراب، منبر، مقصور، تابوت

تحسین   (. این آثار عمدتاً برای اماکن مقدس با ظرافتی قابل60،  1376است )شراتو و گروبه،  حیث جزئیات دقیق  

ها که  کرد. اینها حس فروتنی ایجاد میها برکت داشته و در آن همراه است. »زیارت قبور قدیس برای زائرین آن 

(.  86،  1374  ،کبگلم  و« )ویلبر  باشدمعنی محل کار خیر میالخیر به مزار، مشهد و گاهی بقعه نامیده شده، بقعه

اند.  ها بودهبنابراین اولین قسمتی که زایر با آن در تماس است درگاه یا آستانۀ بناست که دَری چوبی و ضریح

یادآوری است که این اماکن و    به  گرچه مراد نیست که به محتوای نقوش در این مجال پرداخته شود، اما لازم

مندی روزافزون به قبور سادات و تأثیر فزایندۀ  منظر شکل و یا تعداد و جایگاه آن بازتابی است از علاقه  نقوش آن از 

متنوعی   زوایای  از  را  آن  شعرا  و  بوده  ایرانیان  مخیلۀ  در  قبل  از  که  موعود  بهشت  تصور  شیعه  دینی  تولیدات 

روی عطوفت    توان گل و آب و درخت را ازعنوان واحدی خاموش و پناهگاهی آرام، محلی که میاند؛ »بهنگریسته 
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های چوبی  ( بر دَرها و ضریح53،  1348ای از شکوه و جلال شاهانه« )ویلبر،  آن توصیف کرد و سرانجام نمونه 

خورد. »همۀ تزئین خواه گل و بوته و یا  چشم میتزئین گیاهی با موقعیت انتزاعی و خطاطی به نمایان شده است.

های  ... تقسیم اشکال به قسمت   ای، تابع قواعد تقارن، انعکاس، تکرار و نظم هندسی بودبرگ، انتزاعی یا کتیبهشاخ و  

کند، به این نحو مانند تنوع آوازها در یک ارکستر، کلیت و غنای  های جدید ایجاد مینامحدود، کثرتی از شکل

شد اگرچه هنر منبت در دوران قبل   که بیان  همانطور (.172،  1374،  کبگلم  و)ویلبر «  شودبیشتری را سبب می

  ه.ق  9ویژه از قرن  در عصر تیموری به   استفاده  موردهای  نیز رواج یافته بود، ولی بنابر نوع طرح و نقش و تکنیک

پژوهشگران توان گفت اوج هنر منبت یا دوران طلایی منبت در ایران تجربه شده است. باید اذعان کرد  بعد می به

اند. این امر در کلیت موضوع نیز عیان و قلیلی به موضع منبت در خود ایران، خاصه دورۀ تیموری، همت گماشته 

به هنر غرب بوده تا همین دورۀ    مندی از اصطلاحاتی چون رولیف یا بارولیف و اورولیف که متعلق آشکار است. بهره

وقوع پیوست، یافتن  معاصر مورد استفاده بوده و هیچ سنخیتی با هنر منبت ایرانی ندارد. آنچه در عصر تیموری به

کم    نشینان مغول بود، کمتاب بسیار و تراکم نقش، که رهاورد هنر استپ   و  شخصیت ایرانی هنر منبت است. پیچ

نقشمایه با بنبا طراحی و  ایرانی درآمیخت. روسازی مقعر نقوش پخته شد و نضج گرفت و  و  های  مایۀ نمادها 

های بصری هنر منبت در عصر تیموری است  اساطیر ایران به اوج رسید. آنچه در ادامه بدان اهتمام شده، ویژگی

های میدانی بسیار از هنر منبت ایران شکل گرفته سالۀ نگارنده و مشاهدۀ آثار و برداشتکه با توجه به تجربۀ بیست 

   است.

 

 و تیج در عصر تیموری   شیوۀ جست
تری منبت شدند. آثار پس از کادر محرابی در کادر ترنجی قرار ، آثار چوبی با عمق بیشه.قهشتم  از اواخر قرن  

صورت جدی دنبال شد.  ها بهمتر بوده و پرداخت مقعر آنعمق زمینه بین هشت تا بیست میلی  گرفتند که در آن

شدند. از اوایل قرن نهم تا  ها عمودی و هرمی منبت میمتر بوده و دیوارهدو تا هفت میلی  بین  عمق پرداخت نیز

ویژه هرات، سمرقند، ترکستان و خوقند به مراکز عمدۀ منبت تبدیل  نواحی مختلف خراسان، به   ه.ق اوایل قرن دهم  

ها، میراث شرق دور را در آثار چوبی ترکستان نمایان  گلهای نرم و بلند و تکشوند. تزیینات گیاهی، ساقهمی

شده، شاید بتوان عصر تیموری را دوران طلایی این هنر برشمرد. تلفیق نقوش    توجه به مسائل بررسیکند. با  می

ها، اعتدال و هماهنگی را به ارمغان آورده است که به احتمال زیاد، یکی از دلایل عمق زیاد در آثار  گردان و گره

ای لب ُّهصورت دوبرگی است که بههای سهتایی باشد. نوع دیگر در پرداخت، گلهای دو و سهاین دوران، تعداد پلان

پرداخت شده به  اندمقعر  ایلخانی  پرداخت میلبصورت تک )در دورۀ  اسلیمیی  این عصر،  شدند(. همچنین  های 

پرداخت ش بیشطوری  نزدیکی  عناصر طبیعی  به  دارد.ده که  با کم  تری  تیج  آثار   شیوۀ  در  تعداد سطوح  شدن 

  کرد. سه سطح به دو یا یک سطح کاهش پیدا نمود و اشیای منبترۀ تیموری رواج پیداکاری از اواخر دومنبت

ش یافت. عمق روسازی عناصر  متر کاه مینۀ منفی اثر به دو تا هفت میلیتر پرداخت شدند. عمق زشده با عمق کم

گردید. در عصر صفوی، تر  لحاظ بصری با زمینه هماهنگ  صورت تخت پرداخت شد و به تر گشت یا بهطرح کم

منبت از نواحی خراسان به مازندران، گیلان، زنجان، آباده، کاشان و اصفهان رشد و نمو یافت. درها در این عصر 

 شدند. نقوش با دو حمیل طراحی شده و در اجرا، زیر و روچینی و مشبک، ساخته میبرمبنای قاب و صفحه، گره

های چندپَر داخل یکدیگر، با تکنیک  چوب و استفاده از نقوش حیوانی و گل  کردن  که. شبتر شداندازی، خفیف 

های گره استفاده شد. خط نستعلیق و روسازی مقعر  جای زمینه، در خود لقطمقعر، رواج یافت. از فلس ماهی به

کردن   صعمشاهده است. مر  زاده گوگد قابل قزوین و امام  حسین  آن در ورودی بقعۀ شاهزاده  یافته که نمونۀ  رواج
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  15کردن آبنوس از آغاز بوده، از اواخر قرن    شود »اگرچه ذوق تهیۀ اشیا و مرصعچوب با آبنوس و عاج انجام می

 (. 28، 1351 )ورجاوند، «گیردمیخود تری بهشتاب بیش م

 

 های هنری منبت چوب در عصر تیموری ویژگی 
های معماری چشمگیر بوده است. در این زمره باید  آرایهاگرچه رشد و نمو در هنرهای بسیاری خوانده شده، اما در  

آثار چوبی نام  از  عمارتای  بر  عمدتاً  که  کاربر  ی هابرد  به    نصب شدند  یمتنوع   ی هایبا  توجه  با  راستا  این  در 

بادوام  ای  ای وسیع از طبرستان تا خراسان و اصفهان باید اذعان کرد چوب مادهمطالعات گستردۀ میدانی در پهنه

جای مانده، نتوانسته از گزینۀ عوامل طبیعی و انسانی در امان  کاری بهنبوده و آنچنان که سایر هنرها چون کاشی

دلیل تقدس مکان  رو بهاند که در پیکرۀ معماری مذهبی نشانده شده، از اینماند. آثار مورد مطالعه از عناصری

این از  ها، منبرهای  رو باید گفت درها، صندوق توانسته مورد احترام و قدردانی واقع شده و کمتر آسیب ببیند. 

های سبک تیموری در نسبت چوب را حاصل توان ویژگیاند که میها مورد بررسی واقع شدهمساجد و امامزاده

طوری که ای شاگرد توسط استادی تربیت شوند، بهملاحظه  دستگاه صنفی که در آن تعداد قابلنمود. همچنین  

کاری و صنعت  مورد منبت  ویژه درشامل افراد خانوادۀ استاد نیز بشود، در ایران خوب استقرار یافته بود. این وضع به

و گلمبک، )ویلبر  است  مازندران آشکار  »الاعلاق (. د106،  1374  چوب در  رسته و  ر کتبی چون  ابن  النفسیه« 

چشم  توجهی دربارۀ آثار هنری چوبی به  کلاویخو مطلب قابل   های مارکوپولو و التقاسیم« مقدسی و سفرنامه»احسن 

های هنری نسبت تیموری برشمرده شود، ضروریست در گام نخست به شیوۀ نجاری قبل از آنکه ویژگیخورد.  نمی

شیوۀ  ساز یا همان درودگری باید گفت همگی آثار چوبی دورۀ تیموری به  و  نظر ساخت  از  ای کوتاه گردد.آن اشاره 

صورت دو لتی نجاری  ها که بیشتر در منطقۀ طبرستان برجای مانده، بهاند. درهای امامزادهصفحه کار شدهقاب و 

های در شامل سر قاب )دو قاب مربع در طرفین و یک مستطیل کشیده در میان( است. شده است. هریک از لنگه

ای بزرگتر، دو لنگه و هر لنگه دَر مساجد، مانند دَر مسجد ازغند طرقبۀ مشهد یا دَر مسجد جامع گرگان در اندازه

صورت دو قاب مستطیل جفت در بالا و پایین و یک مستطیل کشیدۀ افقی در میان، درودگری شامل پنج قاب، به

های متنوعی  های مستطیل و مربع به فرمصورت مکعب مستطیل و شامل قابهای چوبی بهشده است. صندوق 

های  ت نجاری هنرمندان نجار آن عصر را حکایت دارد. در تاریخ هنر، روشکنار هم چیدمان شده است که قدر

ها،  بندی تاریخ وجود دارد. گاه سیر مداوم رویدادهای عرفی به ادوار گوناگون و گاه به سبک متفاوتی برای طبقه 

، »سبک، فرهنگ خاص از نسلی به  «وینکلمان»نظر    (. از252  ، 1363شود )هاوزر،  ها تقسیم میها و جنبشمکتب

  « )ماینر،یابدنسل دیگر براساس دیگری مشخص که متناسب با همان تمدن خاص است که تحول یا تعییر می

های ایجادکنندۀ  های آن را حاصل تغییر فرهنگعبارتی وی هنر را وابسته به تاریخ و دگرگونی(؛ به168،  1387

)آدامز،آن می را مطرح کرد و   19در قرن    «بورکهارتیاکوب  »(.  37  -38،  1390  داند  تاریخ فرهنگی  میلادی 

از این نگاه  278،  1384  به انگیزۀ تکنیکی ارزش عام و توقع زیباشناسانه داد )ونتوری،  «گوتفرد سمپر » (. پس 

در منظر بصری مباحثی طی کردند.    «ولفلین»و    «ریگن»گرای عملکرد، مصالح و فن، اندیشمندانی چون  مادی

های سبکی، روی هم  های هنری و گرایش، تاریخ هنر بر این فرض بنیان شده که هدف«ویفلین»براساس نظر  

های  های هنرمندان را نادیده گرفت. بر این مبنا، سبک دارای پهنۀ جغرافیایی ویژگیاند و باید نامحاصل یک دوره

بین اندیشمندان ایران نیز سبک،   در(. باید دانست  1399نژاد،  های تاریخی معین است )مدهوشیانو دوره  نژادی

  «بهار»(.  175،  1372  کوب،بر دارد. سبک عبارتست از شیوۀ خاص در نزد هر گوینده )زرین  معنای خاص را در

افکار می بیان  چشم  (. سبک وحدتی است که در آثار کسی به5،  1386داند )بهار،  آن را روش خاص ادراک و 
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بندی باید گفت سبک بر شیوۀ مشخص از فرم و نقش در برهۀ تاریخی یک جمع (. در  16،  1388خورد )شمیسا،  می

از مطالعات میدانی گستردهو منطقۀ جغرافیایی خاص دلالت می انجام شده و    ای که درکند.  پانزده سال  طی 

توان چنین مستفاد کرد که فرم، نقش  ها و خصوصیات هنر منبت در عصر تیموری در منابع مختلف، میویژگی

   )متن و حاشیه( و تکنیک در آثار چوبی این دوره نمودهای بصری خاص دارد:

گیرد، در هنر منبت تیموری در بر می  فرم که کلیت پیرامونی یک عنصر بصری در هنرها را در  . فرم )شکل(:1

 کار گرفته شده است. تمایز به هایی قابلنمونه 

معمولاً درهای سه، پنج و هفت قاب روی هر لنگه، بنابه نوع کاربری،   :لتی سه، پنج و هفت قاب  رهای دود.  1-1

عنوان یک مقر سیاسی و مذهبی  متفاوت نجاری شده است. عموماً در بنای مساجد که کاربری عام و مهمتری به 

ها درهای کوچک سه قاب درودگری  دارند، درهای بزرگ پارچه با پنج یا هفت قاب و در بناهای دنج مانند امامزاده

توان به دَر مسجد ازغد طرقبه در مشهد با سه قاب بزرگ در هر لنگه و مسجد جامع  شده است. برای مثال، می

نظر گرفته شده است. باید از    گرگان با پنج قاب در هر لنگه اشاره داشت که برای ورود تعداد افراد بیشتری در

جزو درهای منفرد باید درشمار آورد.    ز نام برد که البته( نیه.ق   861دار مربعی مانند دیگر موزۀ بابل)درهای قبه

  (1)تصویر 

 

 

 

 

 

 
 منبع: نگارنده.. ه.ق 9از راست، در مسجد گرگان، در مسجد ازغد و در امامزاده طاهر کیاکلا در بابل. سدۀ  .1تصویر 

 

های چوبی  ویژه صندوق دَر و بههای  فرم ترنجی در نمایی عمودی یا افقی بر قابفرم ترنجی و محرابی:  .  2- 1

توان آن را از عناصر بصری خاص های متنوعی نمود یافته و میعیان و پرشمار است. ترنج در فرم  ه.ق قرن نهم  

های نقش بسته است. فرم محرابی در کل طرح این دوره محسوب کرد. ترنج گاهی با یک یا دو سر ترنج بر قاب

شود.  صورت هندسی و گردان بر درهای چوبی پدیدار شده که در فرم هندسی عمدتاً به نقش پاباریک ختم میبه

 .(2 )تصویر انی و یا درهای تک قاب نمود داردهای می این فرم بیشتر بر قاب
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مجموعه درهای مصلی در موزۀ  . منبع: ه.ق 808از راست: فرم ترنجی منحنی و هندسی بر درهای گور امیر سمرقند،  .2تصویر 

 منبع: نگارنده. .(ه.ق 875و امامزاده اسمعیل اصفهان،  ه.ق  9خراسان بزرگ )دهۀ سوم قرن 
 

ها  از این فرم بر درهای قواره بزرگ، حاشیۀ دَرها و صندوق  پَر گرد: بازوبندی و گل چهار، شش و هشت  . 3-1

دارد. این فرم در حاشیه، در قالب شش  رنگی کاشی دورۀ تیموری نمود پرنقش بسته است. نمونۀ این فرم در آثار 

  مشاهده   پَر قابلضلعی و یا گل چهار و ششطولانی، بازوبندی، شمسۀ هشت یا شش کشیده همراه نقش شش

 .(3)تصویر  است

 

 

 

 

وری: محفوظ در انبار مجموعۀ  م بازوبندی بر قاب اصلی دَرِ تی .3تصویر 

منبع:  شیخ جام و نیز بر حاشیۀ دَر بقعۀ شیخ ابوبکر تایبادی در تایباد.

 نگارنده.

 

هایی مانند  صندوق های مربعی بر  های رایج دورۀ تیموری بر آثار چوبی است. فرم چلیپا در قاباز فرملیپا:  چ.  4-1

صورت انتزاعی بر دَر امامزاده  روستای خسرویۀ فاروج، صندوق فخرالدین درویش بابل و یا به  الدینرکن  صندوق بابا 

 (.4عباس ساری نقش بسته است )تصویر 
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و قابی   ه.ق  833، درَ موزۀ اهر، صندوق درویش فخرالدین بابله.ق 857 از راست: چلیپا بر دَر ورودی امامزاده عباس ساری .4تصویر 

   منبع: نگارنده. .ه.ق 897الدین روستای خسرویۀ فاروج بر صندوق بابا رکن

 

هایی مانند  رمچوبی دورۀ تیموری نمایان است. ف  های گوناگونی بر آثاردر فرمی کلی و در قالب  باز:سینه.  5-1

هارونیه و دورانی و انعکاسی بر    ای، بر صندوقصورت واگیرهروی مجموعه درهای مصلی، به  شده بر  گل لاله برساو 

های این دوره نیز آشکار است. گیری از این نقش در کاشی. بهرهصندوق امامزاده صالح مرزرود گسترش یافته است

 .(5 )تصویر

 

 

 

 
  846های پایینی امامزاده صالح مرزرود باز بر قاب میانی مجموعه درهای محفوظ در موزۀ خراسان بزرگ و یکی از قابسینه .5تصویر 

   منبع: نگارنده. آباد ساری.فرح ه.ق.
 

را از دیگر    ه.ق آنچه بیشترین فراوانی در آثار چوبی مختلف ایران قرن نهم    نقش )متن یا کتیبه و حاشیه(:  .2

دهد، نقوش است. نقوش چه در کتیبه یا قاب اصلی و چه سازد و بدان شخصیتی ویژه میادوار تاریخی، جدا می

دانست. اگرچه به سبکی خاص و ویژه    ها را مربوطتوان آندر حاشیه نمودهای بارزی دارد که از این منظر می

ممکن است این نقوش اوایل قرن دهم نیز کاربرد داشته اما این نکته باید مدنظر قرار گیرد که تداوم آن در دورۀ  

 گیری شخصیت مستقل ادوار بعد امری طبیعی و مسلم است.بعدی تا شکل

قاب  فلس ماهی:.  1-2 لچکی  در  پرکاربرد  نقوش  صندوق از  عمدتاً  و  بهها  است.  چوبی  نیز های  صورت جفتی 

صورت منظم و پشت سر هم با روسازی مقعر، کار رفته است. این نقش به عنوان حاشیه بر قاب درهای چوبی بهبه

ها مانند منبر مسجد جامع خواف به شرفه نیز مزین شده است. از این نقش در  کاری شده و در برخی قابکنده

 (. 6 اند )تصویرنمودن قاب اصلی )عمدتاً ترنج( بهره گرفتهکردن زمینه و البته برای برجسته   ها برای پ رقاب
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و انبار امامزاده عباس ساری، قابی بر منبر مسجد   ه.ق  890 دَرهای امامزاده حسین ساری از راست: فلس ماهی در زمینۀ قاب .6تصویر 

   منبع: نگارنده. ه.ق. 850 بهشهرهـ و زمینۀ قابی در صندوق امامزاده سفیدچاه   908جامع خواف  

 

کرد گل  پَر لپی جفتی و چهارلپی ساده و متداخل:گل دو و سه.  2-2 اذعان  تمایل  باید  که  ختایی  های 

اند. استفاده  بدیل بر آثار چوبی ایفا کردهها مشهود است در هنر منبت تیموری نقشی بیگرایانۀ زیادی در آنطبیعت 

ای دارد.  از آن در طراحی ختایی تیموری عمدتاً در سرتاج یا سربند ختایی بنا به نوع فرم محیط، رواج گسترده

بهها در قالب سهاین گل کاری شده  گلبرگ، با روسازی مقعر و شیوۀ جَست کندهصورت جفت بخشی و معمولاً 

اجرا درآمده، اما    صورت ساده و یا متداخل کم و بیش بهصورت چهاربخشی بهاست. همچنین باید گفت این گل به

ها نمود های هندسی گرههای ترنجی و لقطباشد. این نقشمایه در متن قابلپی جفتی مینمود بارز آن همان سه

های  در کاشیپی دارد، اگرچه    برانگیزی را دربیشتری دارد. ظرافت در طراحی و اجرا در هنر منبت، نگاه تحسین

 (.7مشاهده است )تصویر   تیموری نیز قابل

 

 

 

 

 

 

لپی بر دَر و  از راست: گل سه .7تصویر 

گل   ه.ق 841صندوق امامزاده ابراهیم بابلسر 

  چهارلپی متداخل و ساده بر صندوق امامزاده

 847العادین و شاهزاده حسین ساری ینز

 منبع: نگارنده. ه.ق.

 

اند،  ها با ختایی طراحی شدههای گرههایی که در قالب مربع، ترنج و لقطقاب :ایگل خورشیدی و فرفره.  3-2

از یک گل گرد شش،   آغاز  همگی دارای نقطۀ ثقل مرکزی هستند که  یا شانزده گلبرگی  هشت، ده، دوازده و 

های  ای راستگرد طراحی شده و شاخ و برگصورت فرفرهصورت کاملاً ساده و یا بهاند. این گل خورشیدی یا بهشده

ها  به سایر نقشمایه   ای نسبتاً درشت نسبت اند. این گل در اندازهختایی از آن منشعب و بر سطح کار رویش یافته

نوعی اصل توازن و تعادل را برای قاب به ارمغان آورده است.گل خورشیدی و  ها طراحی شده و بهمانند گل و برگ
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دلیل نوع منبت مقعر آن، در اجرا بر خطوط کناره و حاشیه تأکید نموده که خود نمودی روشن بر طرح فرفره به

 (.8 )تصویر استعین ملاحت به اثر ارزانی داشته   ایجاد نموده و صلابت استواری در

 

 

 

 

 

 
 .ه.ق 925 هـ و امامزاده ابراهیم آمل 833 گل گرد خورشیدی و فرفره بر قاب میانی در امامزاده عباس ساری، فخرالدین بابل . 8تصویر 

   : نگارنده.منبع
 

درهای  ها عمدتاً بر  های مربع یا مرکز دیگر قابدر قابگل اناری بر قاب لوز یا شمسۀ شش و هشت:  .  2- 4

های  چوبی فرم کلی از لوز و یا شمسۀ شش یا هشت بر زمینۀ ختایی یا اسلیمی طرح شد که سر زوایای لوز یا پره

ای مزین شده است. شمسه و لوز در قالب منحنی طراحی شده و  ضلعی به گل اناری کشیدهشمسۀ شش و هشت

صورتی دست به انتخاب زده، به  دادن گل اناریهای مورد مطالعه کامل است، اما طراح در نشان  در تمامی نمونه

تصویر که طرح اصلی را بزرگ طراحی کرده، در این شرایط گل اناری بر زوایای مربع که فضا برای نمود گل دارد، به

ملاحظه    ها نقوش دیگر قابلبین آن  کشیده شده است. عملاً باید گفت این دو نقشمایه مکمل همدیگر هستند و در

 (.9است )تصویر 

 

 

 

 

 

 
و    ه.ق  847  ضلعی در قاب دَرهای مجمعه موزۀ خراسان بزرگ، صندوق شاهزاده حسین ساری   8گل اناری کشیده بر لوز و    .9تصویر  

   منبع: نگارنده. .ه.ق 890 پیشانی دَر امامزاده قاسم بابل
 

طراحی دورۀ تیموری ظاهر شده است.  ای در  ملاحظه  اسلیمی در تنوع قابل   ای:گونۀ خمرهاسلیمی قاب. 2- 5

ای کنار هم، قاب خمره  صورت جفتی انعکاسی درای را مطرح کرد که بهاژدی سادهاز این جمله باید اسلیمی دهن

ها نقش شده تا بتواند  های کوچک جانبی منبرها و یا حاشیۀ درها و صندوق دهد. این نقش بر قابرا تشکیل می

های  سیاق و گچبری  و  داخل آن که سبک نوای با فرم اسلیمی درآهنگ خطوط همسویی ضرب آن را پ ر کرده، از 

ملاحظه بوده و در نمای کلی    های اناری کشیده نیز قابل آورد. این خطوط بر گلعصر ایلخانی را در خاطر می

 شود.  های درشت، اصل زیبایی تداوم را متذکر مینقشمایۀ اسلیمی و یا گل اناری و سایر نقشمایه
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  908ای بر بخش جانبی منبر خواف اسلیمی خمره .10تصویر 

 منبع: نگارنده.   .ه.ق905العابدین ساری  و امامزاده زین ه.ق

 

بندی، اسلیمی و ختایی کارکرد اساس  در تزئینات دورۀ تیموری نقوش گره  همنشینی اسلیمی و ختایی:.  2- 6

اجرا   « توسلی»  دارند. یکدیگر  همراه  ختایی  و  اسلیمی  بندهای  و  نقوش  هرات،  اول  دورۀ  در  که  است  معتقد 

نیز معتقد است این مهم در دورۀ سلطان حسین بایقرا شکل گرفته   «پاشازانوس»(.  1393)توسلی،    اند شدهنمی

دهد  چیزی روی نمی نیز بدین موضوع اعتقاد داشته که در عصر شاهرخ چنین «آژند»(. 1388است )پاشازانوس، 

بین کسانی چون  1392)آژند،   این  در  اگرچه  برند»(.  از    «هیلن  زیادی  تعداد  است  متحمل  بسیار  دارد  اعتقاد 

ترنج در کارگاهطرح  اسلیمی و  پدیدهای  تابعههای هنری سلطنتی  برند،  آمدۀ  استفاده شود )هیلن  ها در هنرها 

های  های پیچیدۀ شعاعی با نقش، ولی اشاره به طرحقیمی نداردنیز بدان اشارۀ مست «نجیب اوغلو»(. 213، 1386

نیز موضوع را با احتیاط    «لینگز»(.  154،  1389افتد )نجیب اوغلو،  الخط دارد که در مکتب هرات اتفاق میمنحنی

(. گرچه محققین داخلی  171،  1377اند )لینگز،  ها بهره بردهبیان کرده و معتقد است از اسلیمی برای پ رکردن قاب

های معماری نشان از کاربرد توأمان صراحت به این موضوع اشاره کنند، اما مطالعۀ آرایه   اند با و خارجی نتوانسته 

(. با توجه به سلیقۀ حکمرانان،  81،  1396  دارند )شیخی،   ه.قنقوش ختایی و اسلیمی در دورۀ نخست قرن نهم  

عظمت و بزرگی در معماری و گستردگی سطوح عناصر معماری، خلاقیت هنرمندان در ترکیب اسلیمی و ختایی،  

ی هندسی  الاطراف هرات، طراحتری را ایجاد نموده است. باید اذعان کرد هنرمندان جامعآهنگ بصری کاملضرب 

اسلیمی واقعو  نقوش گیاهی  با  را  ایران  غرب  رسانند های  توازن  به  ایران  توانستند در شرق  ایران  گرای جنوب 

ترتیب عقلانی است پذیرفته شود طراحان قرآنی در طراحی کتیبۀ بناهای مهم تیموری    (. بدین82،  1396  )شیخی،

توان این خوانش را طرح کرد که اند. مینظر مذهبی و کارکردی، ارتباط تنگاتنگ با هم داشته   نقش ایفا کرده و از

ریخت که نمونۀ  هایی متوازن در خراسان پیهماهنگی و نرمی اصول طراحی شیراز با اصول هندسی تبریز، قالب

ازغد ) بر در چوبی مسجد  بالاسر دیده میه.ق   834آن  بالا( و درهای مدرسۀ  تزئینات درهای مدرسۀ  سر شود. 

( که حروف در نوک  ه.ق 841)احتمالاً    الدین کولا در شهر سبزبا درهای آرامگاه شمس(  1397و همکاران،    یخی)ش

  )اوکین،  ه، شباهت دارددار نمایان شدبرجسته با زمینۀ برگصورت نقش)پاباریک( بهبندی تزئینی چهارگوش قاب

  ن، ی)اوک»درخت حیات در بقعۀ تومان آغا در شازه زنده«  بقعۀ تایباد و    نمونۀ آن بر دَرهمچنین    (. 301،  1386

 (. 11توجه است )تصویر  قابل ( و مسجد گوهرشاد   245، 1386
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طراحی و همکناری اسلیمی و ختایی از   .11تصویر 

  834ه.ق بر دَر مسجد ازغد طرقبه مشهد  9قرن 

منبع:  ه.ق و دَر بقعه ابوبکر تایبادی در تایباد.

 نگارنده.

 

  دارنیزههای  اگرچه نمود این طرح در لچکی قوس  های افشان گل و برگ در لچکی قاب اصلی دَر:شاخه.  7-2

گرایی و دستۀ  های اصلی درها، طبیعتشود، اما در لچکی قابدر بقعۀ ابوبکر تایبادی نیز دیده می مانند معماری، 

باطراوت گل به  و  شاخۀ  نقشبرگ  را گل زیبایی  قاب  انگار  و  این   و  بسته  معمولاً  است.  گرفته  آغوش  در  برگ 

دارد. یقیناً برگ را به دیدگان ارزانی می  و  های درشت و ریز مزین شده و انبوهی از گلهای افشان به گلشاخه 

، 1390  « )میرجعفری،جویی کردسالۀ شاهرخ و جانشینانش پی  43این سطح از پختگی را باید در »آرامش دولت  

خطاطان،    سندگان،یهرات، مجمع دانشمندان، افاضل، شعرا، نو  دیدر »کاخ باغ سف  سنغر،یفرزند او، با  نیهمچن(.  87

شیر نوایی  امیرعلی( را رقم زده است.  25،  1339  ،یاسفزار  ی)زمچ  نامدار«  دانانیقینقاشان و موس  کاران،بیتذه

(. دولتشاه سمرقندی هم وی را هنرمند و هنرپرور  125،  1363نیز وی را پادشاهی هنرپرور دانسته است )نوایی،  

 (. 12 ( )تصویر264، 1338)سمرقندی،  اندبه خدمتش آورده دانسته که هنرمندان و فضلا از اطراف و اکناف روی

 

 

 

 

 

 

 

 
  ه.ق 865امامزاده نور گرگان    ه.ق 825های افشان در قاب و حاشیۀ دَرهای بقعۀ سید واقف نطنز در نطنز شاخه از راست:. 12 تصویر

 منبع: نگارنده.  .ه.ق 820و درهای محفوظ در موزۀ خراسان بزرگ دهۀ   ه.ق 870مسجد جامع گرگان دهۀ 
 

عناصر    و فشردگی   (210،  1390  حلیمی،)  راکمواقع منطق ت  در  های هندسی آکنده از نقش گیاهی:لقط  .2- 8

های  . این نقوش بیشتر بر بخششده و عالمانه مورد توجه هنرمندان بوده است  صورت یک امر پژوهشتزئینی به

توان یافت. نقوشی که از مرکز یک  جانبی منبرها مانند منبر مسجد گرگان و یا منبر مسجد گوهرشاد مشهد می
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کند. همنشینی نقوش گیاهی فضای زیبا و  گل و یا سربند ختایی آغاز شده و کل فضای لقط گره را تزئین می

 .(13سازد. )تصویرآن، منظر یا تمثالی از بهشت را در ذهن متبادر می روشنسایهمخملی ایجاد کرده که با 

 

 

 

 

 

 
     

 

 

بالا و راست: شمسۀ ایرانی بر جانب منبر   های هندسی پوشیده با نقش گیاهی، لقط .13تصویر 

الزمان(، لقط هشت بر جانب منبر مسجد جامع  مسجد گوهرشاد مشهد )مشهور به منبر صاحب

آباد ساری شمسه ده  پایین راست: لقط حاشیه در صندوق امامزاده صالح مرزرود فرح. گرگان

  منبع: نگارنده. ساری.کند بر صندوق امامزاده زین العابدین 

 

این نقش که از عصر ایلخانی مورد استفاده بود، در عصر تیموری نیز در قالب نقش و یا کتیبۀ  انتها:  گره بی  .9-2

بخش زیرین حرف لا روی های منبر خواف و یا  عنوان نقش تزئینی در قابکند. بهلا )حرف لا( خودنمایی می

این نکته با پیچشی    کند، برمنظر عرفانی هرچه غیر ذات احدیت را نفی می  دماغۀ درها نمود دارد. حرف لا که از

خانه،  جالب آنکه رئیس کتاب  ورزد. تأکید می  لا اله الا اللهۀ  میان نقوش گیاهی بر کلم  کند و درچندباره تأکید می

تراشی و  پزی، صدفپزی، کاشیمعماری تزئین اعم از سنگآرایی بر صنایع ظریفه، مثل  بر هنرهای کتاب  علاوه

... نیز نظارت داشته است )آژند باید اشاره  (. درخصوص تأکید برگره بی48،  1387  ،حکاکی و  انتها در کلمۀ لا 

الذکر از زبان حضرت همچنین آن را افضل   (.57،  1381  )افشاری و مداینی،  است  لا اله الا اللهداشت سرفتوت کلمۀ  

مأبانه اصل فتی (. از سویی باید گفت این نقش با رویکرد صوفی31  -33،  1350  ، اند )واعظ کاشفیدانسته رسول  

سزا داشته با راهبردهای اخلاقی و عرفانی در زندگی نقش بهو نقشبندیان که صوفیان بر مدار کارند نه فقیهان؛  

سوی    برکت و روزی ازای از ایثار و  دم نقش خود را بر پهنه   به  نفس و دم  به  . شاید بتوان گفت بر کار، نفساست

(  1359)  «آبادیحصارکی جلال»خداوند، نمود یافته تا بندگان را به سپاسگزاری دعوت نماید. تأیید آن در مطالب  

 .(14توان دید )تصویر ( می1391) «اسلوار »و 

  های مماس دایرهها در قالب (: از نقوش دیگر، مدالیون ه.ق   890  )شاهزاده حسین  پَر: مدالیون با گل شش  .2- 10

پَر مزین شده و این دوایر کاملاً ساده بر  های ششهای چهارتایی مربعی هستند. محل مماس با گلبرهم در ردیف

نقوش ختایی محیط است. سادگی در ترکیب طراحی، طرحی یگانه و چشمگیر در ترکیب بصری رقم زده است  

 (.15)تصویر 

 

گره در مرکز چلیپا، جانب   .14تصویر 

 .  ه.ق 908  مسجد خوافمنبر 
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شاهزاده حسین ساری و امامزاده قاسم  مدالیون بر صندوق . 15تصویر 

 منبع: نگارنده. بابل.
 

های مختلف آثار چوبی نقش  های هندسی نام برد که بر قابدر کنار نقوش ختایی و اسلیمی باید از گره  .11-2

دار، پیلی،  بسته است. در این میان گره هشت و چهار لنگه، شش سنگی، شش و موج، ده تند و کند، شش طبل

ها فضایی را فراهم آورده که هنرمند با جای دادن ای دارد. این گرهملاحظه  سلی و گره هشت فراوانی قابلهشت و  

  چینی، منبت و خاتم ستودنی است. نقش ختایی و اسلیمی توازنی مناسب و شایسته ایجاد کند. این همنشینی گره

منبت درهای  بر  مثلاً  داشت.  چشمگیری  رشد  شاهرخ  دورۀ  در  چوب  گور  کاری»هنر  سمرقند،    شدۀ  در  میر 

 (.414 ،1382 سون،« )جکآبنوس، عاج و نقره اجرا شده است ای رویکاری سنجیده و استادانهخاتم

هایی اشاره داشت که صرفاً در قالب  رفته برآثار چوبی تیموری باید به طرح  کاراز دیگر نقوش به  :نقوش حاشیه  .3

 اند.های اصلی نقش بستهحاشیه بر قاب

صورت یک شاخه برگ بید  ریسۀ ظریف گیاهی به  صورت یک یا سه شاخه:ریسۀ گل یا برگ رونده به. 1-3

های منشعب گل اناری با عرض پهن بر حاشیۀ در و صندوق یا منبرها طراحی  با شاخ  و یا یک شاخۀ اصلی همراه

های  گیرد و یا در لقطبر می  قاب را درهای گل که نسبتاً عمیق منبت شده، کل  و منبت شده است. این ریسه

 (. 16تصویر کشیده شده است )تصویر ها بههندسی شش طولانی و بازوبندی

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
درهای محفوظ در موزۀ خراسان بزرگ، صندوق سید ابوجعفر ثایری   ه.ق 834 حاشیۀ ریسۀ گل؛ از راست: دَر مسجد ازغد .16تصویر 

. و منبر مسجد جامع  ه.ق 875دَر امامزاده اسماعیل اصفهان  ه.ق 849دَر سید حسن واقف نظنز  ه.ق 855روستای میانده چابکسر 

   منبع: نگارنده. گوهرشاد مشهد.

 

دار، با فرمی  برگ تیزهبرگ گِرد و یک گلساختار دو گلبرگی( با لپی )یا سهگل سه لپی صنوبری:  گل سه.  2-3

ای در سرتاسر قاب تکرار صورت واگیره شکل، حاشیۀ صندوق و درهای چوبی را مزین کرده است. این نقش بهقلبی

 .(17های متنوعی دارد )تصویر شده و اندازه
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. در موزۀ ویرانی  ه.ق  834محفوظ در موزۀ مفخم بجنورد و سمت چپ، نقش برصندوق هارونیه    در گل صنوبری در حاشیۀ    .17تصویر  

   منبع: نگارنده. مفخم بجنورد.مشهد و صندوق شیخ بیدوازی محفوظ در موزۀ 
 

و انبار امامزاده عباس  ه.ق    874)میرفندرسک    پیوسته:  هم های یک یا دوقلوی مماس بهفرم بیضی.  3-3

شکل افقی در دو  تداوم دو بند ساده و یا چهاربند درکنار هم و پیوستگی آن در محور طولی، فرم بیضیساری(: از  

رفته   هم  این نقش رویمانندی پ ر شده است.  ردیف شکل گرفته که در برخی آثار داخل فرم بیضی با تزیین دکمه 

 .(18)تصویر و یا کمی محسوب کاربرد داشته استساده و باروسازی تخت 

 

 

 

 

فرم بیضی بر حاشیۀ دَرهای تیموری؛ بالا از   .18تصویر 

.  درَ موزۀ اهر ه.ق  849راست: دَر امامزاده یحیی ساری 

آباد کتول  پایین از راست: دَر امامزاده میرفندرسک علی

صندوق شاهزاده    ه.ق 874محفوظ در موزۀ گرگان 

 حسین ساری، دَر امامزاده سلطان محمدطاهر آمل.
   منبع: نگارنده.

 

 
 

 
 

پر  شود و گل سههایی تقسیم میصورت هفت و هشت به مثلثنوار افقی که بهگل لالۀ هفت و هشتی:    . 4-3

های ساده منبت  باید در زمرۀ حاشیه ای معکوس نشسته است. این طرح را نیز  صورت آینه لاله بر قاعدۀ مثلث به

 (.19بر آثار تیموری دانست )تصویر 

 

 

گل لاله و هفت و هشتی بر حاشیۀ صندوق شیخ بیدوازی  . 19تصویر 

الملک موزۀ دانشکدۀ هنر  محفوظ در موزۀ مفخم بجنورد و صندوق تاج

 : نگارنده.  نبعم .مریکاآطراحی رودایاند 
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)عبدالصالح مررزو و درویش فخرالدین بابل(: هنر چوب در    زنجیری:اسلیمی دانهباف و  زنجیرۀ گیس  .5- 3

هم تابیدن دو    جور کردن و در  و  های این دوره، جفتهای منبتدورۀ شاهرخ رشد چشمگیری داشت. از ویژگی

از   )جکسون،  برجسته نقشلایه  است!  اسلیمی  به  حرکت  . (414،  1382های  هم  روی  دار، فاصلهصورت  دوبند 

خاطر زیبایی  رو در محور طول گسترش یافته است. درون این بند به   و  صورت زیرای را شکل داده که بهزنجیره 

صورت  ای نام برد که بههای سادهها استفاده شده است. همچنین باید از اسلیمیخط انداخته شده و در پیرامون قاب

صورت  مانند بههم بافته و از دو رشته اسلیمی، فرمی بیضی  شکل مزین شده که درهای مرواریدیزنجیروار با دانه

   (.20اند )تصویر ها را محصور نموده تکراری، قاب

 

 

باف ساده و  زنجیرۀ گیس .20تصویر 

گیاهی بر آثار چوبی تیموری؛ راست:  

منبرخواف، چپ: درویش فخرالدین  

 منبع: نگارنده.   .ه.ق  833بابل 
 

 گیری نتیجه
قمری بود. این آثار که در قالب    ه.ق های آغازین قرن دهم  آنچه مورد بررسی قرار گرفت، آثار چوبی قرن نهم و دهه

یادگار مانده، در اقصی نقاط ایران از ماوراءالنهر تا خراسان و از طبرستان تا حاشیۀ کویر دَر، صندوق و منبر به

ها و بناهای آرامگاهی اهل عرفان  مرکزی ایران پراکنده هستند. آثار مذکور در اماکن مقدس از مساجد تا امامزاده

نوعی  واسطۀ تزیین که بهساخته و نصب شده است. یقیناً حمایت دولت تیموری از این دست هنرها، نه صرفاً به

دهد. این هنر بر آثاری که در معماری نقش بخشی، هنردوستی و هنرپروری ایشان را نشان میتثبیت، مشروعیت

عنوان آستانه یا محل وعظ و ندای حاکم از آن ساری و جاری بوده، نقش بسته است. نقش و فرم در  می بهمه

نسبت دارای الگوی هماهنگی دانست که در قالب نقوش هندسی، گیاهی  توان به طراحی منبت دورۀ تیموری را می

توان گرفته میهای انجاماند. با توجه به بررسیکاری شده)ختایی و اسلیمی( و کتیبه بر متن و حاشیۀ آثار کنده

های ترنجی در  کاری آن دوره باشند. فرمابراز داشت ماورءالنهر، خراسان، طبرستان و اصفهان باید از مراکز منبت

های آثار  روی درهای دولتی با سه یا پنج قاب از ویژگی  باز، و قاب لاله برگرد، سینهاشکال مختلف، بازوبندی و گل

های در قاب  لپی جفتی، گل خورشیدی و فرفره، گلهای دو و سهچوبی این دوره است. نقوش فلس ماهی، گل

های افشان گیاهی بر  ای، همنشینی اسلیمی و ختایی، شاخهلوزی و شمسۀ شش و هشت، بند اسیلمی قابی خمره

های هندسی از خصوصیات نقوش انتها درکنار گرهبرگ، مدالیون و گره بی  و   های آکنده از نقوش گلها، لقطلچکی

ها به عرصۀ دیدار آمده است. همچنین باید از ریسۀ گیاهی ظریف، گل  با آثار چوبی تیموری است که در متن قاب

بیضی زنجیرۀ گیسصنوبری،  در حاشیۀ های دوقلو،  که  برد  نام  و هشتی  فرم لاله در محور طولی هفت  و  باف 

. آنچه در نوشتار عمدتاً بر آن تأکید شد، بیشتر جنبۀ بصری نقوش بود که با  کندهای چوبی خودنمایی میقاب

سبک    توان این مهم را در قالب سبک منبت تیموری شناخت و شناساند.توجه به مطالعات دو دهۀ نگارنده می

 باشد.  ندهیموضوع مطالعات آ تواند یم  یعرفان ی و نمودها یی قابل شناسا یمور یت
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 نویسنده  هایمشارکت
 این پژوهش فاقد همکاری است.  

 

 تقدیر و تشکر 
 و تشکر است. فاقد قدردانیاین پژوهش 

 

 تضاد منافع 
 . نکردند  اعلام را مقاله این انتشار و تألیف ،تحقیقپیرامون   احتمالی منافع  تضاد  هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 مالی  منابع
 . نکردند دریافت مقاله این انتشار و  تألیف تحقیق، برای مالی  حمایت  گونه هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 منابع
عنوان زندگانی  )ترجمۀ محمدعلی نجاتی با    التیمورالنوائب المقدور فیعجایب (.  1356ابن عربشاه، احمدبن محمود. )  -

 (. بنگاه ترجمه و نشر کتاب.آور تیمورشگفت 

 . مولی. تاکنون با استناد به منابع دسته اولحروفیه از ابتدا  (.  1391اسلوار، فاتح. )  -

 )ترجمۀ علی آخشینی(. آستان قدس رضوی.   معماری تیموری در خراسان(.  1386اوکین، برنارد. )  -

 )ترجمۀ علی معصومی(. نظر.   شناسی هنرروش (.  1390آدامز، لوری. )  -

 . فرهنگستان هنر. مکتب نگارگری هرات(.  1387آژند، یعقوب. )  -

 (. مصاحبۀ منتشرنشده، طراحی اسلیمی و ختایی در دورۀ شاهرخ تیموری. دانشگاه هنر. 1392آژند، یعقوب. )  -

)ترجمۀ سید محمد    هنر و معماری اسلامی در ایران و آسیای مرکزی دورۀ ایلخانان و تیموریان(.  1382بلر، شیلا. )  -

 موسوی هاشمی گلپایگانی(. وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی. 

 امیرکبیر.  (.جلد اول)  شناسی یا تطور نثر فارسیسبک (.  1386بهار، محمدتقی. )  -

 . 10-19  (،130)،  کتاب ماه هنر(. تذهیب در نگارگری مکتب هرات.  1388پاشازانوس، محرمعلی. )  -

پزوهش    نامۀ کارشناسی ارشد)پایان   ه.ق  12-4  بررسی سیر تحول منبت در اصفهان از قرن(.  1382پاکیاری، سارا. )  -

 دانشگاه تربیت مدرس، تهران، ایران. دانشکده هنر،  (.  هنر

 )به کوشش پرویز خانلری(. علمی و فرهنگی.   شاهکارهای هنر ایران(.  1390پوپ، آرتور اپهام. )  -

نامۀ  )پایان   ها و تذهیب مکتب هرات براساس نسخ قرآنی آستان قدس رضویبررسی آرایه(.  1393توسلی، وحید. )  -

 دانشگاه امام رضا )ع(، مشهد، ایران. دانشکده معماری،  شناسی(.  کارشناسی ارشد ایران 

)ترجمۀ یعقوب آژند(.    تاریخ ایران کمبریج(  6  تاریخ ایران دورۀ تیموریان )ترجمۀ بخشی از جلد(.  1382جکسون، پیتر. )  -

 جامی. 

تصحیح و تعلیقات سید کمال حاج سید جوادی(. وزارت  )مقدمه و  التواریخ  زبده (.  1380الله. )حافظ ابرو، عبدالله لطف   -

 فرهنگ و ارشاد اسلامی. 

 . بنیاد فرهنگی ایران. هنر عهد تیموریان و متفرعات آن(.  1355حبیبی، عبدالحی. )  -

 . نیلاب رحیمی. الارشادطریق (.  1359آبادی، فقرالله. )حصارکی جلال   -
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 . قدیانی  .در مسجد جامع اصفهانناسی خط  شیزیبای(.  1390. )حلیمی، محمدحسین  -

 .. علمینقابدروغ، شعر بی شعر بی  .(1372کوب، عبدالحسین. )زرین  -

)تصحیح و حواشی و تعلیقات    الجنات فی اوصاف مدینه هراتروضات (.  1339)الدین محمد.  زمچی اسفزاری، معین   -

 محمدکاظم امام(. دانشگاه تهران. 

 )تصحیح محمد عباسی(. کتابفروشی بارانی. الشعرا  تذکره (.  1338سمرقندی، دولتشاه بن علاالدوله بختی شاه الغازی. )  -

 )به اهتمام و تصحیح ادوارد براون(. اساطیر.   الشعراتذکره (.  1382)سمرقندی، دولتشاه بن علاالدوله بختی شاه الغازی.    -

دانشگاه تهران،  پردیس هنرهای زیبا،  (.  پژوهش هنر  نامه کارشناسی ارشد)پایان   منبت ایران(.  1377شجاع نوری، نیکو. )  -

 تهران، ایران. 

 )ترجمۀ یعقوب آژند(. مولی.   هنرایلخانی و تیموری(.  1376شراتو، امبرتو و گروبه، ارنست. )  -

 . . میتراشناسیکلیات سبک (.  1388شمیسا، سیروس. )  -

آرایی در عصر شاهرخ  (. تحلیل چگونگی طراحی در هنرهای تزئینی وابسته به معماری و کتاب1396شیخی، علیرضا. )  -

 .77-90  (،14()4) ،  مجله نگارینۀ هنر اسلامیتیموری.  

)رساله    ی و بازتاب آن در آثار منبت خراسانشاهرخ تیمور واکاوی عناصر قدرت در عهد  (.  1395)شیخی، علیرضا.    -

 تهران، ایران.   ،(. دانشکده علوم نظری و مطالعات عالی هنر، دانشگاه هنرتاریخ تحلیلی و تطبیقی هنر اسلامی  دکتری

گلپایگان، آباده،  های منبت کاری معاصر در مناطق شاخص ایران )اصفهان،  بررسی سبک(.  1387)شیخی، علیرضا.    -
 دانشگاه هنر، تهران، ایران.دانشکده هنرهای کاربردی،  (.  صنایع دستی  نامۀ کارشناسی ارشدپایان )   شیراز، سنندج(

 روز. )ترجمۀ پرویز مرزبان(. فرزان   دربارۀ هنرهای ایران(.  1374فریه، دبلیو. )  -

(.  صنایع دستی  نامه کارشناسی ارشد)پایان   کاری تیموریساخت رحل قرآن براساس منبت (.  1391کریمیان، معصومه. )  -

   دانشگاه هنراسلامی تبریز، تبریز، ایران.دانشکده هنرهای اسلامی،  

نامۀ کارشناسی  )پایان   بازتاب باورهای شیعی در بناهای مذهبی مازندران تا پایان دورۀ قاجار(.  1388اصغر. )کلانتر، علی  -

 دانشگاه شاهد، تهران، ایران. دانشکده هنر،  (.  پژوهش هنر  ارشد

 نیا(. بنگاه ترجمه و نشر کتاب. )ترجمۀ مسعود رجب   سفرنامه کلاویخو(.  1337کلاویخو، روی گنزالس. )  -

دانشگاه  دانشکده هنر،  )رسالۀ دکتری پژوهش هنر(.    های زیباشناسی منبت سبک صفویارزش (.  1383کیانمهر، قباد. )  -

   ایران.تربیت مدرس، تهران،  

 )ترجمۀ عبدالحسین میکده(. بنگاه ترجمه و نشر کتاب.   امپراطوری صحرانوردان(.  1353گروسه، رنه. )  -

 )ترجمۀ مهرداد قیومی بیدهندی(. گروس.   هنر خط و تذهیب قرآنی(.  1377لینگز، مارتین. )  -

 )ترجمۀ مسعود قاسمیان(. فرهنگستان هنر و سمت.   تاریخ تاریخ هنر(.  1387ماینر، ورنن هاید. )  -

 . چشمه. چهارده رساله در باب فتوت و اصناف(.  1381. ) یمهد   ،ینیمداو    افشاری، مهران  -

هجری قمری در مازندران )نمونۀ موردی بناهای  9شناسی مصنوعات چوبی قرن  سبک(.  1399نژاد، محمد. )مدهوشیان   -
دانشگاه هنراسلامی،    ی،اسلام  یصناع  ی(. دانشکده هنرهایهنر اسلام  یل یو تحل  یقیتطب  خیتار )رسالۀ دکتری   آرامگاهی(

 تبریز، ایران. 

  یچوب  یهامحراب  نییساخت و تز  تیفیک  یقیتطب  ۀ(. مطالع1404).  حجت الله  ،یالموت  یمحمد و عسکر  نژاد،ان یمدهوش  -

   ،کرهیپدر جهان اسلام،  

المعارف بزرگ  مرکز دایره   (.18  لدج)   )سر ویراستار صادق سجادی(  تاریخ جامع ایران(.  1393موسوی بجنوردی، کاظم. )  -

 اسلامی. 

.  تاریخ تحولات سیاسی، اجتماعی، اقتصادی و فرهنگی ایران در دورۀ تیموریان و ترکمانان(.  1393میرجعفری، حسین. )  -

 دانشگاه اصفهان و سمت. 

 )ترجمۀ مهرداد قیومی بیدهندی(. روزنه.   هندسه و تزئین در معماری اسلامی(.  1389نجیب اوغلو، گلرو. )  -
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 اصغر حکمت(. منوچهری. )به اهتمام علی  النفائستذکرۀ مجالس (.  1363شیر. )نوایی، امیرعلی  -

 )به اهتمام محمدجعفر محجوب(. بنیاد فرهنگ ایران.   نامۀ سلطانیفتوت(.  1350واعظ کاشفی، حسین. )  -

وزارت    تهران:  .114، شمارۀ  هنر و مردم. مجلۀ  های اسلامیدیگر سرزمین   سیری در هنر ایران و  (.1351ورجاوند، پرویز. )  -

 .فرهنگ و هنر

 )ترجمۀ امیر مدنی(. مؤسسۀ علمی و فرهنگی فضا.  تاریخ نقد هنر(.  1384ونتوری، لیونلو. )  -

 دخت صبا(. بنگاه ترجمه و نشر کتاب.)ترجمۀ مهین   های آنهای ایران و کوشک باغ (.  1348ویلبر، دونالد. )  -

الله افسر و محمد یوسف  )ترجمۀ کرامت   معماری تیموری در ایران و توران (.  1374ویلبر، دونالدو و گلمبک، لیزا. )  -

   کیانی(. سازمان میراث فرهنگی کشور.

 فرامرزی(. نگاه.   )ترجمۀ محمدتقی  فلسفۀ تاریخ هنر(.  1363هاورز، آرنولد. )  -

 )ترجمۀ اردشیر اشراقی(. روزنه.  هنر و معماری اسلامی(.  1386هیلن براند، رابرت. )  -
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