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     1۴۰۳،۷،1۶تاریخ پذیرش:      1۴۰۴،۵،2۴تاریخ بازنگری:     1۴۰۳،۶،۸تاریخ دریافت: 

 چکیده 
ا  مقدمه: به  اسلام  ا  ران، ی با ورود  هنر  و  ارزش  ی ران ی تفکر  و  و مضامدگرگون شد  تغ  نیها  پارچهافتندی  رییگذشته  نقش  ی باف.  و  ، ینوشتار  های¬با    ژه یبه 

دوران داشتند.    نی در هنر ا  ینقش مهم  یو خط کوف  یسیخوشنو  نیکرد. همچن  دا یپ  ای¬ژه یو   گاهیشده، جا  یطراز با خطوط و نقوش گلدوز  های ¬پارچه 

  ی هاآن است که مؤلفه  ی هاست. پرسش اصلآن  یآداب نوشتار  یهایژگیو  یطراز و بررس   ی هادر پارچه  ینقوش نوشتار  یبندو طبقه  لیپژوهش، تحل  ن یهدف ا 

 اند؟   چگونه شکل گرفته  رانیهـ.ق در ا  ۸تا  1قرون  یدر طرازها ب«یو ترک اض ی سواد و ب   ،یچون»نسبت، کرس  یشاخص نوشتار

است. جامعۀ آماری    ای صورت گرفتهصورت مطالعۀ کتابخانهها، بهتحلیلی است و بر اساس اسناد موجود در موزه  - روش پژوهش توصیفیروش پژوهش:  

 است. نمونه آن برای پژوهش انتخاب شده  1۵بوده که تعداد  در دسترس پارچه  نمونه   11۰پژوهش 

اند. تحلیل  مؤلفه »نسبت، کرسی، سواد و بیاض و ترکیب« مورد بررسی قرارگرفته چهارهای مورد مطالعه، در شده در پارچه  خطوط کوفی استفاده :هایافته 

های اول و چهارم  ها در جزئیات قانونمند نبوده و وفاداری به خطوط کرسی در خطاین موارد بیانگر این است که در بحث تناسبات حروف، بیشتر کتیبه

 مندی هستند.بندی دارای قاعدههای سواد و بیاض و ترکیبها در مؤلفهشود؛ همچنین، بیشتر کتیبهمی بیشتر دیده 

بهگیری:  نتیجه نشان  دستنتایج  پژوهش  از  به  هایدهد که مؤلفهمیآمده  نسبت  و  آداب خوشنویسی  ترکیب  به  پایبندی  و کمترین  بیشترین  با  ترتیب 

  ها دیدههای متغیر در حروف، توازن و هماهنگی در کتیبهنسبتمیزان  بودن    توجهقابلرغم  علیشده و  های مورد مطالعه محسوبترین مؤلفهعنوان شاخصبه

 شود.می
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ی کوف ینگاربهی، کترانیا دوران اسلامی  یباف، پارچهی ، طراز، نقوش نوشتاریمنسوجات اسلام  
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 و بیان مسئله مقدمه

.  دیگرد  انی نما   یباف از جمله پارچه   ،یهنر  یها شاخه  یتحول در تمام  نیشد و ا  متحولورود اسلام  با    رانیهنر ا

نو به آثار   ی اجلوه ،یاز خطوط نوشتار یریگفاصله گرفتند و با بهره ی ساسان ین ییاز نقوش تز جیتدربافان بهپارچه

  ی هاشده بودند که با نخبافته یهابهیبا کت ییها ه ی حاش یها که »طراز« نام داشتند، داراپارچه نی. ادندیخود بخش

  ی بیدر گذر زمان دگرگون شد و ترک  ینییتز  ی کوف  هایدر قالب  ،یاسلام  یسی. خوشنوشدیم  جادیا  نیرنگ  ای  نیزر

 ی که در ابتدا نقوش نوشتار  دهد ینشان م  هـ.ق   ۸تا    1آورد. مطالعه منسوجات قرون    دیپد   یو فضاساز  تمیاز نظم، ر

آن  انسجام  و  تنوع  بر  زمان  با گذشت  اما  بودند،  و مشابه  پارچهساده  افزوده شد.    ، یدست  عیمثابه صنابه  یافبها 

عرضه کند.    ی رانیا-ینو از سنت و تمدن اسلام   یریتصو  تواند یهر عصر است و م   ت یو هو  ن ییفرهنگ، آ  انگرینما

  یی شناسا ر،یمس ن یا در .دوچندان دارد یتیآن اهم سانهیو خوشنو یباشناختیز  ی هاجنبه  قیشناخت دق رو،ن یازا

نوشتار  یهایژگیو خوشنو  یخطوط  اصول  م  یسیو  طرازها  برا  یاندازچشم  تواندیدر  نگرش    یروشن  درک 

ا  ییهاپژوهش  ،ی با توجه به مدوّن نبودن قواعد خط کوف  ن،یهنرمندان گذشته فراهم آورد. همچن دست   نیاز 

مس  تواندیم واقع    یفرهنگ  راثیم  نیا  یایاح  ریدر  تحل  نیا  هدف  .شودمؤثر  طبقه  لیپژوهش،  نقوش   یبندو 

  ی هاآن است که مؤلفه   یهاست. پرسش اصلآن   یآداب نوشتار  یهایژگیو  یطراز و بررس  یهادر پارچه   ینوشتار

و   نیشیپ   ی هادر ادامه، پس از مرور پژوهش  ست؟یچ   رانیدر ا  هـ.ق   ۸تا    1قرون    یدر طرازها  یشاخص نوشتار

  ، ی : کرسیژگیشده و آثار براساس چهار و  یمنتخب معرف  یهانمونه  ،ینییتز  یکوف   واز طراز    یانه یزمش یارائه پ 

 . رندیگیقرار م لیمورد تحل بیو ترک اض، ینسبت، سواد و ب
 

 روش پژوهش 
از نوع بن  ینا به  یلیتحلو    یفیتوص  یقاتو در چارچوب تحق   یادیپژوهش  با    ی،اصورت کتابخانهاست. اطلاعات 

  ۀو محدود   هـ.ق   ۸تا    1پژوهش، قرون    ی زمان  ۀاند. بازشده  یمعتبر گردآور  ینترنتیاز منابع مکتوب و ا  یریگبهره

  شد یروکش قبر و... بررس یراهن،شامل پارچه، پ  نمونه  11۰حدود  یه،اول ۀبزرگ است. در مطالع یرانِآن، ا ی مکان

به    یی نها   لی تحل  ینمونه برا  1۵  ،ینوشتار  یهدفمند و بر اساس تنوع الگوها  یریگها، با روش نمونهآن  انی و از م

قاعده ملموس    ۴منتخب طراز با استفاده از    یها نقوش مورد نظر در پارچه  ن،ی. همچند یانتخاب گرد  یفیک  وهیش

 . است¬ گرفته رارق  لیمورد تحل  اض«یو سواد و ب یکرس ب،ی»نسبت، ترک یسیخوشنو

 

 پیشینه پژوهش 
صورت مطالعات  روند  منابع  برای  گرفته¬در  حاضر،  اسلام  یپژوهش  منسوجات  با  ارتباط  کتاب   یدر  ازجمله 

اسلام  ی هاپارچه » گ»نوشته    «جهان  اشاره  وجود  «لویجان  طراز،  موضوع  به  آن  در  که  . است¬نشده  ای¬دارد 

مطالب   ن،همچنی موجود  منابع  زم  یدر  در  خوشنو  یبررس  نهیجامع  مند  یسی قواعد  نقوش  پارچه  رجدر    ها ¬بر 

  یهانوشته خط»(  1۳۸۶)  یفتح.  شود¬یم  یحوزه معرف   نیا  یمنابع تخصص  نی. در ادامه، مهمتردنگردی   مشاهده

ها را در سه دسته: مدح و ثنا،  کرده و آن  یبررس  یو هنر  ی اجتماع   ،یخیرا از منظر تار  «یاسلام   ۀدور  یهاپارچه

( بافته شده  ی نیدورو )خوانا و تزئ ای( ینی)تزئ  روکیصورت  ها به. پارچهکندیم   میتقس یرسم  یایروکش قبر و هدا

و   یبر کارکرد مفهومدارد که خط علاوه  دیتأک ی ها بهره گرفته شده است. وآن   درنسخ و ثلث  ، یو از خطوط کوف 

 یبررس»در  (  1۳۹۰)  «یدی دادور و حد»  .کندیم  فایا  یابرجسته   یکینقوش، نقش گراف  گری در کنار د  باشناسانه،یز
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  ل یو تحل  هاهینقشما  یبند(«، به دسته ی)از قرن اول هـ.ق تا اواخر دوره سلجوق  یاسلام  هینقوش منسوجات قرون اول

 نیو همچن  ،ی و هندس  ی انسان  ، یاه یگ  ،یوانینقوش ح  ژه،یواند. بهو پس از اسلام پرداخته   شیها از پ آن  یریرپذیتأث

  ی و اسلام  ی عناصر ساسان  قیتلف  یباشناختیز یهاها بر جنبهاند. آنکرده  لیدوران را تحل  نیا  ینگاربه یابداعات کت

پارچه مفهومدر  کارکرد  و  تأک  یرانیاتمثیلی    اتیکنا  یها  منسوجات  بافت  و زکریایی»  اند.کرده  دیدر    کرمانی 

مقال1۳۹۵)  «یرهرواصفهان »( در  بر مبنا  ونیطراز دوره فاطم  یهاپارچه  یشناسگونه ۀ  قالب    یهامؤلفه  ی مصر 

  فرم را مورد   یآن بر مبنا  یشناسطراز و گونه   یهاشناخت فرم و ساختار پارچه   ،ی«بندبینقوش و ترک  ،یاصل

با نقوش   یافق   یو در قالب نوارها  یطرازها با خط کوف  نیا  شتریکه ب  دهدینشان م  هاافتهی .  اندمطالعه قرار داده

مطالعه خط و نوشتار در  »با عنوان  یا( در مقاله1۳۹۷) ی و همکاران«محمد»  اند. شده یطراح یو جانور ی اهیگ

اسلام دوران  هنرها  یمنسوجات  در  آن  کاربرد  مورد  نینو  یریتصو  یو  اهم«طراز(  ی)مطالعه  به    گاهیجا  تی، 

در هر دو  که    ابدییم  دست  جهینت نیبه ا  تاًینهاو    تا دوران معاصر پرداخته  .ققرن اول ه یهاپارچه  یرو  نوشته خط 

به آن پرداخته شده   یننو  ی دارد، اما در دوران معاصر، با نگرش  یابرجسته   یکیو گراف  یباشناسانهدوره، خط نقش ز

ذکر  علاوه  است. موارد  درج   بر  مطالبی  »طراز«  درباره  که  کتیبهکرده  شده  تحلیل  زمینۀ  در  کوفی،  اند،  نگاری 

دار( در دوره سلجوقی و گره  دار،)گل  های کوفی تزئینیکتیبه  ( در مقالۀ »ساختار و ویژگی1۳۹۷)  «نژادمکی»

( در کتاب  1۴۰۰)  «فرید»  است.  ایلخانی« کوفی تزئینی را دارای سه نظام نوشتاری، هندسی و گیاهی دانسته

کرده    یمعرف  یمی( و ترسی)خوانش  یرسانامیدو کارکرد پ  ینوشتار را دارا »همنشینی نقش و نوشتار در هنر ایران«  

در ساختار حروف،   یبا وجود شباهت کل   ،یزعم وکرده است. به  یهـ.ق را بررس  ۷تا    ۳نگارش خطوط قرون    ۀویو ش

  یطراز اسلام( در مقالۀ »1۴۰2)  «تهرانیفدایی»همچنین،    است.  نهیخاص متناسب با زم  دمانیچ  یدارا  بهیهر کت

 ی حیمس ونی تابل- و کلاووس ی از تراز ساسان یرا اقتباس یطراز اسلامی«، حیمس  ونیتابل -کلاووس ، یتراز ساسان  ای

تزئ  داند یم عناصر  ا  یحیمس  ینیکه  با خطوط  است.  ن یگزیجا   یسلامرا  پ   کرده  به   نیشیدر مجموع، مطالعات 

اند؛ اما پژوهش حاضر با تمرکز بر آداب پرداخته   هابهیکت  لیمنسوجات و تحل  یشناسکاربرد نوشتار، گونه  یبررس

  گرفته است.نمورد توجه قرار  ترشیکه پ  پردازدیم یاها، به جنبه خطوط پارچه  ینوشتار

 

 منسوجات دورۀ اسلامی در ایران  
از مهم اول  یو تجار  یدیتول  یکالاها  نیترپارچه  ا  یو در برخ  رفتیشمار مبه  یاسلام   هیدر قرون   ران،یمناطق 

  یهااز نقوش منسوجات در دوره  ی(. بخش قابل توجه۶۰  ، 1۳۸۵  کر،ی)ب  شدیبا منسوجات پرداخت م   هااتیمال

چهره    ییدر بازنما  ی شرع   یهاتیاست. با توجه به محدود  یساسان   یبافمتأثر از هنر پارچه  ،ی اسلام  یان یو م  نیآغاز

مشترک و    یعنوان عنصرغالب شدند و خط به ناتیدر تزئ  یوانیو ح  ی هندس ،یاه یانسان در صدر اسلام، نقوش گ

  ی پژوهشگران آغاز کاربرد نقوش نوشتار  یبرخ  اگرچه  .افتی   ژهیو  یگاهیها، جاپارچه  نییدر تز  ژهیومعنابخش، به

متعلق به    ییهاپژوهش، وجود نمونه نیا  یهاافتهیاما ،  (1۷،  1۳۸۸فر،  )روح  اندنسبت داده  هـ.ق   ۳را به اواخر قرن  

 . کشدیسنت را به چالش م  نی(، که فرض آغاز متأخر ا1 ری)تصو دهد یرا نشان م ـ.ق ه  2و  1قرون 

 

 مختصری از تاریخچۀ طراز 
است: »نگارجامه، کناره جامه که به رنگی خارج از متن    گونه آمده   در مفهوم واژۀ »طراز« در فرهنگ معین بدین

،  1۳۵۳« )معین،  طی که نساجان بر طرف جامه نگارندکردند. نوعی از منسوجات سلطنتی. کتابت و خملون می
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های ابریشمی یکی از رسوم مهم در قرون ابتدائی و میانی پس از  (. بافت نام حاکمان اسلامی بر روی پارچه 221۶

شد. این نوع پارچه،  ها گلدوزی یا بافته میهای تزئینی بر پارچه صورت حاشیه آید که معمولاً بهمی  حساباسلام به

رغم اینکه بعضی از افراد پژوهشگر بر این باورند که  ای داشت. علیبه »طراز« معروف بود و در جامعه جایگاه ویژه

کردند، اما ظاهراً  می  خط پهلوی یا رومی نقشهـ.ق( طراز را به   ۶۵»تا قبل از حکومت عبدالملک بن مروان )حدود  

  ؛ 1۷۳ ،1۹۵۹ م،یابراه)حسن « شد نوشته «لا اله الا الله»صورت با دستور وی، طراز از آن زمان، با خط عربی و به

های طراز در نوع طراز  است. پارچه   با این حال نگارنده اثری با این توصیفات ملاحظه نکرده(؛  ۶۰  ،1۳۸۵  کر،یب

(. از کارگاه  1۵۴،  1۳۷۴شد و طراز خاصه مختص حاکمان و نزدیکان وی بود )فریه،  »خاصه« و »عامه« ارائه می

نامیدند. استاد طراز وظیفۀ نظارت شد و مسوول این بخش را استاد طراز میها با نام »دارالطراز« یاد میبافت پارچه

خلدون،  داشت )ابن  عهدهگذاری روی کالاها را بهگران و بافندگان، رسیدگی به امور مالی و ارزش بر امور صنعت 

(. از آنجا که طراز در بسیاری از موارد جنبه تبلیغاتی داشت و حاوی منافع بسیار برای تحکیم اقتدار ۵1۰، 1۳۸2

شد، تا  صورتی برجسته بافته میو بههای منقوش بر منسوجات با رنگی مخالف رنگ پارچه  سلاطین بود، عبارت

پارچه1۳۹1نژاداسبوئی،  بهتر در معرض دید واقع شود )علی نیز در (. برخی  های منسوب به شرق دور )چین( 

- 1اند. نخستین نمونه، متعلق به قرون های مرتبط با این پژوهش، مورد بررسی قرار گرفتهجریان گردآوری نمونه

ها  رفته در این پارچهکارهای بهاست. طرح  م گزارش شده  ۵-۳های  ( و نمونه دوم مربوط به قرن2م )تصویر    ۳

پادشاهی چین ارتباط   هایها با سلسلههای آنهای حیوانی، گیاهی و نوشتاری است و محتوای کتیبهشامل نقش

 شود. های این پژوهش محسوب میدار در میان نمونهترین پارچه کتیبهدارد. نمونه اول، کهن

 

 

 

 
 هـ.ق، محل نگهداری: موزه   1پارچه طراز، آفریقا، قرن  .1تصویر 

 ,Victoria and Albert Museumع: ویکتوریا و آلبرت. منب

2023.  

م، محل نگهداری: موزه   ۳-1پارچه طراز، چین، قرن  .2تصویر  

   Metropolitan Museum of Art, 2023 :. منبعمتروپولیتن

 

 آداب نوشتاری آن کوفی تزئینی و قلم 
شود. در کوفی تزئینی ترکیب و میزان کشیدگی  کوفی انواعی دارد و به سه دستۀ ساده، بنایی و تزئینی تقسیم می

،  1۳۶2آورد )فضائلی،    وجودهای متنوعی را با آن بهتوان ترکیبرو میاین  و تداخل حروف و کلمات آزاد است، از

بوته، گره، شبکهمهمترین نوع این تزئین   (.1۶۰ نیز ها، استفاده از حروف با ساقه و برگ، گل و  های توخالی و 

بهو    سنگ، آجر، فلز   نگاری رویهای زیادی در کتیبهپیچیده است که نمونه  همصورتی دربه   کار گرفته پارچه 

دار، توان اشاره کرد: ناخنکهای زیر می(. از بین انواع مختلف کوفی تزئینی به گونه۸-۷،  1۳۸۳شد )گرومن،  می

  ح.ای )مدوّر(، پیچیده )معشّق( و موشّک(، دایرهدار )مشبّد(، سوراخ دار )معقّر(، گرهدار )مزهّگلق(، دار )مورّبرگ



 
 دوره ۱۴، شماره۴۱، پاییز۱۴۰۴   صفحه ۷۸تا۹۵

 

82 
 مجله دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز  ،پیکره 

 

است.  بندی شدهقواعد و اصول خوشنویسی در طی دوران اسلامی، از منظر خوشنویسان متعددی بررسی و تقسیم

اصل و قاعده است    12  - های جزئی با هم دارندتفاوتکه  -ی تاریخی  هاحاصل تجمیع قواعد خوشنویسی در رساله

که ذیل دو مورد »حسن وضع« و »حسن تشکیل« ارائه شده و از این قرار است: ترکیب، کرسی، نسبت، قوت و  

گذاری،  ضعف، سطح و دور، صعود و نزول حقیقی، صعود و نزول مجازی، سواد و بیاض، خلوت و جلوت، ارسال، قلم

واسطۀ تر و به(. برخی از این اصول )مانند نسبت(، ملموس2۹1  -2۸۹  -2۹۴،  1۳۹۰خانی،  برداری )قلیچمرکب

گیری دقیق نیستند )مانند سطح  معیار نقطه قابل سنجش است و در مقابل برخی از این قواعد چندان قابل انداره

و دور یا خلوت و جلوت(. در این پژوهش به چهار مقولۀ کرسی، نسبت، سواد و بیاض و ترکیب پرداخته شده که  

 تر به بیان جزئیات پرداخت. توان دربارۀ آن واضحتا حدی می

است و اصطلاحاً عبارت از این است که در جمله یا مصراعی یا    گاه معنی تخت و تکیه»در لغت بهکرسی:    .الف

بندی «. خطوط کرسی به دو دستۀ افقی و عمودی تقسیمرا مانند هم بنویسند  سطری، حروف و کلمات مشابه

 (.1۰۴،  1۳۹2شود )فضائلی،  خط می  پنجیا    چهار ،  سهکه کرسی افقی بر طبق نظر اساتید پیشین شامل    شوندمی

پهنای قلمی که آنب. نسبت:   اندازۀ حروف و کلمات با  که   طوریاست، به  ها را نوشته»رعایت تناسب میان 

 داشته   اندازه و موافق هم باشند و در مفردات و مرکبات اعتدال وجودهای مشابه آن همحروف همجنس و شکل

 (. ۹۷، 1۳۹۰خانی، قلیچ  ؛۸۵، 1۳۹2باشد« )فضائلی، 

باشد. سنجیدن تناسب بین سیاهی و سفیدی  می  «سفیدی»و بیاض    «سیاهی»معنای  »سواد بهج. سواد و بیاض:  

 (. 22۹، 1۳۹۰خانی،در تمامی فضای داخلی حروف، اجزای کلمات و تمامی صفحه« )قلیچ

هم و    بندی است(: »آمیزش معتدل و موافق حرف، کلمه، جمله، سطر، دو سطر با)که همان ترکیبد. ترکیب  

 (. ۸۹، 1۳۹2یند طبع سلیم و ذوق مستقیم گردد« )فضائلی، اکه خوش طوریبه ها بیشتر و خوبی اوضاع کلی آن

 

 های منتخب بررسی پارچه طراز 
اند که جهت و مورد مطالعه قرار گرفته انتخابپارچه طراز قطعه   1۵جامعه پژوهشی، تعداد نمونه از  11۰در بین 

 اند.  ها معرفی و ارائه شدهبا ذکر مشخصاتی از آن 1تر در جدول دسترسی آسان

 
 های پژوهش. منبع: نگارندگان. معرفی نمونه .1جدول 

 مشخصات هاتصاویر نمونه  نمونه 

1 

 

دار،  سانتیمتر، خط: کوفی ناخنک  ۵/1۰1×۴۳پارچه ابریشمی با ابعاد 

 Clevelandمنبع:  دوره عباسی، ایران، محل نگهداری: موزه کلیولند

Museum of Art, 2023 
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 مشخصات هاتصاویر نمونه  نمونه 

2 

 

سانتیمتر، خط: کوفی   ۳۷/ ۵×۳۵/ ۶پارچه ابریشمی )ملحم( با ابعاد 

، محل نگهداری:  عباسی، شرق خراسان یا ترکمنستان دار، دورهناخنک

 Metropolitan Museum of Art, 2023. منبع: متروپولیتنموزه 

3 

 

دار،  ناخنک دارسانتیمتر، خط: کوفی گل 1۰×۹/ ۵پارچه ابریشمی با ابعاد 

 ,Spuhler . منبع:الصباح  دوره عباسی، ایران، محل نگهداری: موزه

2020, 233 . 

4 

 

دار  سانتیمتر، خط: کوفی گل ۳/۷۴×۶/۶1پارچه ابریشمی با ابعاد 

 . منبع:، ایران، محل نگهداری: موزه کلیولندبویهآل دار، دوره ناخنک
Cleveland Museum of Art, 2023 

5 

 

دار،  سانتیمتر، خط: کوفی ناخنک۵/1۷۶×12۷/ ۵پارچه ابریشمی با ابعاد 

 Cleveland . منبع:، ایران، محل نگهداری: موزه کلیولندبویهدوره آل

Museum of Art, 2023 

6 

 

دار  سانتیمتر، خط: کوفی گره  ۷/۶۴×۵۵/ 2پارچه ابریشمی با ابعاد 

 . منبع:، ایران، محل نگهداری: موزه کلیولندیهبو دار، دوره آلبرگ
Cleveland Museum of Art, 2023 

7 

 

دار  سانتیمتر، خط: کوفی گل  ۶1×۳۰/ ۵پارچه ابریشمی با ابعاد 

: . منبع، ایران، محل نگهداری: موزه کلیولندبویه، دوره آلدار موشحناخنک
Cleveland Museum of Art, 2023 
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 مشخصات هاتصاویر نمونه  نمونه 

8 

 

دار  سانتیمتر، خط: کوفی برگ  ۸/۶۹×۵۵/ ۳پارچه ابریشمی با ابعاد 

 . منبع:، ایران، محل نگهداری: موزه کلیولندبویه، دوره آلدارناخنک
Cleveland Museum of Art, 2023 

9 

 

دار، دوره  سانتیمتر، خط: کوفی برگ  2/۷۴×۳۷/ 1پارچه ابریشمی با ابعاد 

 Clevelandبویه، ایران یا عراق، محل نگهداری: موزه کلیولند. منبع: آل 

Museum of Art, 2023 

10 

 

دار  سانتیمتر، خط: کوفی برگ  ۶۷×۳۸/ ۵ابعاد پارچه ابریشمی با  

بویه یا سلجوقی، ایران یا عراق، محل نگهداری: موزه  دوره آل موشح،

 Cleveland Museum of Art, 2023کلیولند. منبع: 

11 

 

دار  سانتیمتر، خط: کوفی برگ  ۵/21۰×1۰2/ ۵پارچه ابریشمی با ابعاد 

بویه، ایران یا عراق، محل نگهداری: موزه کلیولند.  دار، دوره آلناخنک

 Cleveland Museum of Art, 2023منبع: 

12 

 

دار، دوره  سانتیمتر، خط: کوفی گل  ۹/۳۸×2۷/ ۴ابریشمی با ابعاد پارچه 

 سلجوقی، ایران، محل نگهداری: مجموعه گالری هنر دانشگاه ییل. منبع:
Cleveland Museum of Art, 2023 

13 

 

دار موشح،  سانتیمتر، خط: کوفی برگ ۳1×1۵/ ۵پارچه ابریشمی با ابعاد 

 ,Spuhler. منبع:الصباح ی، شرق ایران، محل نگهداری: موزهوره غور

2020, 266 . 

14 

 

دار  سانتیمتر، خط کوفی ناخنک  ۸/1۴۹×12۷پارچه ابریشمی با ابعاد 

هـ.ق، ایران یا عراق، محل   ۸-۴موشح، دوره تاریخی احتمالا بین 

 Cleveland Museum of Art, 2023نگهداری: موزه کلیولند. منبع: 
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 مشخصات هاتصاویر نمونه  نمونه 

15 

 

دار  سانتیمتر، خط: کوفی گل  ۳/2۸×1۸/ ۵پارچه ابریشمی با ابعاد 

هـ.ق، ری، محل   ۸-۴دار، دوره تاریخی احتمالاً بین دار گرهناخنک

 Cleveland Museum of Art, 2023نگهداری: موزه کلیولند. منبع: 

 

 هـ.ق  8-1های  تحلیل آداب خوشنویسی پارچه های طراز قرن
که با اسامی کرسی اول    شده  نظر گرفته  چهار خط کرسی در  ،برای بررسی وضعیت قرارگیری حروف:  . کرسی1

ها( و  یا اسفل )برای زیر حروف مدور(، کرسی دوم یا کرسی اصلی )قرارگیری پایه حروف(، کرسی سوم )دندانه

  ۳،  2ها به استثنای نمونۀ  تمام نمونه (.۳)تصویر    شودمی  ها نام برده ها( از آنافراشته  بالایکرسی چهارم یا اعلا )

بر حروفی که در    ، علاوه1۵و    1۳،  1۰،  ۷،  ۶،  ۴های  خط کرسی اسفل هستند. در نمونه، وفادار به۸( و  ۴)تصویر  

های گوناگونی بوده که تا  کرسی اسفل قرار دارند، تعداد دیگری از حروف )در جایگاه کرسی دوم(، مزین به فرم

 اند. خط کرسی اول پایین آمده
 

 

 

 
. منبع: ۳متغیر بودن خطوط کرسی در نمونه . 4تصویر   . نگارندگان . منبع:جایگاه خطوط کرسی اول تا چهارم .3تصویر 

 .نگارندگان

 

به، در کرسی1۵و    1۳،  ۶،  ۴های  نمونه  وفادار  و چهارم،  نمونۀ  های سوم  در  وجود 1۰خط کرسی هستند.  با   ،

راستا هم  «سـ»های  بندی کلی، با دندانهجهت حفظ ترکیب  «اجتنی»در  «نـ  »ـمندی در کرسی سوم، دندانه  قانون

ها )الف و لام( تابع خط کرسی است؛ اما در فرم تزئینی حروف است. این نمونه در کرسی چهارم، در افراشته  شده

ضلعی  است. از آنجا که فرم قرارگیری کتیبه در شکل هندسی هشت  از کرسی چهارم پیروی نکرده «حـ»و  «جـ»

ترکیب در  بهاست، خط کرسی  افراشته بندی  و  درآمده  بهحالت شکسته  چهارم،  در کرسی  نیز  نزدیکها  تر  هم 

های مورد  افتد. در بین کتیبهاند. این وضعیت در شرایط قرارگیری متن در خط کرسی مستقیم، اتفاق نمیشده

است؛ البته در   ، پایبندی همۀ حروف در تمامی خطوط کرسی، قابل مشاهده1۴و    12پژوهش، تنها در دو نمونه  

،  ۵شود، با این تفاوت که در بخش دور یقه نمونه  ها دیده میهم این وفاداری در اکثر قسمت  11و    ۵های  نمونه 

ها  یک از افراشته   ها وجود دارد و در این حالت نیز، هیچ علت مدور بودن، تغییر اندازه واضحی در طراحی افراشته به

ها، با توجه به خط کرسی منحنی، تنها حرف از خط کرسی خارج نشده و به آن وفادار است؛ اما در بخش دندانه

کرسی 

 اول

کرسی 

 دوم

کرسی 

 سوم

کرسی 

چهارم
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، این است که  11در »یا رحیم« و »یا لطیف«، از خط کرسی تبعیت ندارند. نکتۀ قابل توجه در مورد نمونه    «یـ»

 اند.  ها و در کرسی چهارم قرارگرفته راستای افراشته دار بدون ترتیب خاصی در کتیبه، همبعضی از حروف دندانه

قطر    های خوشنویسی امروزی معیار سنجش،بحث نسبت، نکتۀ حائز اهمیت آن است که در قلم  در:  . نسبت2

برای آن چنین واحد سنجشی   توانکه کوفی تزئینی، عمدتاً فاقد نقطه است، نمی  جا( و از آن۵نقطه است )تصویر 

  گیری در این پژوهش، بر اساس ضخامت افراشته »الف« در هر نمونه تعیین رو، ملاک اندازهین ا  گرفت. از  نظر  را در

 صورت که به اندازۀ عرض قلم در »الف«، یک مربع )منظور ضلع مربع بوده و قطر آن نیست( در  است. بدین  شده

 (. ۶گیرد )تصویر گیری در هر کتیبه قرارمیشده و واحد اندازه گرفته نظر
 

 

 

 
معیار سنجش )قطر یک نقطه( در خطوط ثلث و   .5تصویر 

 .نگارندگان. منبع: نستعلیق

)مربعی   تناسبات حروفمعیار سنجش در  .6تصویر  

 .نگارندگان . منبع:به اندازه عرض الف(

 

که تفاوت اندازه در    ۸و    ۵،  ۳،  2های  جز نمونه توان گفت که بهها مینسبت افراشته در تعیین    :هاافراشته.  2- 1

اندازهشود، در مابقی نمونهمی  وضوح دیده ها بهطراحی الف از  ، فرم  2ۀ  نموناست. در    های یکسانی برخوردارها 

طراحی  خود متفاوت    از  حروف قبل و بعد  یری به تناسب قرارگ  ی »الف« در ابتدای کلمات،هاته افراشانتهای    طراحی

ها به عرض قلم در این نمونه،  است. نسبت طول افراشته   ها تأثیرگذار بوده شده و همین امر در اندازۀ طول افراشته 

(. در  ۷شود )تصویر  می  واحد است. در این پارچه، حرف »الف« به هفت شکل متفاوت در متن کتیبه دیده   ۳۰

بندی  ها وجود دارد که آن هم به لحاظ ترکیبها تغییر اندازه نسبت به بقیه افراشته ، تنها در یکی از الف۳نمونۀ  

که   ۵واحد است. در نمونۀ    1۵است. نسبت ارتفاع به پهنای قلم در این نمونه    بر روی حرف ماقبل خود قرارگرفته

آن   قلم  به عرض  افراشته   1۵نسبت طول  اندازۀ  تفاوت  است،  پیراهن دیده واحد  یقه  و دور    ها در کتیبۀ پشت 

های »الف« و »ل« تأثیرگذار شود که فرم مدور، در تغییر اندازه می  شود. در طراحی دور یقه، به خوبی دیدهمی

(. این تفاوت،  ۸اند )تصویر  تدریج از بالای یقه به سمت گودی گردن کوچکتر شدهها بهاست و اندازۀ افراشته   بوده

 1۰جز یک مورد )ها به، در تمامی افراشته ۸در نمونۀ    1به    11واحد متغیر است. تناسبات    1۰واحد به    1۵از  

 است. گیری بر روی حرف »ی« در انتهای کلمه »الی« بودهدلیل جایکند که آن هم احتمالاً بهواحد( صدق می
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 . نگارندگان. منبع: 2طراحی انواع الف در نمونه . 7تصویر  

 

 

 

 
 نگارندگان. آداب نوشتاری آن. منبع: ، کتیبه دور یقه پیراهن و ۵طراحی خطی نمونه  .8تصویر 

 

،  12،  11،  ۶،  ۴های  ها در طراحی حروف نمونه ها، بیانگر یکسانی اندازهتناسبات دندانهمحاسبۀ  :  هادندانه.  2- 2

  - ۷) 1های شود، از جمله در نمونهمی ها تناسبات متغیر با تعدد زیاد دیده است. در بعضی از نمونه  1۵و  1۴، 1۳

های دور آستین و پشت پیراهن نمونه دار در کتیبه واحد(. حروف دندانه  ۸  -۵)  ۳واحد( و    ۳۰  -2)  2واحد(،    2۳

با نسبت  ۵ بوده و  ثابت  این نسبتواحد دیده می  ۵.۵،  اما  بهها در کتیبهشود؛  یقه،  علت فرم منحنی های دور 

، در  ۹و    ۷(. قطعات  ۶و    ۵  )تصاویرواحد در تغییر است    2واحد به    ۴های  نوشتار، از بزرگ به کوچک و در نسبت 

است.    شده  هماهنگی داشته و در اندازۀ یکسان استفاده  «سـ/ شـ»جز حروف  ها در تمام حروف بههای دندانهنسبت 

که   1۰شوند. در نمونۀ  واحد مشاهده می  ۴و    ۳، در دو اندازه طراحی شده و در دو نسبت  ۸ها در نمونۀ  دندانه

در کلمه »اجتنی«، بقیۀ حروف   «نـ»جز دندانۀ حرف  اند، بهها در یک فرم تکرارشونده و هماهنگ قرارگرفته دندانه

ها  ، بعضی از دندانه11و    ۳،  2ها از جمله شمارۀ  دارند. در بعضی از کتیبه  در یک اندازۀ معین در کنار هم قرار

 اند.  ها قرارگرفته شده و بلندتر از مابقی دندانه ها بالا آورده صورت دلخواه در حد افراشته به

ل، ن، ی(، مواردی از جمله طول دوایر، حلقۀ دوایر و    ها )س، ق،در سنجش حروف مدور نمونه  :دوایر.  2- 3

ها در حرف »ی« که در  میزان فاصلۀ کاسه حرف نسبت به خط کرسی اصلی مورد توجه است. بررسی نسبت

های یکسان  ، با نسبت1۵و    ۴های  وجود دارد، نشانگر آن است که این حرف در پارچه  1۵و    ۴،  2های شمارۀ  کتیبه 

است، در هیچکدام    العباس« و »علی« آمده که در کلمات »نبی«، »بنی  2  شده، اما در پارچۀ  در نوشتار کلمات تکرار

توان ها، میندارد. در مطالعۀ حرف »س« در بین کتیبه   وجود  از بندهای مورد نظر در بررسی دوایر، نسبت ثابتی

های  (. رعایت نسبت ۹است )تصویر    های دقیق و مشخص طراحی و اجرا شده، با اندازه۸و    ۷،  ۶گفت که در قطعات  

،  11و    ۵،  ۴های شمارۀ  شود. حرف »ن« در کتیبه مشاهده می  ۸و    ۵های  یکسان در تکرار حرف »ل«، در کتیبه 

شده در   ، نسبت حرف »ن« در کلمۀ »مأتین« در تمام موارد بررسی1توان دید. در نمونۀ را با تناسبات معین می

بیشتر از ، همانند بیشتر حروف دیگر که بدون قاعدۀ  2بقیه است. طراحی این حرف در نمونۀ    دوایر، دو واحد 
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های متفاوت  اند، اندازۀ معینی نداشته و کلمات »الرحمن« و »المبین« با اندازهها طراحی شدهیکسان در نسبت

شود،  های مورد پژوهش، در طراحی حروف دوایر دیده میبیشتر نمونه یکی از نکاتی که درقابل مشاهده هستند. 

شود  می  ها مشاهدهاند. نکتۀ دیگر اینکه در بعضی از نمونه دار طراحی شده صورت زاویه این است که این حروف به 

خود ای بههای تزئینی مدور، شکلی دایرهکه حروفی که در دستۀ دوایر قرار ندارند؛ از جمله »و«، »م« و »ز« با فرم

 (.1۰اند )تصویر گرفته

 

 
 . نگارندگان . منبع:س«»ثابت حرف های ، تکرار نسبت۸و   ۷، ۶هایکتیبهطراحی خطی  .9تصویر 

 
 های متغیر دوایر در حروف »و«، »ز« و »م«. منبع: نگارندگان. نسبت .10تصویر 

 

های  دید. نسبت   توانهای پژوهش میهای حروف را در بیشتر نمونههمسان در چشمه تناسبات  : هاچشمه. 2- 4

حروف مشابه در تناسبات با یکدیگر مطابقت دارند. در نمونۀ   نیز مربوط به حروف مختلف بوده و   ها متغیر در کتیبه

است؛    شده  نظر گرفته  واحد در  2/1های  ، دو چشمه با نسبت «و»حرف »ـه« در کلمۀ »صبغه« و حرف ربط    ، در1

نظر گرفته و سه   شکل را دردر کلمه »احمد«، طراح، فرمی مثلثی  «مـ»و    «حـ»همچنین، در قرارگیری حروف  

در »سنه«،   «ـه»های حروف  رسد که چشمه نظر میاست. به  واحد در این فضا قرارداده  2/1چشمه با همان نسبت  

در    «صـ»اند؛ اما در طراحی چشمه حرف  صورت یک اندازه طراحی شدهدر »صبغه«، به  «ـغـ»در »مأتین« و    «مـ»

تفاوت نسبت»صبغه« و »ناصری«، به از چشمه  (. هر11شود )تصویر  می  ها دیده وضوح  های حروف نمونه  یک 

صورت بیضی و  به  «هـ»های حرف  که چشمه   طوری است، به  شده  ای اختصاصی در نظر گرفتهشماره سه، با شیوه

گیرد،  ای ندارد و اگر در شکل بیضی نیز قراردر »انه« فرم بسته  «ـه»صورت دایره است؛ اما طراحی به «و»حرف 
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صورتی باز  نیز به  «ـع»«، فرم چشمه  در کلمه »اشجعیکسان نیست.    «و»و    «هـ»از نظر تناسبات با چشمه حروف  

مثلثی طراحیو  می  شده  شکل  کل  در  چشمه   تواناست.  شکل  در  نمونه  این  که  هیچگونه گفت  حروف،  های 

 (. 12سازی از نظر نسبت ندارد )تصویر یکسان

 

 

 

 
،  «ـه»، «حـ»، «و»های حروف های متغیر در چشمهنسبت .11تصویر 

 . نگارندگان. منبع: 1نمونه  «،ص»، «م»

های نمونه  های متغیر در چشمهنسبت .12تصویر  

 .نگارندگان «. منبع:ـع»، «و»، «ـه»در حروف  ۳

 

های مورد مطالعه، در قسمت تحتانی حرف »الف«، مقداری کشیدگی به سمت  از نمونهدر بعضی  :  هادنباله.  2- 5

، کشیدگی  ۷در نمونۀ  است.    شده  با نسبتی یکسان تکرار  1۵و    ۶های نمونه  راست وجود دارد. این فرم در کتیبه 

، نامشخص بوده و  2دار )م و الف( در نمونۀ  های حروف دنبالهشود. نسبتبا دو نسبت متفاوت دیده می  «الف»فرم  

که در کلمات متعدد    «ی»و    «م»،  «الف»های  ، دنباله۵است؛ اما در نمونۀ    مند نگشتهاز هماهنگی خاصی بهره

در    «م»اند. همین امر در حرف  گرفته  های مختلف کتیبه، جایهای همسان در بخشتکرار گشته، همگی با نسبت

ها در تکرار این حرف است )تصویر دهندۀ تفاوت نسبت، نشان۹در نمونۀ    «ی»ۀ حرف  شود. دنبالمی  دیده  ۴نمونه  

1۳  .) 

 

 
 . منبع: نگارندگان. ۹های متغیر در دنباله حرف »ی«، نمونه نسبت .13تصویر 

هایی دقیق و مشخص است که توانسته در  ، بیانگر نسبت1۰در نمونۀ    «م»و    «ح»،  «ج»رعایت تناسبات حروف  

  ۵و    ۴،  ۳های  زده و با نسبت، هماهنگی را برهم11در نمونۀ    «ی»فرم هندسی به نحو مطلوبی قرارگیرد. حرف  

یک از حروف، لزوماً   نمونه مشخص شد که هر در بررسی تناسبات حروف در هر است. شده واحد، در کتیبه تکرار
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شود.  های متغیر در حروف مشاهده میها، نسبت های ثابت در یک کتیبه طراحی نشده و در بسیاری از متنبا اندازه

   است. شده قابل مشاهده های متغیر حروف، به تفکیک موارد ذکر، نسبت2در جدول 
 .نگارندگان . منبع:های پژوهشهای متغیر در نمونهنسبت .2جدول  

 ردیف  هانمونه افراشته دندانه  دایره چشمه  دنباله

 1 نمونه یک  - ✓ ✓ ✓ -

 2 نمونه دو ✓ ✓ ✓ ✓ ✓

 ۳ نمونه سه  ✓ ✓ ✓ ✓ -

 ۴ نمونه چهار  - - ✓ ✓ -

 ۵ نمونه پنج  ✓ ✓ ✓ - ✓

 ۶ نمونه شش  - - - - -

 ۷ نمونه هفت  - ✓ ✓ - ✓

 ۸ نمونه هشت  ✓ ✓ ✓ - -

 ۹ نه  نمونه  - ✓ - - ✓

 1۰ نمونه ده - ✓ ✓ - ✓

 11 نمونه یازده  - ✓ ✓ ✓ ✓

 12 نمونه دوازده  - - - ✓ -

 1۳ نمونه سیزده  - - - - -

 1۴ نمونه چهارده  - - - - -

 1۵ نمونه پانزده  - - ✓ ✓ -

ها ثابت است و بیشتر طور کامل، تمام نسبتبه 1۴و   1۳، ۶های شمارۀ  دهد که تنها در نمونه، نشان می2جدول 

شود.  ها و دوایر دیده میها در حروف مختلف دارای تناسبات متغیر هستند. این تغییرات بیشتر در دندانه نمونه 

در تمام اجزاء    2شود. از منظر کلی، تناسبات نمونۀ  می  ها مشاهدهها و دنبالهبیشترین تفاوت، در چشمه   ، پس از آن

 در چهار جزء متفاوت هستند.   11و  ۵، ۳های شماره حروف متغیر بوده و نمونه

نشان دهنده آن  تناسب بین سیاهی و سفیدی در فضای بین حروف و کلمات    مطالعه بصری  :. سواد و بیاض3

صورتی متعادل در کادر معین کتیبه، ، فضای مثبت و منفی به1۵و    11،  ۹،  ۵،  ۳،  2،  1های  در نمونه است که  

هایی  ، با وجود فشردگی زیاد متن و ایجاد فضای مثبت غالب، افراشته 11و    ۵،  2،  1  هایدر پارچه است.    شده  پخش

  11،  ۹،  ۵،  ۳های  شود فضای بصری را به تعادل برساند. در نمونهبلند و با فاصله در کادر وجود دارد که باعث می

توان دید  ، می۵است. در نمونۀ    دادن قابی مشخص برای فضای نوشتاری رعایت شده   ، نیز این قاعده با قرار1۵و  

یقه در برای دور  را  متعادلی  نوشتاری   که طراح، فضای  فضای  فرم کتیبه،  بودن  مدور  به  توجه  با  و  نظرگرفته 

  نیز، در بخش مدور که با کتیبه پوشانده   11صورتی مناسب فرم تزئینی خطی را ایجاد کرده است. در قطعۀ  به

است؛ اما در بخش داخلی آن نیز   شده  نظر گرفته  رسد که تعادل مناسبی برای متن نوشتاری درمی  نظربه  ،شده

گرفتن دو رنگ روشن و تیره    نظر  علت دردر مجموع، به  . شودمی  که دارای کتیبه است یک ترکیب فشرده دیده

های  (. نمونه 1۴  شود )تصویرمی  های نوشتاری دیدهها، فضای متعادلی در بخشهمان نسبت کتیبهبرای پارچه و به

خود اختصاص رسد سیاهی بیشتری را در بخش نوشتاری بهمی  نظرهایی هستند که به، از پارچه12و    ۸،  ۶،  ۴

علت توخالی بودن فضای  توان گفت این است که در این نمونه، به می  12ای که در ارتباط با پارچۀ  نکته  اند.داده

است و اگر متن کتیبه نیز با    شده   هم، از نظر بصری کاستهنوشتار کمی از میزان فشردگی و نزدیکی کلمات به
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و   1۳، 1۰، ۷های (. نمونه1۵ کرد )تصویررنگ تیرۀ یکدست بافته شده بود فضای مثبت کار بیشتر خودنمایی می

بندی بخش کتیبه دارای تزئینات بوده و  ، چهار نمونۀ کوفی موشح در پژوهش است که تقریباً در تمام قاب1۴

پوشی از تزئینات نمونه، با چشم  شود. در این چهارمی  فضای منفی بسیار کمی در مجموعه هر چهار مورد مشاهده 

، فضای مثبت و  1۰و    ۷شود. در نمونۀ  جانبی و فقط با لحاظ کردن بخش نوشتاری، شرایط متفاوتی مشاهده می

نظرگرفتن تزئینات   ، بدون در1۳دهد؛ اما در نمونۀ  می  منفی، وضعیت متعادل و شاید بتوان گفت متقارنی را نشان

توان گفت که در این کتیبه، فضای  می  1۴شود. در ارتباط با نمونۀ  نیز، فضای مثبت بیشتری در کتیبه دیده می

بندی، برخی از فضاهای منفی بین حروف در بخش نسبت و ترکیب  منفی در بخش نوشتار به تنهایی غالب است.

 و سفیدی داخلی کلمات )بیاض(، توضیح داده شده است. 
 

 

 

 
،  11ای نمونه فضای مثبت و منفی در کتیبه دایره .14تصویر 

 .نگارندگانمنبع:  .طراحی خطی بخش مدور

 . نگارندگان. منبع: 12فضای مثبت و منفی در نمونه  .15تصویر  

 

وهلۀ اول باید گفت که با توجه به فرم قرارگیری حروف و   در  ،بندیترکیب   مطالعه و تحلیل  در: بندی. ترکیب4

( وجود 1۵و    ۷،  ۶،  ۳جز  ها بهها )همه نمونه ای که در بیشتر کتیبهها، قاعدهکلمات در کنار یکدیگر در بین نمونه 

شود.  می  ها و کلمات دیدهای بسیار کم، مابین حرففاصله  بوده و  کیهم نزدبه  اریبس  وف،حردارد، این است که  

های  طراحی این نقوش نوشتاری، غالباً نظم مشخصی داشته و از هماهنگی نوشتاری معینی برخوردار است )نمونه

صورت ذاتی افراشته هستند )الف، شود که علاوه بر حروفی که بهتزئینی مشاهده می  (. در کوفی1۴و    11،  ۶،  ۵،  1

  بندی مورد نظر طراح، تزئیناتی ل و ط( بعضاً در حروف دیگر به تناسب وضعیت قرارگیری در نوشتار و ترکیب

اضافه  افراشتهصورت  به نمونه  به حروف  در  به کرشده که  پژوهش  بندی ترکیباست.    شده  ات دیدههای مورد 

است؛    داده  ، نشانگر این است که طراح، با دقت نظر کامل، جایگزینی حروف را انجام1۳و    ۸،  ۷،  ۶های  نمونه 

های  شود. در بیشتر نمونه می  ها و تزئینات دیده ها، دندانهکه شکلی کاملاً هماهنگ بین جایگاه افراشته  طوریبه

با  به  هاافراشته  یریقرارگ  تیوضعپژوهش   که  است  نداشتن  صورتی  منظم،  وجود  کلی هماهنگ  کیاز  تکرار    ی 

رسد نظرمیبهاند و  گرفته در فواصلی نسبتاً منظم قرار  یا چندتایی دوتایی  ،صورت تکی بهگونه که ند؛ بدینبرخوردار

تزیینی    های( با افراشته ، م، ـه و ...دو،  یا حروف دیگر )مانند    )یـ، تـ و نـ(  هابعضی از دندانه  ها، در اکثر نمونهکه  

 وجود آوردهبه   نیآهنگ  یحالت  یاز نظر بصر  ساختار نوشتار،در  بدین شکل    گذاری شده وجایهای خالی  فضادر  

طراح  .ندکرا القا می موزونحالتی  ،1در نمونۀ  هافضاهای خالی مابین افراشته ها در های متغیر دندانهاندازه  است.

دو فضای خالی دیده    «ـه»و    «و»است و در حروف    ها قرار دادهدر این نوشتار شکلی متفاوت در طراحی چشمه 
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هم متصل بوده و سه فضای خالی در این  مانند به  در شکلی مثلث  «م»و    «ح»شود. در کلمۀ »احمد«، حروف  می

 کند. طور کلی، این نمونه در ترکیب کلی، فرمی هماهنگ را به بیننده منتقل میاست؛ به  شده  بخش قرار داده
بهترکیب پنج،  نمونۀ  در  بخشبندی  در  نوشتار  تعدد  میعلت  قرار  دسته  چند  در  پیراهن،  مختلف  گیرد.  های 

شود، فرمی ایستا  ها که در یک ردیف پهن و دو ردیف باریکتر در بالا و پایین آن دیده میهای روی آستینکتیبه 

پیروی می مشخص  قاعده  از  آن حروف  در  و  داشته  منظم  در و  نوشتاری  ثابت  نظم  یقه،  دور  کتیبۀ  در  کنند. 

نکته قابل توجه در طراحی دوایر، این است که کمترین   .است  ها متناسب با انحنای دور یقه، تغییرکردهافراشته 

کلمه »الدوله«، این حرف با فرم منحنی در   «ل ـ»شود و تنها در قرارگیری حرف  حالت انحنا در حروف مشاهده می

، ترکیبی فشرده از عناصر نوشتاری و تزئینی، در فرمی هندسی دیده  1۰انتهای آن طراحی شده است. در نمونۀ  

ضلعی  ها که در قاب باریک هشتدار افراشته های عمودی و زاویهبر فضاسازی با فرم  شود. در این کتیبه، علاوهمی

های متفاوت این کتیبه در طراحی حرف اند، حروف در یک فرم نوشتاری معین و منظم قرار دارند. قاعدهقرارگرفته 

  بندی بین حروف و کلمات، قابل مشاهده، هماهنگی و توازن در ترکیب1۴و    11،  ۹های  است. در نمونه   «ه»و    «ج»

 (.1۶ ها قانونمند نیست )تصویرتنها در جهت قرارگیری افراشته  12نمونۀ  است.
 

 
 .نگارندگان . منبع:ضلعی پارچهبندی فشرده در قاب هشتدار و ترکیبدر حالت زاویه 1۰آداب نوشتاری نمونه شماره  . 16تصویر 

 

ها  بندی متن کتیبه کمی دشوار است، به این دلیل که آن، اظهار نظر در ارتباط با ترکیب1۵و    ۳های  در نمونه 

مابقی طرح نوشتار در دسترس نیست  جاقطعات کوچک به پارچه هستند و  از کل  از بررسی تمام  .  مانده  پس 

 است. ، نشان داده شده۳های خوشنویسی مورد نظر پژوهش، پایبندی به قواعد در هر کتیبه، در جدول مؤلفه 

 
 .نگارندگانها. منبع: های آداب خوشنویسی در نمونهپایبندی به مؤلفه .3جدول 

 هانمونه ردیف 
مندی در  قاعده

 سبات تنا

تبعیت از خطوط  

 کرسی

متعادل بودن فضای 

 مثبت و منفی 

توازن و هماهنگی 

 بندی در ترکیب

 ✓ ✓ - - نمونه یک  1
 ✓ ✓ - - دو نمونه  2
 - ✓ - - سه  نمونه  ۳

 ✓ - ✓ ✓ چهار  نمونه  ۴
 ✓ ✓ ✓ ✓ پنج  نمونه  ۵
 ✓ ✓ ✓ ✓ شش  نمونه  ۶
 ✓ ✓ - ✓ هفت  نمونه  ۷
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 هانمونه ردیف 
مندی در  قاعده

 سبات تنا

تبعیت از خطوط  

 کرسی

متعادل بودن فضای 

 مثبت و منفی 

توازن و هماهنگی 

 بندی در ترکیب

 ✓ - - ✓ هشت  نمونه  ۸
 ✓ ✓ ✓ ✓ نه  نمونه  ۹
 ✓ ✓ ✓ ✓ ده نمونه  1۰
 ✓ ✓ ✓ - یازده  نمونه  11
 ✓ - ✓ ✓ دوازده  نمونه  12
 ✓ - ✓ ✓ سیزده  نمونه  1۳
 ✓ - ✓ ✓ چهارده  نمونه  1۴
 ✓ ✓ ✓ - پانزده  نمونه  1۵

( کمترین ۳شده، یک نمونه )نمونۀ  های بررسیبیانگر این موضوع است که در بین تمام نمونه  ۳جدول  هاییافته

مؤلفه، پایبند به موارد مورد نظر هستند.    چهاریا هر    سهها در  شده را دارد. عمدۀ نمونه  های ذکرپایبندی به مؤلفه 

ها )نسبت، کرسی و سواد و بیاض(،  بندی بیشترین پایبندی را داشته و در مابقی مؤلفه از منظر دیگر، مؤلفۀ ترکیب 

 ها، پایبندی حاکم است. در بیش از نیمی از نمونه

 

 گیری نتیجه
های طراز که پس از اسلام رونق چشمگیری داشتند، این بود که نقش اصلی  های مشخص پارچهیکی از ویژگی

ای را ایفا  های تزئینی متعدد در تزئینات آن نقش عمدهداد و خط کوفی با گونهها را نوشتار تشکیل میاین پارچه

آداب   ی هایژگ یو یطراز و بررس ی هادر پارچه   ینقوش نوشتار یبندو طبقه لیپژوهش، تحل  ن یا از هدف کرد. می

طراز قرون   هایپارچه  در  یشاخص نوشتار  یها مؤلفه »  کهپژوهش  پرسش  در پاسخ به    ست.ا  بوده   هاآن   ینوشتار

شود.  ها مطالعه و بررسی می« در گام نخست، قواعد خوشنویسی در نقوش پارچهست؟یچ  رانیهـ.ق در ا  ۸تا    1

های طراز، شامل چهار مؤلفه: نسبت، کرسی، سواد و بیاض و  آداب خوشنویسی منتخب در تجزیه و تحلیل پارچه

های مورد پژوهش،  دهد که در بین نمونهشود. تحلیل تناسبات نشان میترکیب؛ از دوازده اصل خوشنویسی می

ها  مند نیست و تنها در سه مورد از نمونه های حروف و کلمات، یکسان و کاملاً قاعدهرعایت تناسبات، بین اندازه

ای است که  طور دقیق حفظ شده است. همچنین، نمونه شماره دو، تنها نمونهها بهنسبت  (1۴و    1۳،  ۶  های)نمونه

شود. با در نظر گرفتن چهار خط کرسی، مشخص میهای مورد بررسی در نسبت، متغیر دیدهدر آن، تمامی گزینه

اندازه نبوده است. در بحث وفاداری ها، حد فاصل خطوط کرسی یکسان و همشود که در هیچ یک از نمونهمی

حروف از تمام خطوط کرسی تبعیت   (1۴و    12های  ها )نمونههای کرسی، در دو مورد از نمونهحروف نسبت به خط

توان به هیچ یک از خطوط کرسی پایبندی ندارد. در تحلیل سواد و بیاض می  (۳)نمونه    اند و تنها یک نمونهداشته 

،  1۰،  ۹،  ۷، ۶، ۵،  ۳،  2،  1های  گفت که در اکثر موارد، فضای متعادل در کل بخش نوشتاری گسترده است )نمونه

های مورد نظر بیشتر کتیبه .  ، فضای منفی غالب بوده است(1۴ها )نمونه  و تنها در یک مورد از نمونه  (1۵و    11

ها  ها، دارای هماهنگی بصری هستند؛ هرچند که در بعضی از آنبندی و نحوۀ قرارگیری افراشته پژوهش، در ترکیب

های پژوهش،  های حروف نمونهاست. مطالعۀ ویژگی  ای تزئینی متصل به حروف، این توازن رخ دادهبا وجود افراشته

واحد متغیر است. همین امر در   ۳۰تا    ۴.۵ها، از  دهد که نسبت کمترین و بیشترین ارتفاع در افراشته مینشان

واحد، متغیر است. تغییرات طول دوایر، حلقۀ دوایر و فاصلۀ انتهای کاسۀ    2۳تا    2کند و از  می  ها نیز صدق دندانه



 
 دوره ۱۴، شماره۴۱، پاییز۱۴۰۴   صفحه ۷۸تا۹۵

 

94 
 مجله دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز  ،پیکره 

 

به  ایجاد فرم تفاوت  ،خط کرسیحروف نسبت  را در  این موضوع نشان ای نشان میهای دایرههای واضحی  دهد. 

شاخصمی »نسبت«  و  »ترکیب«  مؤلفه  دو  که  مؤلفه دهد  بهترین  پژوهش  میهای  مؤلفۀ حساب  که  زیرا  آیند؛ 

خود اختصاص داده  »ترکیب« بیشترین پایبندی و »نسبت« کمترین پایبندی را در مطالعۀ قواعد خوشنویسی به 

های  در نمونه   ها توان گفت که بیشتر کتیبه است. پس از بررسی کلیات و جزئیات آداب مورد نظر پژوهش، می

ند و اغلب، وفادار به  اشده دار و منظم طراحیکه، همگی زاویه طوریمند هستند؛ بهمنتخب، در شکل کلی، قاعده

هاست.  خطوط کرسی اول و چهارم هستند. همین امر مسبب ایجاد فرمی متعادل در فضای محصور دور کتیبه 

نشان موارد  این  مؤلفهمی  مجموعۀ  تمام  بررسیدهد که در  تفاوت  های  با وجود  در جزئیات،  شده،  متعدد  های 

اما این هماهنگی با نسبتهای مورد نظر پژوهش دیده میهماهنگی و توازن در اکثر نمونه  های متغیر و شود؛ 

ها همراه است. این مسئله بیانگر این است که کوفی تزئینی در آداب نوشتاری، همانند  متفاوت در بیشتر مؤلفه 

است. با دیدی امروزین به این    مشخص نوشته نشده  قواعد حتمی و قطعی(، با  محققدیگر خطوط )نسخ، ثلث و  

ای خلاقانه همچون یک طراح گرافیک، غالباً  گونهرسد که طراحان و هنرمندان در آن زمان، بهنظر میبه ، هاکتیبه 

 اند. فرد انجام دادهبه کتیبه، طراحی حروف مجزا و منحصر برای هر

 

 نویسنده  هایمشارکت
شناسی و  نقاشی ایرانی، با عنوان »مضمون   در رشته   1نگارنده  کارشناسی ارشد    این مقاله برگرفته از پایان نامه

در   2های طراز قرن اول تا هشتم هجری قمری در ایران« به راهنمایی نگارنده تدوین آداب طراحی نوشتار پارچه 

 است. هنر اصفهاندانشگاه  

 

 تضاد منافع 
 . نکردند اعلام را مقاله این انتشار و تألیف ،پیرامون تحقیق احتمالی منافع تضاد هیچ نویسندگان

 

 مالی  منابع
 . نکردند دریافت مقاله این انتشار و تألیف تحقیق، برای مالی  حمایت گونه هیچ نویسندگان

 

 منابع
 گنابادی(. علمی و فرهنگی.)ترجمه محمد پروین  خلدونمقدمۀ ابن (.  1۳۸2خلدون، عبدالرحمن. )ابن  -

 فر(. مؤسسه مطالعات هنر اسلامی. )ترجمۀ مهناز شایسته   منسوجات اسلامی(.  1۳۸۵بیکر، پاتریشیا. )  -

   .هی. مکتبه النهضه المصرهیالنظم الاسلام.  (م  1۹۵۹)  حسن.  م یابراه  یحسن و عل  م،یحسن ابراه -

بررسی نقوش منسوجات قرون اولیه اسلامی )از قرن اول هـ.ق تا اواخر دوره  (.  1۳۹۰دادور، ابوالقاسم و حدیدی، الناز. )   -
 DOI: https://doi.org/10.22051/jjh.2014.21 22-1۵(،  2)  ۳  جلوه هنر،  سلجوقی(.

 . سازمان میراث فرهنگی کشور. بافی دوران اسلامینگاهی بر پارچه(.  1۳۸۸فر، زهره. )روح  -

های  های طراز دوره فاطمیون مصر بر مبنای مؤلفه شناسی پارچه گونه(.  1۳۹۵لیلا. )  اصفهانی،روره  کرمانی، ایمان وزکریایی  -
 . ۶۵-۵۵(،  ۹)  ۳،  اسلامی  هنر  نگارینهبندی.  ، نقوش و ترکیبقالب اصلی

https://doi.org/10.22051/jjh.2014.21
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  پژوهشنامه   ،فرهنگی  تاریخ  مطالعات.  سلجوقی  دوره  در  طراز  سیاسی  و  فرهنگی  کارکردهای(.  1۳۹1اسبوئی، زهرا. )نژادعلی  -

 .۸۷-۶۹(،  ۹)  ۳تاریخ،    ایرانی  انجمن

 .۷۵-۶۳(،  2)  2،  مدرس هنر.  اسلامی  دوره  هایپارچه   روی  ها،نوشته خط (.  1۳۸۶فتحی، لیدا. )  -

 .۸۷-۷1(،  ۳2)  12. پیکره،  یحیمس  ونیتابل  -کلاووس  ،یتراز ساسان  ای  یطراز اسلام(.  1۴۰2مریم. )تهرانی،  فدایی  -

10.22055/PYK.2023.18409DOI: https://doi.org/ . 
 ی تبریز.هنر اسلام. کلهر و دانشگاه  همنشینی نقش و نوشتار در هنر ایران(.  1۴۰۰فرید، امیر. )  -

 )ترجمه پرویز مرزبان(. فروزان روز.   هنرهای ایران(.  1۳۷۴فریه، ر. دبلیو. )  -

 مشعل.  اطلس خط )تحقیق در خطوط اسلامی(.(.  1۳۶2الله. )فضایلی، حبیب  -

 . سروش. تعلیم خط(.  1۳۹2الله. )فضایلی، حبیب  - 

 . روزنه.  فرهنگ واژگان و اصطلاحات خوشنویسی و هنرهای وابسته(.  1۳۹۰خانی، حمیدرضا. )قلیچ  -

 سسه مطالعات هنر اسلامی.  ؤفر(. م)ترجمه مهناز شایسته   منشأ و توسعه ابتدایی کوفی گلدار(.  1۳۸۳گرومن، آدولف. )  -

مطالعه خط و نوشتار در منسوجات دوران اسلامی و کاربرد  (.  1۳۹۷رامونا، جهانگیری، سارا و اردلانی، حسین. )  محمدی،  -
  رویکردهای   با  ایران  تجسمی  هنرهای  نظری  مبانی  ملی  همایش  پنجمین.  آن در هنرهای تصویری نوین )مطالعه موردی طراز(

   . دانشگاه علم و فرهنگ قرچک.نوشتار  در  بصری  نوین

 . امیرکبیر. فرهنگ معین(.  1۳۵۳معین، محمد. )  -

،  نگره  .دار( در دوره سلجوقی و ایلخانیدار،گره های کوفی تزئینی )گلکتیبه  ساختار و ویژگی(.  1۳۹۷نژاد، مهدی. )مکی  -
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