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     1۴۰۴،۷،۵تاریخ پذیرش:      1۴۰۴،۶،۸تاریخ بازنگری:     1۴۰۳،12،1تاریخ دریافت: 

 چکیده 
ها و رویکردها پیوند یافت  ای با تنوعات مختلفی از نظریهرشتهعنوان امری میاننقد هنری پس از انفکاک تاریخ هنر از نقد هنر، در جهان معاصر به مقدمه:

مند شدن و  و در ادراک و ذائقۀ هنری طیف وسیعی از مخاطبان خاص و عام هنر در مواجهه با آثار هنری، نقش مهمی ایفا کرد که این امر بر ضرورت نظام

در   وانی در جهت رفع این ضرورت دارد.های فرایکی از منابعی است که قابلیت  متعالیه« حکمت »کتاب کند. ها تأکید میء بر نظریهواسطۀ اتکاپویایی آن به

  ۀابانیاجزاء نقد ارز   قیتطب  یپرداخته و به پرسش از چگونگنگر  این راستا پژوهش حاضر به تطبیق اسفار عقلی چهارگانۀ صدرا با مراحل نقد ارزیابانۀ برون

 اربعه ملاصدرا پاسخ خواهد داد.  یعقل ی نگر با سفرهابرون

نگر، با  تطبیقی انجام شده است. تطبیق مراحل در اسفار عقلی اربعه با مراحل نقد ارزیابانۀ برون  -با روش توصیفیحاضر،    یفیپژوهش کروش پژوهش:  

به انجام رسید که در آن پنج شاخص اصلی: »چارچوب ارجاع«، »بنیادهای تطبیق«، »فرضیه«، »ترتیب ساختاری« و  (  199۸)  واک یکر  ی هی نظراستفاده از  

 »اتصال الف و ب«، جهت تطبیق، مد نظر قرار گرفتند. 

نگر با سفر اول و سفر دوم، همچنین  های پیدایش«، »تبیین« و »تفسیر« در نقد ارزیابانۀ برونبندی«، »بررسی زمینهمراحل »توصیف«، »دسته  :هایافته 

 صعود و نزول در اسفار عقلی چهارگانه قابلیت تطبیق دارند.  مرحلۀ »تحلیل« با سفر سوم و مرحله »ارزیابی« با سفر چهارم، در دو قوس

طریق استکمال نفس در حرکت ذاتیۀ جوهری و حرکت از محسوس به معقول، بعث و حشر، قابلیت تطبیق با  پژوهش حاضر نشان داد که   .گیری:نتیجه

  از   جوهری  حرکت  در  یعنی  است؛  البقاءروحانی  و  الحدوث جسمانی  نفس،  کههمچنان  نگر را دارد.حرکت مشابهی در اثر هنری در بستر نقد ارزیابانۀ برون

  در   که آغاز نموده    را  حرکتی  نقد  بستر  در  نیز(  جسمانی)  هنری  اثر  رسد،می  استکمال  به  تجرد  و  مادی  بدن   کردن  رها  با   و  فعالعقل  با  اتحاد  تا  جسمیت

  در   را  جدیدی  زندگی  انسان،  فرهنگی  حیات  در  و  عقل   ساحت  در   اثر،  جسمیت  نمودن   رها  با  و  شود می  منجر  غایت  و  بخشوحدت  فرضیۀ  به   فلسفه  مدیوم

 .آغازدمی ها )عالم معقول( اذهان سوژه
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 مقدمه و بیان مسئله

منتقد  میمستق  ریتاث تجربه   نیآراء  در  معنا  یهنر  یهنر  انکشاف  هنر  ییو  عام    یبرا  ،یاثر    یحت  ایمخاطبان 

و ضرورت توجه به آن است.    یهنر  ینقد  تیاهم  یهنرمندان در جهان معاصر، و همسو شدن ادراک آنها، نشانه

و    ات یو با نظر  دیتول  ی مختلف دانشگاه  یهادر شاخه  یارشته انی شکل مهنر، به  خ یبا انفکاک از تار  ،ینقد هنر

 ینقد هنر یی ا یاست که پو نیمتمرکز نبودند. مسئله ا ی شناسییبایکه صرفا بر ز افتی  وندیپ   یمتنوع   یهاکردیرو

»قوان مفاه  نیبه  »تکنظام  میو  و  نظر  هیمند«  برا  یبستگ  ه«ی بر  تقاضا  به  پژوهش حاضر،  و   یبندصورت   یدارد 

همچون کتاب »حکمت   یدر منابع   ، یاسلام  - یرانیا  ی دانش فلسف  ی بر مبنا  ،ینقد هنر  رد  هاکردیو رو  ها ه ینظر

راستا  هم  یعرفان   یرا با سفرها  یو فلسف  یکتاب، مسائل عقل  نیدر ا  «،یرازیش  نی . »صدرالددهد یپاسخ م  ه«یمتعال

معنا و  ن  ۀدوگان  ینموده   سِفْر،  و  سَفَر  پ   زیکلمه  عقلا  ان یم  وندینشانگر  )روش  عرفان ینفلسفه  سلوک  و  در    ی( 

استکمال نفس را در حرکت    ۀاز احوال وجود آغاز نموده و نحو  ،ی پژوهش  ییاوست که تحت الگو  یشناسمعرفت

عناودهد یم  حی توض  ه،یجوهر  یۀذات تحت  سفر  چهار  مباحث  در  چنانکه  طب  نی.  اله  ات،یعیامورعامه،  و    یعلم 

تا   ی ولیبه شرح آغاز و انجام نفس و حرکت او از عالم کثرت به عالم وحدت )از ه  ، یجسمان زیالنفس و رستاخعلم

و ملزومات    یکثرت در قوس صعود و نزول پرداخته است. بستر فلسف  انیفعال( و سپس بازگشت به ماتحاد با عقل

 ی قیحق  یها ارزش  یافشا  زین  ت، یحق و ادراک غا   یسوحرکت به  نیو اسفار اربعه، همچن  یدر نقد هنر  یمنطق

  ابانه یارز  یشباهت سفرها به مراحل نقد هنر  یۀاست که فرض  یدر سفر چهارم، موارد  یت خلق و داوریعالم، هدا

در عالم وجود، طبق نظر صدرا،    یاگرچه فاقد نفس است؛ اما مانند هر موجود  ،ی. اثر هنرکندیم  تیرا در ذهن تقو

ا  تیقابل اثر هنر  یبستر  ،ینقد هنر  ند،یفرآ  نیحرکت دارد. در  از رؤ  را  یاست که  سفر    کی، در  سوژه   تیپس 

مد  ،یعقلان در  بالفعل  محسوس  به  ومیاز  به  یعقلان  یافتیدر  یسوخود،  معقول،  عالم  درمدر  .  آوردیحرکت 

  یهایها و تنافرها و هماهنگتضادها، تفاوت  ۀو هم   افتهی فعال اتحاد  که در قوس صعود، نفس ناطقه با عقلهمچنان

بازگو نموده و سعادت و شقاوت و    افتهیو پس از بازگشت به خلق، آنچه در  راکوحدت مطلق اد  ک یعالم را در  

 ک ی عنوان  به  زینگر نبرون  ۀابانینقد ارز  د،ینمایم  حیتشر  یعیها در قالب نبوت تشرآن   یآغاز و انجام جهان را برا

که در    یفرم   یهایهارمونتضادها و    ها،یکنارهم  یدر تلاش است، از لا به لا  ،یمراتبمند و سلسلهروش  ندیفرآ

را    هایآن تضادها و هماهنگ  ۀبخش ارائه کند که هموحدت  یاهیفرض  شود،یاثر با حواس ادراک م  یماد  یاجزا 

پژوهش    بی ترت  نیکند. به ا  انیاثر را ب  یدستاورد  یهاارزش  ،یی نها  یدر داور  ت، یداده و پس از کشف غا  حیتوض

اربعه ملاصدرا    ی عقل  ی نگر با سفرهابرون  ۀ ابانیاجزاء نقد ارز  قیتطب  ی گ به پرسش از چگون  یی حاضر درصدد پاسخگو

 است.
 

 روش پژوهش 
(،  ق   .هـ)  متعالیه، متعلق به سدۀ یازدهپژوهش حاضر، به تطبیق متون معاصر در حوزۀ نقد هنری با متن حکمت 

های گذشته  تطبیقی، بتوان از دانش  -پردازد؛ بنابراین تحلیل کیفی نیاز است که با استفاده از روش توصیفیمی

،  2: چهارچوب ارجاعیپنج عاملشده که در آن،  انجام    1واکبهره برد. تطبیق نیز با استفاده از مدل تطبیق کری

مواد    ی،منسجم و منطق  یاگونهتواند بهیم  ،۶و ب، اتصال الف  ۵، ترتیب ساختاری۴، فرضیه  ۳بنیاد و زمینۀ تطبیق

چارچوب   . (Walk, 1998ه دهد ) ئارا  یح،و قابل توض  مندساختار روش  یک  شکلبهها را  ها و تفاوتخام و شباهت

ایده، موضوع،  )  یچترارجاع، بستری است که دو امر منتخب برای تطبیق را در کنار یکدیگر قرارداده و مانند  
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بنیاد و زمینۀ  بندی میب، دستهو    کند که تحت لوای آن، اطلاعات مربوط به الفمایه و ...( عمل میبن شود. 

شونده نهفته است. ترتیب ساختاری نیز به دو تطبیق نیز چرایی و عقلانیتی است که در انتخاب موارد تطبیق  

ها میان  ها و تفاوتو ب نیز نحوۀ استدلال شباهتانجام شده و اتصال الف    ۸متنبه  یا متن    ۷نکتهبه    شکل نکته

بندی نگر تعریف و تشریح شده و سپس صورت موارد تطبیق است. در مرحلۀ اول، نقد هنری و نقد ارزیابانۀ برون

شود، متن کتاب  مراحل این نوع نقد ارائه و با سفرها تطبیق شد. آنچه در پژوهش حاضر بر این اساس تطبیق می 

 نگر است. متعالیه« در نوشتار مراحل چهارگانۀ عقلی و سفر نفس با مراحل نقد ارزیابانۀ برون »حکمت

 

 پیشینه پژوهش 
رویکردهای نقد هنری    با   عرفانی  اسفار  الگوی  تطبیقی  به بررسی  که  ها توان به برخی پژوهشعنوان پیشینه میبه

 جوزف   اسطورهتک  نظریۀ  و  ملاصدرا  منظر  در  عارف  چهارگانۀ   سفرهای  مقالۀ »تطبیق  مانند ؛  اند، اشاره کردپرداخته 

  الگوی   »مقایسۀ  عنوان  با  (1۳91جو« )پژوهش »همت  همچنین  (،1۴۰۰راد و نامورمطلق« )کمبل« نوشتۀ »رفیعی

  و   شاهنامه  اساطیری  قسمت  در  قهرمان  »سفر  عنوان  با  (1۳9۸»اسکندری« )  عرفانی«، پژوهش   و  حماسی  سفر

 یدانم  یاسفار اربعه در معمار  یهتبلور نظر  یواکاوعطار« یا مقالۀ »  الطیرمنطق   در  مرغان  عرفانی  سفر  با  آن  مقایسه

دهد و  ( که میان معماری و اسفار اربعه، تناظری را نشان می1۴۰۰« نوشتۀ »نامداریان و همکاران« )جهاننقش

شود و در آن، رهگذر، همچون ضمن تمثیل و تجسمی از سفر معراج، سفر، از بازار قیصریه آغاز و به آن ختم می

و هنر در    یباییز  یۀامکان استنتاج نظر( باعنوان »1۳9۶گردد. پژوهش »ساکی« )سالک به خویشتن خویش بازمی

فعال از « هنرمند را عین اثر خیالی خود دانسته که به کمک عقلمجردهیالحکمت ملاصدرا با تأکید بر مفهوم خ

و منشأ هنر را به دلایلی نظیر ظرفیت مظهریت صفاتی نظیر مبدعیت،    نقص به کمال حرکت و تحصل عینی یافته

 (1۳9۵)داند. پژوهش »عزیزی«  مصوریت و خالقیت در انسان، فطری و وحیانی بودن هنر و نیز تأثیر قوۀ خیال می

« که وجوه اندیشۀ صدرایی مانند  مکتب اصفهان  یهانگارهملاصدرا در تک یحرکت جوهر یۀنظر یتجلبا عنوان »

نیز  است. حرکت جوهری، حرکت به سوی کمال را در آثار منتخب نگارگری دوران صفوی مورد بررسی قرار داده 

ی«، نوشتۀ حرکت جوهر  یۀنظر  یدگاه از د   ییو ختا  یمیدر نقوش اسل  یش حرکت و رو  یممفاه  ۀمطالعپژوهش »

آن با سعادت و   ۀو رابط یخلق و ادراک اثر هنر( با عنوان »1۳9۸زاده« )( و پژوهش »یوسف 1۳9۳»محمدپور« )

و    «، تنها روش درست تفسیر اثر هنری را تفسیر باطنی معرفی نمودهالنفسصدرا در علم  ءبر آرا  یهشقاوت با تک

النفس صدرایی را دارای ظرفیت بالایی  رویکرد این پژوهش، نه فقط هنر دینی، بلکه تمامی انواع هنر بوده و علم

داند؛ همچنین با استفاده از قوس نزول و صعود، میان خلق خداوندی و خلق اثر هنری،  در حل مسائل هنری می

تناظری برقرار نموده و تبیین رابطۀ محتوا و فرم مبتنی بر تجلی در روند تنزیل در اثر هنری، آینگی اثر هنری، 

های آن ارائه عنوان دستاوردهرمنوتیک وجودی صدرایی و نیز مرتبۀ وجودی مفسر اثر هنری، مسائلی است که به

گنجند )مانند  هنری که اساساً در مفهوم »تنزیل« نمیشده است. در پژوهش مذکور، فرآیند خلق و ادراک آثار  

 یرتأث  یبررس(، با عنوان »1۳9۰است. پژوهش »اسدی« )تجرید، انتزاع پسانقاشانه و ...( مورد توجه قرار نگرفته 

نگاره در  ملاصدرا  اصفهان  یهاحکمت  »رزم مکتب  مقاله  نیز  و   »( همکاران«  و  »1۴۰2خواه  عنوان  با  بازتاب  ( 

اند  نتیجه رسیده«، به این  مکتب اصفهان  یآثار نقاش  یو صور  ییمحتوا  های یباییملاصدرا در ز  یفلسف  یهامؤلفه 

  هایپژوهش  یب، ترت  ینا  بهدارند.    ارتباط  یباییباب زملاصدرا در    یهاو شاگردانش، با مؤلفه   یثار رضا عباسکه آ

  شناسی،زیبایی  استنتاج  به  یاو    بوده)مخاطب(    درک  و)نقاش(    خلق  مکانیسم  توصیف  برای  تلاش  در  شده،  انجام
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و   پرداختهدر مکتب اصفهان    هاآن   تأثیر  یبه جستجو  فلسفی،  نیز  و  یباییز  هایؤلفهکشف م  ضمن  یگرد  یبرخ

.  اندنموده  مبادرت  ییصدرا  یعرفان  اسفارو عارف در    اصفهان  مکتب  معماریحرکت رهگذر    یقتطب  به  یزن  یگرد  یبرخ

ا الگو  پیش   حاضر،  پژوهشحال،    ینبا  استخراج  اصول علم  ی مبتن  ییاز  بر ضرورت   ی،هنر  آثار نقد    یبرا  ی، بر 

 دارد.  تأکید صدرا،و اسفار چهارگانه  ینقد هنر یتماه تطبیق یسنجامکان

 

 نظری  مبانی
برا  ییرا گفتگو  نقد هنریهای آن:  نگر و مؤلفهنقد ارزیابانۀ برون   ن یتلذذ و تحس  شناخت،  یدر حوزۀ هنر 

، همراه با  (;Desmond, 2011, 42  Anderson, 1991, 16  ؛۷۷  ، 1۳91  )برت،  کارکرد هنر  ش یهمراه افزاآگاهانه به

اثر )داور نقاط قوت و  بیان   ، 1۰و یا جوئیت  9ریچاند. برخلاف دانتو، فرنککرده  ( تعریف1۳۸۴  ،ی اردکان  یضعف 

-Carroll, 2008, 46دانند ) های اثر و بیان مستدل آن میبرخی پژوهشگران، ماهیت نقد را ارزیابی و کشف ارزش 

نقد(. می47 ارزیابانه، یعنی  نقد  اصول    یبر مبنا  « و »داوریهدفیب  یواکنش شخص  »بر مبنای  توان دو گونه 

تفکیک    یشینی«پ  هم  از  درون(Elkins, 2003, 518)  کردرا  ارزیابانۀ  نقد  در  در .  متخصص  صرفاً  منتقد  نگر، 

نتیجه زیبایی در  است؛  اثر  مواجه  چالشبا    شناسی  برون؛  خواهد شدهای سوبژکتیویته،  ارزیابانۀ  نقد  در  نگر،  اما 

از هنر تعلق   11کند که اثر هنری به مقولۀ خاصیپذیر اثبات میشدنی و مفاهمهگرا، اثباتمنتقد به روشی واقع

شوند  های معینی، به بهترین وجه برآورده میدارد و آن مقوله یا مقولات، اغراض معینی دارند که با داشتن ویژگی

نگر را خواهد های منطقی و مفهومی لازم برای صدور احکامی بروناست که منتقد دستمایه  و این بدان معنی

( به    یندفرآ  ی،برخ(.  Carroll, 2008, 179داشت  را  ارز  یر تفس  ی،فرم  یلتحل  یف،توص  هایمؤلفهنقد    یابیو 

(39-, 211980Feldman, کرده تقسیم  طور؛  اند (  به  مؤلفه کامل  اما  »توصیف«تر،  »دسته12های:  ،  1۳بندی«، 

 ,2008Carroll ,است ) تقسیم شده  1۸و »ارزیابی«  1۷، »تحلیل«1۶، »تفسیر«1۵، »تبیین«1۴های پیدایش«»زمینه 

شود؛  (. در مرحلۀ »توصیف«، چیستی اثر هنری از طریق بیان عناصر عینی و ملموس از نظر شناختی بیان می84

هنری،   کننده بود، در ذیل مقولات خاص مانند صورت بندی«، اثر هنری که در ابتدا گیجسپس در مرحلۀ »دسته 

ها، دستاورد هنرمند کشف گیرد و بر مبنای قیاس با اهداف آنها قرار میها و مانند اینها، جنبشها، سبکسنخ

زمینهمی »بررسی  تاریخیشود. در مرحلۀ  زمینۀ  و  اثر در سیاق  هنری،  اثر  پیدایش«  اجتماعی  های  ، شرایط  و 

گیرد.  های هنری، محیط اجتماعی و فرهنگی که اثر هنری در آن پدید آمده، مورد بررسی قرار میتاریخی، نهاد

ها  نگارانه، تداعیه تشخیص معنای حقیقی نمادهای قراردادی یا اختیاری، نمادهای شمایلدر مرحلۀ »تبیین«، ب

ای است که دقیقا بر دلالت صریح نمادهای  شود. تبیین، عمل نقادانهدر اثر هنری متکی بر منابع موجود پرداخته می

  اما »تفسیر«، معنای آنچه در مرحلۀ تبیین حاصل؛  معناشناختی، شمایل نگاشتی و یا تصویری در اثر متمرکز است

معانی جستجو  شناختی و یا تداعیشناختی، معناشناختی و شمایلهای زبانتر از حوزهای وسیع شیوهشده را به

حاصل از فرآیند قیاس فرضی( از اجزاء اثر هنری )  یادینبنبخش و  ای وحدت، فرضیهتفسیرکند. در مرحلۀ  می

کناری این که به بهترین شکل ممکن توضیح دهد که چرا هم  شود تا پیام، مضمون، آراء و یا مفهومیساخته می

یا دانستن فرضیۀ وحدت؛  اندفتهاجزاء در یک کلیت هماهنگ، وحدت  با  نگارهمثلاً  های مکتب  بخش در برخی 

راد،  رفیعیاست )ها، پژواک حادثۀ روایت ادبی در نگاره  شود که کارکرد درخت در این نگارههرات، مشخص می

، عمل نقادانۀ شرح چگونگی عملکرد اجزاء با هم، برای برآورده ساختن غایت و غرض اثر  تحلیل«(. »۳۵،  1۳99

 ی امقوله  ییبا شناسا دست آمده،  بر مبنای هر آنچه در مراحل قبل بهمنتقد  در نهایت، در مرحلۀ »ارزیابی«،    است.
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اثر،    یاتغا  یا  یت دانستن غا  و با  آوردیدست مآن اثر به  یتاز غرض و غا  یبه آن تعلق دارد، برداشت  یکه اثر هنر

عنوان (؛ بهCarroll, 2008, 215, 86-100نه )   یا خودش موفق بوده    ی اثر بر مبنا  یاکند که آ  یقتواند شروع به تحقیم

از کشتار در   یریصلح و جلوگ  یجادا  همانا  بخشتوحد  یۀفرضمثال در نقاشی مداخلۀ زنان سابینی اثر »داوید«،  

  یان صلح مبا پیام    یدورترم  ۀرم باستان در دور  یخاستفاده از تارو غایت اثر،  زنان    یگررم باستان با واسطه  یختار

توان موارد متعددی از این  است. در نگارگری نیز می  ترور   یانقربان  یگر و مارات و د  یرها و طرفداران روبسپژاکوبن 

طوری که در نگارگری عهد صفوی، با مشاهدۀ تصاویری از تعامل شاه با رهبر معنوی یعنی دست مشاهده کرد؛ به

توان های باغی، می( و نیز عناصر حاکی از بازنمایی قدرت، در نگاره۷۰  1۴۰1فر و همکار،  شایستهمرشد )پیر و  

فوی عنوان پرقدرت در خدمت دربار ص  یارسانه  جهت ارائۀها  چندمنظوره در نگاره  یرسازیتصو  غایت آثار را، انجام 

 (. 1۴۰1نوری و همکاران، ) کرد

 چهارگانۀ  ماتیتقسصدرالمتالهین در  :  نگربرون  یابانۀ مراحل نقد ارز  و   یعقل  چهارگانۀ   های سفر  . تطبیق2

»  الحقیفسیر  »  الحق«،ی ال  الخلقمن»سیر   المنسیر  بالحق«،  و  الخلقیالحق  بالحق«   الخلقیفسیر»  بالحق« 

است که دو سفر اول و دوم، در قوس صعود، یعنی حرکت از ارائه کرده    (۵  ،1، ج  1۳۷9  ،یرازیش  نی)صدرالد

خلق به حق( و دو سفر سوم و چهارم را در قوس نزول، یعنی حرکت از وحدت به کثرت وحدت )کثرت به سمت 

عربی، اسفار اربعه، ناظر بر سفرهایی عقلی و نه صرفاً عرفانی هستند  شوند. برخلاف اسفار عرفانی ابنبندی میطبقه 

پژوهشی در رهیافت میان الگویی  پرداخت به این سفرها نیز دارای  است ای در فلسفه بوده  رشته و روش او در 

نگر با  (. در ادامه به تطبیق سفرهای چهارگانۀ عقلی با مراحل نقد ارزیابانۀ برون2۸-2۴،  1۳۸۵فرامرزقراملکی،  )

 به نکته پرداخته خواهد شد. استفاده ترتیب ساختاری نکته 

واک، در تطبیق میان اسفار اربعه  در بررسی زمینۀ تطبیق، مطابق روش تطبیقی کریالف. بنیاد و زمینۀ تطبیق:  

  یرهایتقرتوان به وجود سفر سوم و چهارم، یعنی بازگشت و هدایت اشاره کرد که برخلاف  میو نقد هنری ارزیابانه،  

گردد و با نبوت تشریعی و خلافت  ی، شامل سفر سوم و چهارم نیز هست که در آن عارف به میان خلق بازمیعربابن

دهد و خلق را  الهی که دارد، سعادت و شقاوت، آغاز و انجام و سیر هر چیز به سوی غایت را از یکدیگر تمیز می

توان به مشابهت  کند؛ همچنین میکند که این امر در تطبیق با نقد، کنش ارزیابانه را در ذهن متبادر میهدایت می

مسئلۀ حرکت نفس در حرکت جوهریه و حرکت اثر هنری از عالم محسوس به عالم معقول، اشاره کرد که در  

جای معنای عرفانی  معنای افکار و گفتار مطابق با واقع بههای بعدی تشریح خواهد شد؛ همچنین واژۀ حق، بهبخش

نگر که سمت و سوی آن کشف  نۀ تطبیق چهار سفر عقلانی را با مراحل نقد ارزیابانۀ برونتواند زمیآن نیز می

 های حقیقی اثر هنری است، فراهم کند. ارزش 

سفر نگر:  ب. اتصال »الف« و »ب« در تطبیق سفر اول و دوم )قوس صعود( با مراحل نقد ارزیابانۀ برون

های پیدایش«، »تبیین« و »تفسیر«  بندی«، »بررسی زمینهاول و دوم در اسفار اربعه، با مراحل »توصیف«، »دسته 

وجود و عوارض ذاتى    یعتطب  ۀدربار، سفر اول  کتاب اسفار  در  نگر را دارد.قابلیت تطبیق با مراحل نقد ارزیابانۀ برون

شده است. صدرا امور عامه را علم به یک سلسله اصول و قوانین و  است که در ذیل امورعامه به آن پرداخته    آن

ها مستلزم خطا و اشتباه در آن فن است داند که برای هر فنی از فنون علمی ضروری و جهل از آن احکام کلیه می

بالمعنی الهیات  نیز  و  اعلی  علم  کلی،  علم  آن  به  ماقبلو  فلسفۀ  و  نمودهالاعم  اطلاق  )الطبیعه  صدرالدین  است 

که در سفر اول ماهیت را بالعرض دانسته و آن را به کلی و جزئی و کلی را نیز  (. همچنان2۵،  1۳۷۵شیرازی،  

است.  تقسیم کرده    »نوع«، »جنس« و »فصل« یا عرضی شامل »عرض عام« و »عرض خاص«امری ذاتی شامل  
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 را مشتمل بر »علت   ناقصه  علل چهارگانه  در همین سفر علت را بر مبنای ساختار اصالت وجودی که دارد تعریف و

-11۵، 1ج   ،1۳۶۶صدرالدین شیرازی، است )صوری« بیان نموده »علت عنصری«، »علت  غایی«،   »علت فاعلی«، 

در سفر دوم صدرا به علم طبیعی یا طبیعیات پرداخته و معتقد است که از قرن دهم فلسفه به چهار قسمت   (.11۳

  بحث   جسمانی  قوای  و  جسم  احکام  و  انواع  و  اقسام  و  حقیقت  از   تقسیم شده و طبیعیات یک قسم آن است که

به بررسی و تعریف اجناس عالیه »جوهر«،  .(2۵،  1۳۶۶صدرالدین شیرازی،  کند )می   »کیف«،  »کم«،  او ضمناً 

نیز مفاهیم  »ملک«،  ینفعل«،»اَن   یفعل«،»اَن   »متی«،  »وضع«،  »این«،   گانه،پنج  جواهر  ذهنیۀ  کلیه  »اضافه« و 

پردازد.  »صورت« در ساختار نظری خود بر مبنای اصالت وجود می  و  »هیولی«  »نفس«،  »عقل«،  »جسم«،  یعنی

علت عنصری«  »  یرنظتوان با جمع مواردی  نگر، مرحلۀ »توصیف« اثر هنری را میدر تطبیق با نقد ارزیابانۀ برون

بررسی »کم«،  و  اول  تطبیق   »وضع«،  »این«،  »کیف«،  در سفر  قابل  »اضافه« در سفر دوم  و  »متی«، »ملک« 

علاوۀ  بندی« اثر با جستجوی ماهیت کلی اثر هنری در »نوع«، »جنس« و »فصل«، بهدانست. همچنین »دسته 

های  تشخیص »عرض خاص« )مانند سبک در اثر هنری(، در سفر اول با هم قابلیت تطبیق دارند. »بررسی زمینه 

ینفعل« در سفر دوم علت فاعلی«، »علت غایی« در سفر اول و »ان »  یرنظپیدایش« در نقد نیز با جمع مواردی  

قابل تطبیق است. مرحلۀ »تبیین« در نقد نیز با »علت صوری« در سفر اول قابلیت تطبیق دارد. در سفر دوم،  

کند. تعریف علم از  نفس، در قوس صعود، با حضور در یکی از مراحل عالم وجود، به حقایق اشیاء علم پیدا می

منظر صدرا ایجاد صورتی از پدیده در ذهن نیست؛ بلکه اتحاد وجودی میان عالم و معلوم )که هر دو مشکک و  

برای نفس در این دنیا، نشئۀ صدرا معتقد است که  (.  ۳2۴،  ۶ج  ،  1۳۸۳صدرالدین شیرازی،  باشد )ذومراتبند( می

به  اخروی میدنیوی حرکتی است، ذاتی و جوهری که  به نشئۀ  این نشئه  از  نهایت،  تدریج  کمال و  گراید و در 

ترتیب فعال. بنابراین حرکت ذاتیۀ جوهریه نفس، یعنی بهعقل با اتحاد  و  اتصال  از   است  عبارت تمامیت برای نفس،

نفس انسانی )نفس ناطقه( و پس از آن، نفس،    حیوانی،  جسمیت، نفس نباتی، نفس  به  هیولانیت  مرتبه  حرکت از

عقل با  اتحاد  به  عنصری،  بدن  کردن  رها  با  رسیده،  خود  کمال  میبه  نفسفعال  پس   است  موجودی  رسد. 

  مقام   به   مقامی   از  ارتحال  و   صوریه  تبدلات   و   تحولات  در   جسمانیه  مادۀ   همین  از  امر   آغاز  از  که  الحدوث«»جسمانی

  بعد   بقای  در  که  البقاء«»روحانی  است  موجودی عقلانی،  مقام  به  ارتحال  نیز در  نفس  همین  آمده و  وجودبه  دیگری

از   . (۸۶،  ۳۵۴،  ۳۵۵،  ۳۶۰،  2ج    ،1۳۶۶صدرالدین شیرازی،  )  یستن  دیگری  مادۀ  یا  بدن  به  محتاج  بدن،  فنای  از

 مناسب  که  غایتی است  بدان  چیزی  هر  حشر  و  نیست  وجود،  عالم  در  حرکتیبی  و  راکد  و  ساکن  موجود  هیچطرفی  

توان  بنابراین اثر هنری نیز، اگرچه فاقد نفس است؛ اما می؛  (۳9۵،  2ج  ،  1۳۶۶صدرالدین شیرازی،  اوست )  ذات

اثر هنری آن هنگام که در مواجهه با سوژۀ شناسا واقع نشده است، چیزی به  جز برای آن حرکتی متصور شد. 

ترکیبی از عناصر مادی متشکل از رنگ، بوم، صوت، فیگور انسانی، مواد و مصالح دیگر در عالم محسوس )محسوس  

محض مواجهه با ذهن سوژه، فرآیند معناداری اما به؛  بالفعل( نیست و در یک سکون معنایی )معقول بالقوه( قرار دارد

کند که در تناسب با تعدد سوژه، متعدد خواهد بود. گویی همچون نفس، اثر هنری نیز حرکتی را در  را آغاز می

دهد که اساساً معنا،  بخش، نشان می. در سفر دوم، فرضیۀ وحدت  ...نمایدبستر نقد، از محسوس به معقول آغاز می

دهد  بخش، به تمام معنا، اثر را توضیح میاثر هنری چیست. در واقع این فرضیۀ وحدت  مفهوم  یا  أیر  یام،مضمون، پ 

یابند؛ چنانکه این اتحاد  بخش، وحدت میو تمامی اجزاء متناقض، متعدد، متنافر یا هماهنگ، در این فرضیۀ وحدت

به دارد؛  شباهت  صدرا  نظر  در  علم  مفهوم  با  هنری  نقد  و  هنری  اثر  میمیان  مثال  بهعنوان  سبک   توان 

وجود آمد. اگر فرض کنیم،  امپرسیونیسم اشاره کرد که با توجه به آثار نقاشانی مانند ونگوک، در نقد هنری بهپست
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امپرسیونیسم، وارد  بخش پستهمۀ آثار ونگوک و دیگران، در یک لحظه، نابود شوند، هیچ خللی در فرضیۀ وحدت

بدن( این آثار ندارد. در واقع آثار  )  یتجسمامپرسیونیسم، در عالم معقول، دیگر نیازی به  شود؛ چرا که پستنمی

اند که همۀ  بخش پست امپرسیونیسم، واجد بدنی شدههنری در این شیوه، در عالم معقول تحت فرضیۀ وحدت

توان ادعا کرد قضاوت  دهد؛ اما در مدیوم فلسفه و از طریق زبان. حتی میها را بازتاب میها و خواص آنویژگی

های همین اکنون خلق شود، بر مبنای نزدیکی و دوری از ویژگیامپرسیونیستی بودن هر اثر هنری که همپست

و    گیرد، نه بر مبنای آثار جسمانی ونگوک یا دیگران.می  امپرسیونیسم در عالم معقول، صورتبدن عقلانی پست

بعث( و از کند )فعال، بدن عنصری را رها میبه این ترتیب، همانطور که نفس در عالم وحدت، در اتحاد با عقل

بخش که همه عناصر و اجزای اثر را در  کند، با کشف فرضیۀ وحدتخلاقیت خود، بدنی مثالی برای خود انشاء می

آورد، جسمیت اثر هنری، در عالم محسوس نیز رها شده و اثر هنری، زندگی جدیدی در  یک وحدت گرد هم می

یابد. در واقع همانطور که دنیا و آخرت دو نشئه برای نفس کند و بدنی جدید میعالم معقول )ذهن سوژه( آغاز می

بخش نیز دو نشئه وجودی اثر هنری هستند.  هستند، جسمیت اثر هنری و معنا و مفهوم آن در قالب فرضیۀ وحدت

بخش و اثر هنری را نپذیریم، باز هم وحدت در پایان سفر دوم، با  حتی اگر چنین وحدتی میان فرضیۀ وحدت 

 قد، تحت فرضیۀ وحدت بخش، قابل تطبیق است.وحدت اجزاء در ن

نگر: ب« در تطبیق سفر سوم و چهارم )قوس نزول( با مراحل نقد ارزیابانۀ برون« و »اتصال »الف  ج(

شود و پس از تشریح صفات، علم و قدرت آن، در نهایت به مسئلۀ الوجود آغاز میسفر سوم از اثبات وجود واجب 

گونۀ الوجود از آنجا که بسیط حقیقی است، تمام اشیاء بهدهد. او معتقد است واجبچیستی غایت جهان پاسخ می

صدرالدین شیرازی، شود )جز نقص و عدم، از وی سلب نمیچیزی بهکمال هر چیز( و هیچ)  تر استبرتر و لطیف

  ،1۳۸۳صدرالدین شیرازی،  دارند )بردن این کمال  پایان    (. موجودات نیز عشق و شوقی برای به91،  ۴ج    ،1۳۸۳

بنابراین عارف  ؛  (1۸1-1۸۰همان،  است )الوجود  ( و غایت این تقرب، قبول تجلی حقیقی و لقاء به واجب1۶۸،  ۵ج  

الوجود است، جایگاه و آغاز و انجام هر جزئی از اجزاء و  که لقاء به واجب  در سفر سوم، با دانستن غایت موجودات

  جهت، سفر سوم، با مرحلۀ تحلیل در نقد هنری متناظر است. همینداند. بهمکانیزم نهان و آشکار این عالم را می

که چگونه اجزاء با هم کار   ینا و  کارکرد اثر یشرح چگونگ  ی، کشف غایت اثر هنری است ونقادانۀ اثر هنر یلتحل

پایان سفر دوم(، در حال کشف است و در  )  یرتفس. اگر نقد تا مرحلۀ  و غرض اثر را برآورده سازند   یتکنند تا غا یم

شود؛ اما در قوس نزول، یعنی از مرحلۀ تحلیل به بعد، به شرح هوشیارانۀ شده، »محو« می  نهایت، در حقیقت یافته

بر مبنای    چهارم  . سفرکه با مقام صحو در قوس نزول شباهت دارد  شودیمخاطبان مشغول م  یبرا  ی ابیو ارز  ها افتهی

ماهیتی ارزش ارزیابانه دارد و با  مطالبی که در اسفار قبلی بیان شد، اساساً   ، خلق  یسوبهنفس  تنزل  گذارانه و 

به حق تکو  یعی تشر  یتهداو    دعوت  مواد   ینیو  از  تکون  ابتدای  از  نفس  علم  با  این سفر  است. مطالب  همراه 

جسمانی، آغاز و تا پایان مقامات و بازگشت به غایت نهایی، ادامه یافته و سپس چگونگی رستاخیز جسمانی، در  

و شقاوت تشریح شده   ماهیت سعادت  نیز  استقلالی مجرد و تصور یازده اصل و  نیز وجود  است. سعادت نفس 

معقولات و علم به حقایق اشیاء و مشاهدۀ امور عقلی و ذوات نوری و همچنین مفهوم صراط نیز بر مبنای قوۀ  

وار« اشاره شده، به نحوی (. در این سفر همچنین به نوعی »بینش میزان12۶همان،  اند )نظری و عملی تعریف شده

دانند  فعال، چگونگی موازنۀ میان دو عالم ملک و شهادت و عالم ملکوت را میافرادی همچون انبیاء، در اتحاد با عقل

ترتیب، بعث، خروج نفس از غبار هیآت محیطی و قبر حقیقی، (. به این  ۳1۷،  ۷ج    ،1۳۸۳صدرالدین شیرازی،  )

صدرالدین است ) ای که ملکۀ نفس در عالم محسوس گشته بود،  شدن در هیآت و صور محصور کنندهانغمار و زندانی  
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گردد و با مخاطبان  (. عارف در اتصال با عالم وحدت، به عالم کثرت در میان خلق باز می2۳۷،  ۷ج    ،1۳۸۳شیرازی،  

واسطۀ قراردادنش در نسبت با تجربه کمالی که در قوس صعود دریافت  ای در عالم به. او به هر ابژهکند گفتگو می

وار« کرده، آگاهی داشته و بدایت و غایت، سعادت و شقاوت و انجام هر آنچه را که در جهان است با »بینشی میزان 

های نوینی که عارف برایشان تببین کرده، مسیر نماید تا آنان نیز با آگاهی از ارزشدانسته و بر مخاطبان آشکار می

با کشف  ها طی کنند. نقد هنری نیز  استکمالی خویش را شناخته و مراتب وجودی خویش را بر اساس ارزشیابی آن

کند که آیا اثر بر مبنای خودش موفق بوده یا  بخش در مراحل قبل، ارزیابی میوحدتغایت و غرض اثر و فرضیۀ  

منظور ها را بهکند که باید آنهایی از اثر مینه. در واقع دانستن غرض و غایت نوع آن اثر، منتقد را متوجه ویژگی

نگر در این مرحله، مخاطب را اش، توصیف یا تحلیل کند. به این ترتیب نقد ارزیابانۀ برونمستدل ساختن ارزیابی

کند؛ همچنین با توضیحاتی که دربارۀ ارزش دستاوردی در دیدن آنچه در اثر هنری دارای ارزش است، یاری می

 کند. تر میدهد، ارزش دریافتی او را غنیبه مخاطب می

 

 چهارگانه  یعقل  یمراحل نقد و سفرها یق یموارد تطب 
ی  هامایههای خاص از جمله بندلیل ویژگینگرش صدرا به آغاز و انجام انسان در عالم، بر مبنای اسفار چهارگانه به

واک  فلسفی آن، با مراحل نقد هنری قابل تطبیق است و همین بستر فلسفی، چارچوب ارجاع در روش تطبیق کری

های صدرا مانند تبیین ها و نوآوریدو مقوله نیز به برجستگی   را فراهم آورده است. عقلانیت حاکم برانتخاب این

نیز   و  از »علم«  تعریف جدید صدرا  با  آن  ارتباط  و  قابلیت سیالیت مفهوم کلمۀ »حق«  ذاتی جوهری،  حرکت 

ها در سفر چهارم، تحت عنوان بنیاد و زمینۀ تطبیق، مرتبط است. حال بر مبنای بازگشت عارف و هدایت انسان

به شکل نکته  که از طریق روش پژوهش با ترتیب ساختاری به  موارد تطبیقی و اتصال الف و ب  آنچه گفته شد،

گانۀ نقد  در طرف راست جدول، مراحل هفت، در کنار یکدیگر قرار داده شده است. 1نکته حاصل شده؛ در جدول  

روی هم قرار  متعالیه«، رو به    ارزیابانۀ هنری و در طرف چپ جدول، سفرهای چهارگانۀ عقلی در کتاب »حکمت

های وسط، نحوۀ اتصال الف و ب نشان داده شده و همچنین برای توضیح بیشتر عمل نقادانه در  گرفته و در خانه

 هر مرحله از نقد هنری، هدف و کارکرد نقد در مراحل مختلف، تبیین شده است. 

 
ها، با سفرهای عقلی  موارد تطبیقی با ترتیب ساختاری نکته به نکته و نیز اتصال الف و ب در مراحل نقد، اهداف و کارکرد آن . 1جدول 

 منبع: نگارندگان.  .چهارگانه

 سفرها  مطالب حکمت متعالیه  هدف و کارکرد در نقد  عمل نقادانه  مؤلفه

ف 
صی

تو
 

نظر    - از  اثر  چیستی  ارائۀ 

شناختی، وصف عناصر عینی  

  یب رنگ، ترکو ملموس مانند  

  ها، اشکال، طرز ساخت یکرهپ

  ،... یباشناختی،  ز  یفیاتکو 

و    هانسبتیانی،  ب   یفیاتک

 ها. ها و امثال آنروایت

جلوگیری از ابهام مطلق مخاطب    -

 درباره سخن منتقد.

بازگشودن اجزاء اثر برای استفادۀ    -

تحلیل،   و  تفسیر  مراحل  در  نهایی 

در جهت سنجش دستاورد وحدت  

 در اثر.

 بررسی ماهیت )کلی و ذاتی(  -

 نوع، جنس، فصل و عرض خاص. 

)علت    - اثر  در  ناقصه  علل  بررسی 

فاعلی، علت صوری، علت غایی، علت  

 عنصری(. 

ول 
ر ا

سف
مه  

 عا
ور

ام
 



 
 دوره ۱۴، شماره۴۱، پاییز۱۴۰۴   صفحه ۵۱تا۶۴ 

 

59 
 مجله دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز  ،پیکره 

 

 سفرها  مطالب حکمت متعالیه  هدف و کارکرد در نقد  عمل نقادانه  مؤلفه

ته
دس

ی 
ند

ب
 

در    - هنری  اثر  دادن  جای 

مقوله و  ذیل  خاص  های 

آن  توضیح هدف مبنای  و  ها 

هنر،   از  کشف    براینوع 

 .دستاورد هنرمند

از  به  - برداشتی  آوردن  دست 

برای   هنری  اثر  از  بجا  توقعات 

 گذاری موفقیت اثر. ارزش

به  - نقد  نمودن  وسیلۀ  متناسب 

 از اثر   یونه خاصگ تعیین

بررسی مقولات در اثر هنری )کم و   -

ان متی،  این،  وضع،  و  یتفعل،  کیف 

 یفعل(. ان

بخش بر اساس  کشف فرضیۀ وحدت  -

 عنوان علل معده.مراحل پیشین به

نه
می

ز
ش 

دای
پی

ی 
ها

 

بررسی شرایط تاریخی هنر،    -

محیط  سازمان هنری،  های 

مؤثر در    اجتماعی و فرهنگی

 خلق اثر هنری.

موقع  - منطق  کردن  و  رسم  یت 

در تحقق    هنرمند  یهاانتخاب  نحوۀ

 مقتضیات.

طریق    - از  هنرمند  آرمان  درک 

زمینه   یا  سیاق  در  اثر  دادن  جای 

 اش. و اجتماعی تاریخی

ن
یی

تب
 

  یقیحق  یمعنا  یصتشخ  -

نشانه و  انواع    ی نمادهاها 

 ی.موجود در اثر هنر

منابع    - به  متکی  و  درست  درک 

 گر در اثر.موجود از اجزای دلالت

برای  آماده  - مناسب  بستر  سازی 

 فرضیه وحدت بخش در تفسیر. 

وم 
 د

فر
س

ی 
یع

طب
م 

عل
 

یر
س

تف
 

اجزاء    یایهساختن فرض  - از 

هنر اثر    ی برا  یمختلف 

  مفهوم   یا  أیر  یام،مضمون، پ

وحدت توضیح  ی  اجزا  جهت 

 . هماهنگ یتکل یک در   اثر

رای  - پیام،  یا  کشف  و  مضمون   ،

 مفهوم اثر با اتکا بر مراحل پیشین.

  ج اثر هنری منتبیان معنای کلی    -

 تحقیق و جستجوهای پیشین. از

ل 
لی

ح
ت

 

گذر از معنای ظاهری اثر و    -

و   اثر  غرض  و  غایت  کشف 

اجزای  کارکرد    یشرح چگونگ

برآورده برای  غایت  اثر  سازی 

 و غرض در اثر 

وجود    - عدم  دادن  نشان 

هنری  ویژگی اثر  در  برجسته  های 

در تعارض یا عدم ارتباط با غایت و  

 غرض اثر. 

اند  - و  قصد  وحدت    یا   یشهاثبات 

 .طرح در کل اثر

مخاطب  یارتقا  - و    فهم 

 یابی.ارز  یبرا ی سازینهزم

واجب  - وجود  تشریح  اثبات  الوجود، 

 صفات، علم، قدرت و ... .

تجلی    - قبول  جهان:  غایت  کشف 

 الوجود.حقیقی و لقاء واجب

وم 
 س

فر
س

ی  
اله

م 
عل
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 سفرها  مطالب حکمت متعالیه  هدف و کارکرد در نقد  عمل نقادانه  مؤلفه

ی
یاب

رز
ا

 

اثر    - میزان موفقیت  ارزیابی 

فرضیۀ   با  رابطه  در 

بخش و غایت و غرض  وحدت

به اطلاعات  اثرهنری،  وسیله 

 حاصله از مراحل قبلی.

دستاوردی    - ارزش  کردن  نزدیک 

 هنرمند به ارزش دریافتی مخاطب. 

از    - دادن    یدایش پآگاهی 

ها  ها، سبکگونه  ی،هنر  یهاصورت

 نوین.  یهاو جنبش

به   - رساندن  در    یاری  مخاطب 

 های اثر.یدن ارزشد

حیات  ارزش  - در  اثر  گذاری 

 فرهنگی.

 یابانه سفر چهارم.ارز   یتماه -

و تعامل با    خلق  یسوتنزل نفس به  -

 مخاطب. 

موازنۀ    یچگونگوار در  بینش میزان  -

 .دو عالم یانم

و    یعی تشر  یت دعوت به حق و هدا  -

 ینی. تکو

  ی جسمان  یزرستاخ یچگونگ  تشریح -

 .ده اصلیازدر 

  - سعادت و شقاوت.  یت ماهتشریح  -

 تعریف صراط.

از ملک و شهادت و عالم    اءیدانش انب  -

 ملکوت.

رم 
ها

 چ
فر

س
 

لم
ع

س 
نف

ال
 

 

توان در سه مورد خلاصه کرد. اول اینکه حرکت ذاتی جوهری،  موارد تفاوت میان اسفار اربعه و مراحل نقد را می

عنوان امر جسمانی، فاقد نفس است. دوم اینکه نفس،  در مبانی صدرا، مختص نفس انسانی است و اثر هنری، به

چنین   کند؛ اما اثر هنری، اینپیش از حدوث جسمانی، قوس نزول، یعنی حرکت از وجود به هیولی را طی می

نیست. سومین نکته این است که در مبانی صدرایی، برای هر نفس صرفاً یک حرکت ذاتی جوهری، تعریف شده  

زیرا ناقدان متفاوت در  ؛  کند  های متفاوتی را تجربهتواند بر حسب تعدد سوژه )ناقد(، حرکتاست؛ اما اثر هنری می

متفاوتی   اطلاعات  دوم،  و  اول  مرحلۀ  در  و  شده  مواجه  اثر  با  گوناگون  سیاسی  مکانی،  زمانی،  متفاوت  شرایط 

بخش و غایت متفاوتی دست  های متفاوت، به فرضیۀ وحدتها و اندیشهآوری کنند و سپس بر حسب استدلالجمع 

 های متفاوتی خواهند داشت. یافته و در نتیجه ارزیابی

نگر قرار داده  برون  ارزیابانۀ  نقد  مراحل  با  تطبیق  دراسفار اربعه    ینقد بر مبنا  یمراحل الگو  یکل   ینما  2جدول    در

گانه در اثر  ده  مقولات  یزو علل ناقصه و ن  یتمانند ماه   ی مسائل  یسفر اول و دوم، بررس  در  یب،ترت  ین شده است. بد

  سپس  و  نموده  برآورده  را  یینو تب  یدایشپ   هایینهزم  یبررس  ی،بنددسته   یف،توص  یاتناقد به جزئ  یدسترس  ی،هنر

ارائه م وحدت  فرضیۀ  تفسیر،  مرحله  در  ها، آن  از  استفاده   با غا شودیبخش  با    یاثر هنر  یت. سپس درک  همراه 

 یۀ فرض  یاثر بر مبنا  یزآخر ن  ۀمتناظر است. در مرحل  یدر نقد هنر  یل که با تحل  شده   بررسی به آن    یلن  یچگونگ

 در تناظر است. ینقد هنر یینها ۀکه با مرحل  گیردمی قرار ارزیابی مورد  غایت، به  یابیو دست شبخوحدت
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  ی بر مبنا  یآن با مراحل نقد هنر   یقو تطب  یرازیش  یننگر مستخرج از اسفار اربعه صدرالد برون  ارزیابانۀ   نقد  االگوی  مراحل  کلی.  2جدول  

 نگارندگان. . منبع: واکیروش کر

ی
ها

فر
س

  

ی
قل

ع
 

نه 
گا

ار
چه

 

 چهارم سفر سوم سفر دوم  سفر و اول سفر

   
 

نۀ
ابا

زی
 ار

قد
ن

 

ن
رو

ب
گر

ن
 

  ،«یدایشپ هایینهزم ی»بررس ،«یبند»دسته ،«یفتوص»

 « یرو »تفس «یین»تب
 ارزیابی تحلیل

  ی اثر  لیبه تحل  توانیمعاصر افغانستان مورد استفاده قرار گرفته که به عنوان نمونه م  ینقاش  لیروش در تحل  نیا

 (.Rafiei Rad & Shad Ghazvini, 2025از عبالغفور برشنا اشاره نمود )

 

 گیری نتیجه
نحوی که در آن، چهارچوب ارجاعی،  واک انجام شده، بهپژوهش تطبیقی حاضر با استفاده از مبانی تطبیقی کری

و رویکرد فلسفی   مشتمل بر مسئلۀ مشابهت تغییرات عقلانی و تبدل اشتدادی در سفرهای چهارگانه و نقد هنری

عنوان متنی فلسفی، بنیاد  با رویکرد عرفانی به مسئلۀ اسفار چهارگانه، جایگزین شده است؛ همچنین نقد هنری به

  ونکته و اتصال الف    بهو زمینۀ تطبیق را اقتضا نموده و نیز ترتیب ساختاری، در تطبیق این دو مقوله، از نوع نکته  

نگر با سفرهای عقلی  ترتیب در تطبیق اجزاء نقد ارزیابانۀ بروناینها است. به  ب بر پایۀ استدلال منطقی گزاره

ی و گذر از  ماد   یاءمواجهه با اشاربعه ملاصدرا نتایج زیر حاصل شده است: در سفر اول، شناخت امور عامه، به  

اختصاص دارد. در این مرحله،   یقتخود و حق  ینب  یو نوران  ی ظلمان  یهاحجاب  و برداشتن  و قطع تعلق  کثرات

  ی«، علت فاعلیعنی »علل ناقصه  « و نیز  عرض خاص»و    «فصل»،  «جنس»  از قبیل »نوع«،  (یو ذات   ی )کل  یتماه

صور» غا»  ی«،علت  عنصر»   یی«،علت  میعلت  بررسی  اثر  در  »توصیف«، ی«  مرحلۀ  چهار  نیز  نقد  در  شوند. 

ساختی اثر هنری پرداخته  ساختی و برونهای پیدایش« و »تبیین«، به شناخت درون بندی«، »بررسی زمینه »دسته 

:  یقها از طرکثرت  ی وحدان  ی، تجمیعو شرح مشاهدات مراتب خلق  یماد  یاءمواجهه با اشنحوی که  شود؛ بهمی

در نقد    اجزاء اثر  ی( و نیز معناشناسی فرهنگ   ی،نهاد  اثر )تاریخی،علل خلق    ید و سپس شناختتفر  یف،تصن  یع،تنو

عنوان علت معده در جهت اش در کثرت دارد، بههایی که عارف در گذر خلقیهنری، مانند مشاهدات و شناخت

  ین«،ا»،  «وضع »  یف«،ک«، »کمرسند؛ سپس در سفر دوم از قوس صعود، مقولات »کشف حقیقت به انجام می

میان»  ینفعل«،ان»  ی«،مت» بررسی  اثر  در  به  یفعل«  »تفسیر«،  مرحلۀ  نیز،  هنری  نقد  در  وحدت  شود.  کشف 

  مفهوم  یا  یرا  یام، مضمون، پ بخش« مشتمل بر  ای وحدتیر در اثر هنری از طریق کشف »فرضیه اجزاء کث  یادینبن

ترتیب اگر نفس انسانی در قوس ایناختصاص دارد که از اجزاء مختلف اثر هنری، کلیتی هماهنگ ارائه دهد. به  

های ناسوتی، سفرش را آغاز نموده و در اتحاد با معلوم، صورت جدیدی  ای است که از کثرت صعود، مانند ماده

عامه امور  

  و  ذاتی )کلی * ماهیت

 عرضی(

)فاعلی، ناقصه  علل *

 صوری، عنصری، غایی( 

 طبیعیات 

 * مقولات

  این،  وضع، کیف، کم،)

  یفعل،ان ملک،  متی،

( ینفعلان  

 

 

 

* پیدا کردن  

فرضیه 

بخش وحدت  

* درک غایت 

 نقاشی

 

* داوری محتوایی و فرمی 

 اثر 

)بر مبنای فرضیه وحدت بخش  

 و غایت نقاشی( 
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ء  کند، نقد نیز پس از گذار از شناخت درونی و بیرونی اجزا حاصل کرده و از این طریق، تکامل جوهری پیدا می

کند و اجزاء کثیر و کثیر اثر هنری در سه مرحلۀ پیشین، با رسیدن به مرحلۀ »تفسیر«، صورتی جدید پیدا می

وحدت رسیده و خود نیز با اثر هنری از منظر پیام، مضمون، رای یا مفهوم پراکندۀ اثر را در یک کلیت هماهنگ به

شود و  آغاز می...    صفات، علم، قدرت و   یحالوجود، تشراثبات وجود واجب  سفر سوم با کند.  نوعی اتحاد برقرار می

یل«، تحلاین سفر در نقد هنری، با مرحلۀ »  شود.بیان می  الوجودو لقاء واجب  یقیحق  ی قبول تجل  ، یعنی جهان  یتغا

چگونه اثر   پردازد که این امر می  قابل تطبیق است که ابتدا به کشف غایت اختصاص دارد و پس از آن، به شرح

  . کندیکار م  ییغرض نها  این غایت و  در جهت  بخش،وحدت  ، تحت فرضیۀ دست و هماهنگیک  صورتیی به هنر

است و ماهیت   یعیتشر یت هدا  در قالبدعوت به حق  و  خلق و تعامل با مخاطب  یسوتنزل نفس بهسفر چهارم، 

  ی چگونگفهم  در    وار«یزان م  ینشبدر این سفر سخن از »  ها ارتباط دارد.ها و داوری نحوی با قضاوت ارزش آن به

م» عالم  یانموازنۀ  و    «سعادت»  یتماه  یحتشرو    اصل  یازدهدر    ی«جسمان  یزرستاخ»  یچگونگ  یحتشر«،  دو 

که در آن به  نحویبهبا مرحلۀ ارزیابی در نقد قابل تطبیق است؛    « بوده وصراط»   یف فلسفیتعر« و نیز  شقاوت»

پرداخته و   ایزمینه   ی و تاریخ  سه نوع آشکارسازی مانند ساحت ساختاری، ساحت نیز ساحت قصد هنرمند  و 

کند تا بر هر آنچه در اثر دارای ارزش است، متمرکز شده و به این ترتیب ارزش دریافتی  مخاطب را راهنمایی می

او را با ارزش دستاوردی اثر، برابر یا نزدیک گرداند. همچنین از نظر صدرا، موجودات دارای حشرهای متعدد هستند  

های آن بر  بخش متفاوتی داشته و ارزشهای وحدتهای گوناگون، غایات و فرضیهو اثر هنری نیز بر مبنای داوری

، به  الزاماًاما    گوید؛یم   یسخن  یاهر سوژه  ی،در مواجهه با اثر هنرمبنای شرایط گوناگون، متفاوت خواهد بود.  

و آن را در ذات خود از   کند میسخنان روزمره جدا    را از  یاثر هنر  شد،   یانکه ب  ینحو. نقد بهیستمفهوم نقد ن

 ی انسان در حرکت جوهر  وجودیمرتبۀ   یبه تعال  یادیامر شباهت ز  ین. ادهد میمحسوس به عالم معقول حرکت  

البقاء است؛ یعنی در حرکت جوهری الحدوث و روحانیکه نفس، جسمانیبر مبنای آنچه گفته شد، همچنان  دارد.

رسد، اثر هنری )جسمانی( نیز  فعال و با رها کردن بدن مادی و تجرد به استکمال میاز جسمیت تا اتحاد با عقل

شود و با رها  بخش و غایت منجر میکند که در مدیوم فلسفه به فرضیۀ وحدتدر بستر نقد حرکتی را شروع می

 آغازد. نمودن جسمیت اثر، در ساحت عقل و در حیات فرهنگی انسان، زندگی جدیدی را در اذهان می

 

 نویسنده  هایمشارکت
دکتری پژوهش هنر نگارنده اول، با راهنمایی نویسنده دوم به عنوان استاد پست  پژوهش حاضر، برگرفته از دوره

 باشد. راهنما در دانشگاه الزهرا می

 

 تقدیر و تشکر 
 باشد. این مقاله فاقد تقدیر و تشکر می

 

 تضاد منافع 
 . نکردند  اعلام را مقاله این انتشار و تألیف پیرامون تحقیق،  احتمالی منافع  تضاد  هیچ(  نویسندگان) نویسنده
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 مالی  منابع
 . باشدیمقاله برخوردار م نیو انتشار ا فیتأل ق،یاعتبارات دانشگاه الزهرا، در تحق یمال  تیاز حما سندهینو

 

 نوشت پی 
1. Kerry Walk 
2. Frame of Reference 

3. Ground for Comparison 

 ( مطرح نشده است.Thesis). با توجه به کیفی بودن پژوهش، مرحله فرضیه ۴
5. Organization Scheme 

6. Linking of A and B 

7. Point by Point 
8. Text by Text 

9. Frank Rich 

10. Debora Jowitt 
11. description 

12. classification 

13. contextualization 
14. elucidation 

15. interpretation 

16. analysis 
17. evaluation 

1۸  .Abduction reasoning  :یه برداشت و بق یدکدام را با   یدهپد  یک  یمختلف، برا  یح چند توض  یانکند از میکه معلوم م  یاستدلال  یندفرآ  

 .(Lycan, 1988, 129; Psillos, 2002, 614; Josephson, 2003, 5) را کنار گذاشت
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