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 چکیده 
ها،  های مختلف بوده است. برخی از این نظریهساز تحولاتی شگرف در حوزههای جدیدی است که زمینهها و فرممدرن، بستر پویای خلق نظریهپست  :مقدمه

انتقاد قرار می را فراهم میماهیت هنر مدرن را مورد  بروز هنرهای جدید  عنوان رویکردی نوین در ادبیات و هنر،  سازند. چندصدایی را بهدهند و زمینۀ 

عنوان هنری نوگرا  مدرن حضوری قابل تأمل دارد. از سوی دیگر، هنر تعاملی بههای پستمطرح کرد و در ایجاد و تکمیل برخی نظریه  «باختین»بار  نخستین

دهد. هدف از این مقاله، معرفی رابطۀ رویکرد چندصدایی و هنر تعاملی است  تعریف جدیدی از مؤلف، مخاطب، تجربیات شخصی و خلق اثر هنری ارایه می

توان از آن به عنوان چارچوبی در تحلیل  و در پیِ پاسخگویی به این پرسش است که نظریه چندصدایی باختین بر کدام مبانی نظری استوار است و چگونه می

 هنر تعاملی استفاده کرد؟ 

تحلیل، نظریۀ چندصدایی باختین    . ابزار ای استمبتنی بر مطالعه کتابخانهتحلیلی و    -روش توصیفی  این پژوهش از نوع بنیادی است و با   روش پژوهش:

 است و مطالعۀ موردی آن بر روی سه چیدمان تعاملی انجام یافته است.  

گر مخاطب، در دو های مداخلهنماید و بر مبنای کنشواسطۀ همگامی با فناوری، تجربیات جدیدی را در مخاطب هنری ایجاد میهنر تعاملی به  :هایافته 

های ذهنی و حسی مخاطب استوار  آثاری که بر ایده  دوم گیرند و  های فیزیکی مخاطب شکل میآثاری که بر مبنای کنش  اول بندی هستند:  دسته قابل طبقه

  شوند.می

های متکثر مخاطبانی است که در تعامل  حضوری و تظاهر ایدهدلیل ماهیت آن، بستر مناسبی برای همنتایج بیانگر آن است که هنر تعاملی بهگیری: نتیجه

شوند که بیانگر  رو اغلب آثار تعاملی، به آثاری چندصدا تبدیل میاین  کنند. ازبا اثر هنری ورود یافته و در فرآیند و تکمیل آن، مؤلف اولیه را همراهی می

 عنوان خالقان ثانویۀ آن هستند.های مخاطبان متعامل با اثر، بهایده

 کلیدواژه
مدرنیسم، رویکرد چندصدایی، هنرتعاملی، تجربۀ مخاطب پست  
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 و بیان مسئله مقدمه

کرد،  های مدرن، آخرین روزهای حیات خود را در غرب سپری میدر اواسط قرن بیستم میلادی که ایدئولوژی 

گرای مدرنیست را بنیان  مدرن، اساس هنر جدیدی مبتنی بر انتقاد به محورهای خردهای پستفلسفه و جریان

محور مدرنیست انتقاد کرد و  در اواخر قرن نوزدهم میلادی از نخستین کسانی بود که از عقل تک1«نیچه»نهادند.  

های مدرنیته را پردازان بسیاری شالودهدار نمود. بعد از او نظریه ترتیب، مهمترین اساس مدرنیسم را خدشهبدین

گرایی«  توان به »کثرت مدرن، میهای رویکرد پستاز ویژگی  مدرن شکل گرفت. هدف قرار دادند و جریان پست

 گرا کثرت  مدرنیسم،پست  ولی  دنبال وحدت بوده،به   هنر همواره  در  و چه  اندیشه  در  چه  آن اشاره کرد. مدرنیسم

از دیگر ویژگی از نظریه  ۲«چندصدایی» های آن، »ساختارشکنی« است و  است؛ همچنین  مدرن های پستیکی 

تدریج منجر به ظهور هنرهای  مدرن بهرویکردهای پست است که با هر دو شاخصۀ مذکور ارتباطی تنگاتنگ دارد.

  - ، پیوستار زمانی ۳«رولان بارت»هایی همچون مرگ مؤلف  شود که در شکل و ماهیت، براساس نظریهنوینی می

اند و از جمله این هنرها، هنر تعاملی است که با ، بینامتنیت و مانند آن بنیان یافته۴«باختین»مکانی و گفتمان  

های بنیادی در این  پژوهش  ترکیب خلاقیت و تکنولوژی، زمینۀ تظاهر برخی از این نظریات را فراهم نموده است.

ها کمک  تواند به درک ماهیت و قابلیت آن ها، در شناسایی فلسفۀ هنرهای امروز امری ضروری است و میحوزه 

هنر تعاملی  این پژوهش، با هدف تحلیل رابطۀ هنر تعاملی با نظریۀ چندصدایی باختین انجام یافته است.  .  نماید

  نظیری برای حضور صداهای های بیمشترک، ظرفیت  انی وگوی بینافرهنگی و تولید معبه عنوان بستری برای گفت

تر این پدیده  های عمیق، نظریه چندصدایی میخائیل باختین، ابزاری قدرتمند برای فهم لایهاز طرفی.  داردگوناگون  

نظریه در راستای شناسایی رابطه این نظریه و هنر تعاملی، پاسخ به این پرسش اصلی مد نظر است:    .استهنری  

توان از آن به عنوان چارچوبی در تحلیل هنر چندصدایی باختین بر کدام مبانی نظری استوار است و چگونه می

تعاملی استفاده کرد؟ برای پاسخگویی به آن، چند نمونه از آثار تعاملی مورد بررسی قرار گرفته است و لذا این  

های مورد مطالعه، مفهوم چند صدایی باختین چگونه تجلی و تحقق  در نمونهکه    شودپرسش فرعی مطرح می

های متکثر فراهم است؛ رسد که در برخی آثار تعاملی، زمینۀ گفتمان و بروز عقاید و ایدهنظر میچنین بهیابد؟  می

ها قابل طرح است: نظریۀ چندصدایی بر کدام مبانی استوار است و در برخی آثار تعاملی، این  بنابراین این پرسش

 یابد؟ نظریه چگونه تعیّن می
 

 روش پژوهش 
-ای است و با روش توصیفیاین پژوهش بنیادی، از نوع مطالعه موردی کیفی و مبتنی بر شیوه گردآوری کتابخانه

تحلیلی انجام یافته است. جامعه آماری شامل آثار هنرهای تعاملی کشورهای مختلف در سه دهه گذشته بوده و  

های مجازی است. بخش نخست آن  گیری از نوع هدفمند و انتخاب سه نمونه مطرح انتشار یافته در رسانهنمونه

گذار اولیۀ این نظریه است. در مرحلۀ بعد، با  ویژه از منظر باختین، بنیانشامل تبیین مبانی تئوری چندصدایی به

پردازد و در نهایت، چگونگی  معرفی هنر تعاملی میهای مرتبط با تعامل و گفتمان، بهرویکرد بیان ماهیت و ویژگی

گیرد ابزار تحلیل نظریه صورت کیفی مورد تحلیل قرار میتعیّن چندصدایی در سه نمونه اثر تعاملی مشهور، به

 گفتگومندی باختین است.

 

 



 
 دوره ۱۴، شماره۴۱، پاییز۱۴۰۴   صفحه ۶۵تا۷۷

 

67 
 مجله دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز  ،پیکره 

 

 پیشینه پژوهش 
پیشینۀ این پژوهش بر دو محور گفتگومندی و هنرهای تعاملی استوار است. در معرفی نظریه چند صدایی باختین،  

های کلیدی باختین، از کند تا ایدهتلاش می  «وگوییمیخائیل باختین: اصل گفت»(، در کتاب 198۴»تودورف« )

بیان نماید.  مند  جمله گفتگومندی، چندصدایی، کارناوال، کرونوتوپ و رابطه نویسنده و قهرمان را به شکلی نظام

دهنده دیدگاه باختین درباره د که چندصدایی یک اصل وجودی و فلسفی است که بازتابداربر این نکته تأکید  او

هویت او در تعامل با دیگری شکل   که، انسان ذاتاً یک موجود گفتگومند است  اواز دیدگاه    و  انسان و زبان است

میخائیل باختین: خلقِ رویکردی »کتاب    .تجلی این حقیقت وجودی است  نیز  چندصدایی در رمان  و  گیردمی

ترین آثاری است که به شرح و تفسیر آرای باختین (، یکی از جامع199۰»مورسون و امرسون« )« نوشته  نثرگرایانه

  مبانی نظریه چندصداییپرداخته و هدف از آن بررسی سیر روند تحول و تکامل آرای باختین بوده است. در این اثر  

بیان میهای شکلو زمینه نویسندگان  تبیین شده و  با سایر    مفهومی است که  چندصدایی دارند که  گیری آن 

(  1۳9۰بسیار مرتبط است. دو کتاب »نامورمطلق« )مکان    - آمیختگی زمان  و  مفاهیم باختین از جمله گفتگومندی

بر بینامتنیت ادبیات و هنر« و »درآمدی  از مهمترین منابع داخلی در این زمینه   «با عناوین »گفتگومندی در 

ادبیات و هنر است و مقالاتی تخصصی در باب چندصدایی در  روابط  هستند. کتاب نخست، شامل  به بررسی 

. در سه مقالۀ آن، چندصدایی در هنرهای تجسمی پردازدگفتارهای مختلف می  و  بین متون، دیدگاهگفتگو  متقابل و  

مورد بررسی قرار گرفته و بیانگر آنست که این نظریه در تحلیل آثار تجسمی و شناخت صدا و معانی مختلف  

کاربرد دارد. بخشی از کتاب دوم، به ارائۀ نظریۀ چندصدایی باختین اختصاص یافته و هدف از آن، معرفی نظریه  

تواند شامل صدا،  یک متن میدارد که  های بینامتنیت است و بیان میعنوان یکی از پایههگفتگومندی باختین ب

های  یا ایدئولوژی   و   ها توانند از متون دیگر، فرهنگاین صداها می  و گفتگو باشد  حال  های مختلف در  و ایده  دیدگاه

مفهوم چندصدایی و گفتگومندی میخائیل  مقاله »(،  1۴۰۰فر« )کلاهی و فهیمیمنشأ یافته باشند. »شهمتفاوت  

 های نگارگری ایرانی در تفسیرشناخت قابلیتها  اند. هدف آننموده  بررسی  «یهای رضا عباسدر نگارهرا  باختین  

ست که رضا عباسی در آثار  بوده و این تحلیل بیانگر آنها و نظریه براساس مفاهیم فلسفی معاصر ،پذیریتطابق و

های درویشی بازنمایی نموده  ویژه در قالب پیکرهخود، تضادهای جامعه با دربار و صداهای غیرمسلط جامعه را به

تعاملی،    است. هنرهای  حوزۀ  رسانه»  کتابدر  نوزبان  نوشته  های   »( آثار  (  ۲۰۰1»مانوویچ«  نظریه  مهم  از  در 

. هدف  پردازدو الگوریتمی بودن آثار می  پذیریبه مفاهیمی مانند تعامل  وهای جدید و هنر دیجیتال است  رسانه

ایجاد   کتاب  این  تعاملیاز  هنر  مفهومی  و  فنی  ابعاد  درک  برای  نویسنده    چارچوبی  به است.  گسترده  طور  به 

های گفتمان و بروز  شناسایی زمینه  بهتواند میکه  پردازد های جدید و هنر تعاملی میهای ساختاری رسانهویژگی

های  به بررسی فرم «یارتباط  یشناسییبای»زدر کتاب    (۲۰۰۲« )وریاود»ب  . نمایدعقاید متکثر در این هنرها کمک  

با هدف    این اثر ، پرداخته است. درگیرندهنری که بر پایه روابط انسانی و تعامل در بستر اجتماعی شکل می

شده  به عنوان جوهره اثر هنری تأکید  «تعامل»و  «رابطه»بر ،  های اجتماعی و ارتباطی هنر تعاملی جنبه  شناخت

بر    یا»هنر تعامل: مقدمه(، در کتاب  ۲۰18»ادموند« )  .پوشانی داردباختین هم  نظریه  در  « دیالوگ»که با مفهوم  

های  جنبه و هدف او شناسایی    ها تمرکز داردبه طور خاص بر طراحی تعامل در هنر و سایر حوزه  تعامل«  یطراح

تبیین اینکه    و   فهم چگونگی طراحی تعاملاست. نتایج این پژوهش به    طراحی و ساختاری تعامل در آثار هنری

های داخلی،  رساند. در پژوهشکمک میشود، چرا و چگونه یک اثر تعاملی به بستری برای چندصدایی تبدیل می

 تعاملی  آثار از یکی به اشاره متن: با یک به مثابه تعاملی هنر  در مقاله »(  1۳9۰»رهبرنیا و خیری« )
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های  به تحلیل هنر تعاملی و تطبیق آن با نظریه«    اثر نورما جین  1۰۲۲ونیز   بینال در درآمده نمایش به

ها در یک اثر تعاملی شاخص  ها، معرفی گفتمان ایدهپردازند. هدف آنمیبارت    لانمرگ مؤلف روی و  متنجهان  

  ،تبدیل اثر  موجبمشارکت و تعامل مخاطب،    و   که در فرآیند تعاملی شدن، انتخاب رسانهدهند  است و نشان می

های نظری مفهوم ها از این منظر، به بنیانشود. تحلیل گفتمان ایدهو کاهش نقش هنرمند اولیه می  به متن هنری

مبادی پدیدارشناسی با عنوان »ای  (، در مقاله1۳9۴تبار« )شود. همچنین، »رهبرنیا و مافیچندصدایی نزدیک می

با  رویارویی  بدن در    ه بررسی تجربهب  «دهد« اثر ارنستو نتوهرمنوتیک در چیدمان تعاملی »وقتی چیزی رخ نمی

  چیدمان تعاملی   یکپدیدارشناسی هرمنوتیک در    بنیانتوفق  ها، تبیین  اند و هدف آنپرداختهیک اثر هنری خاص  

تعاملی است. »سبطی«   هنر  اهیمدر تعریف مف  اواعتبار ادراک مخاطب اثر و جایگاه    است. نتایج پژوهش، بیانگر

پردازد و  میمخاطب    و  به بررسی تعامل بین هنرمند، اثر هنری  «هنر تعاملی از منظر فلسفی»کتاب(، در  1۴۰1)

های است. تحلیل نمونه  شناسی معمولزیبایی  قالبحلیل هنر تعاملی با رویکردی فلسفی و خارج از  هدف او، ت

به دلیل نقش واکنش مخاطب است و نوع    هنرها،تفاوت بنیادین هنر تعاملی با دیگر  دهد که  موردی، نشان می

طور اختصاصی قابلیت و چگونگی  رو، بهنماید. در پژوهش پیشمواجهه او، تفاوت معانی را در اثر هنری ایجاد می

 (، مورد مطالعه قرار گرفته است.۲۰11تعین مفهوم چندصدایی در آثار تعاملی ازجمله در اثر »نورماجین« )

 

 مبانی نظری 
( در 189۵- 19۷۵، منتقد و فیلسوف روسی )«میخائیل باختین»بار  چندصدایی را در معنای نوین آن نخستین 

های فرهنگی، علوم  های جدیدی در عرصهاوایل قرن بیستم میلادی تعریف کرد و موجب پیدایش اندیشه و نگرش

انسانی، علوم اجتماعی و مانند آن شد. خاستگاه چندصدایی، در مطالعه و نقد ادبی و هنری است و باختین، این 

را در مطالعۀ رمان برده است.  به  «رابله»و    «داستایوفسکی» های  اصطلاح  باختین در کار  از  این اصطلاح، پیش 

های مستقل متفاوت و چندگانه ریتمیک و ملودیک فونی« یا چندصدایی به لایهموسیقی نیز کاربرد داشته و »پلی

شد  ای موسیقی اطلاق میگونه. همچنین »به (Polihofer, 2007, 317گردید )در یک قطعه موسیقی، عنوان می

. سازهایی  (۷  ، 1۳9۰  نامورمطلق،)طور همزمان در یک اجرای موسیقی حضور داشتند«  که در آن چندین صدا به

از نگاه باختین، در   توانستند چندین صدا را تولید نمایند نیز، به »سازهای چندصدا« موسوم بودند.که همزمان می

ها صرفاً به طبقۀ اشرافیت پرداخته شده بود  های تولستوی که در آنهای داستایوفسکی، در مقایسه با رمانرمان

ابعاد زندگی طبقات عامی جامعه در قالبی تکثرگرا مجال ظهور   -صدا و خردگرا بودجهت رمانی تک  این  و از-

یافتند و صدای آحاد مختلف جامعه در بستری گفتمانی قابل شنیدن بودند. از نظر او، داستایوفسکی با خلق  می

تکرمان به  واقعی،  زندگی  از  برگرفته  چندصدای  داد.  های  پایان  اروپا  ادبیات  زمینه    ۵«دوکرو»صدایی  این  در 

متنمی آننویسد:  در  که  داشتند  وجود  باختین  برای  میهایی  صدا  چندین  بهها  همزمان سخن  توانستند  طور 

  این(.  18،  1۳9۰  نامورمطلق،) داوری نماید  که نه صدایی از دیگری برتر باشد و نه دیگران را    طوریبگویند، به

رفت،  شمار میسنتی به  ۶گویهای رمان داستایوفسکی در مقابل رمان تکشاخصه که از نظر باختین »از ویژگی

ها  دیگر حوزه تدریج از رمان، به( و بهBakhtin, 1970, 18های رمان عام بدل گردید« ) زودی به یکی از ویژگیبه

یافت.   لویناس »،  9«لوران ژنی»،  «اسوالد دوکرو»،  8«یولیا کریستوا »،  ۷«تزوتان تودوروف»راه  پل  »و    1۰«امانوئل 

های  چندصدایی با سایر نظریه   از جمله اندیشمندانی بودند که در تکامل این نظریه ایفای نقش نمودند.  11«ریکور

از جمله آمیختگی افکار و 1۴و گفتگومندی  1۳مکان  -، زمان1۲باختین  تنگاتنگ دارد و در اصل، حضور  ارتباط   ،
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دیگر سخن، هنگامی اثری  های مختلف و متفاوتی است که در عرض یکدیگر، در اثر هنری حضور دارند. بهایده

های متفاوت، توان ظهور و بروز یافته و میان  نامیم که در تمامیت آن نه یک ایده، بلکه ایدههنری را چندصدا می

توان بیان داشت که میان دیالوژیسم و  اساس می  این  (. بر۳۵۶،  1۳9۰ها نوعی گفتگو برقرار باشد )بلخاری،  آن 

ای مساوی  شیوه: »چندصدایی که در آن همه صداها به«ساموئل»  نقل ازبه  ای تنگاتنگ برقرار است وفونی رابطهپلی

در  (.Samoyault, 2005, 11به نقل از  ۶8، 1۳9۴گردد« )نامورمطلق، شوند، موجب گفتگومندی میبازتابانده می

از مراحل تحول یک روح واحد را بیان میصدا که مجموعهبرخلاف آثار تک-آثار چندصدا   از  -داردای   بستری 

که از منظر باختین، در آثار  شکلی هنری فراهم است. چنانهای گوناگون، بهیافته جهانزیستی و تعامل سازمانهم

جای آنکه همانند  بندی شده، بههای مختلف طبقه های رمان، با وجود لحنها و طرحداستایوفسکی جهان شخصیت 

  در(.  ۷۶،  1۳9۴)نامورمطلق،  اند  گرفتهزیستی و تعامل قرار  مراحل یک تحول، تداوم یابند، بر سطحی مشابه از هم

زند و  واقع باختین با تعریف گفتگومندی در آثار چندصدا، پیوسته متن را به بافت و مؤلف یا مؤلفانش پیوند می

اصطلاح بینامتنیت   «کریستوا»گردد. بعدها  ها میبرد که منجر به طرح نظریۀ متن کار میمجموعه تعابیری را به 

دلیل آنکه با طرح  برد و در مقالۀ »کلمه، گفتگو، رمان« این نویسنده را، بهکار میرا در بررسی نظریات باختین به

در   معنا  تعین  عدم  داد. کریستوا  قرار  بسته شد، مورد تحسین  معنایی  از  رهایی متن  فرامتنی سبب  ارتباطات 

ای که متن از انحصار  گونهداند که در تولید متن دخالت دارند؛ بهبینامتنیت را »در حضور چندگانه عواملی می

می خارج  مؤلف  )نامورمطلق،  صرف  مبحث میدر جمع   (.1۴،  1۳9۰شود«  این  آثار بندی  که  داشت  بیان  توان 

عبارتی، چندصدا را ها یک مؤلف، صدای آحاد مختلف و بهمؤلفه که در آنآثار تک  . 1چندصدا بر دو گونه هستند:  

رسد. در همۀ این آثار، زمینۀ گوش میآثار چندمؤلفه که در آن صدای چند مؤلف در یک اثر به  . ۲دارد.  بیان می

گیری معنا، وابسته به دریافت مخاطب است و به گفتگومندی صداهای گوناگون فراهم است؛ اما چگونگی شکل

 های وابسته به متن در نزد مخاطب بستگی دارد.بافت و دیگر شاخصه

 

 هنر تعاملی  
هنر تعاملی در دهۀ هفتاد قرن بیستم میلادی، برگرفته از آرای پیشروانی از جمله مارسل دوشان در اروپا شکل 

 تدریج در عرصههای تکنولوژیک رسانه، بههای نوین و همگامی آن با پیشرفتواسطۀ تطابق آن با نظریهگرفت و به

محوری و تشویق به مداخلۀ مخاطب در تکمیل ترین ویژگی هنر تعاملی، مخاطبهنر، حضوری پررنگ یافت. مهم

  کننده مشارکت  یک   به  نیز  بلکه هنرمند  شودنمی  کنترل  هنرمند  توسط  هنری  »فرآیند  هنر  اثر هنری است. در این 

 هنوز  اوصاف،   این  تمام   با   رود. می  بین  هنرمند از  مؤلف سنتی  جایگاه   صورت  این  در   که  شود می  تبدیل   اثر  خلق  در

کرد« )رهبرنیا    خواهد  حفظ  را  خود  مقام   کننده  شروع  یک  عنوانبه  او   و  ماندمی  باقی  هنرمند  دست  در   اولیه  ایدۀ

زدایی نیست؛ بلکه در  دنبال مفهوممدرن بههای هنری پست(. آثار تعاملی، برخلاف برخی جنبش1۳9۲و خیری،  

هایی که در طول تعامل با اثر برای تماشاگر  سازی نماید. سؤالتلاش است تا مخاطب، مفهومی را کشف و یا دوباره

های جدیدی را به وی عرضه نماید )دهقانی،  کشاند و شاید دیدگاهشوند، او را به تفکر دربارۀ موضوع اثر میایجاد می

اشکال1۳8۷ تعاملی  هنر  امروزه  جدید  گوناگونی   (.  »فناوری  است.   تا  اولیه  کامپیوتری  هایسیستم  از  یافته 

(.  1۳9۰نموده است« )مصباح و رهبرنیا،    ایجاد  را  تعاملی   هنر  از  جدیدی  طبقۀ  پیشرفته کامپیوتری،  های فناوری

  گرا و تعامل برخورد مخاطب  در   تر،متنوع  های ایده  ظهور  برای  دریچه جدیدی را  هنر،   شدن  ایچندرسانه واقع  در

چیدمان تعاملی، یکی    زمینۀ خلق آثار نوینی را فراهم نموده است.   ( و 1۳9۲گشوده )رهبرنیا و خیری،    هنری  اثر
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  چنین   که  آنجا  گردد و »ازهای عمومی اجرا میدیگر از اشکال هنر تعاملی است. این قبیل آثار، اغلب در محیط 

  پس   کند.   تمام  کارگاه  در  تنهایی   را به  کار  تواندنمی هنرمند  نیست؛  کامل   کنندگانشرکت  دخالت   بدون  محصولی،

،  تبارنقش اساسی دارد« )رهبرنیا و مافی  مخاطبان  غیرمستقیم  یا  مستقیم  مشارکت  اثر هنری،  نمایش  دورۀ   در

  هم  تعاملی   هنری  ها و تابلوهای تعاملی اشاره نمود. »در اثرتوان به مجسمه(. از دیگر اشکال آثار تعاملی می1۳9۴

  ایجاد  گرمشاهده برای هر واحد و  کامل هنری اثر یک تا کنندمی کار در مکالمه یکدیگر با اشیا هم   و گرمشاهده

  تفسیر   ایهر بیننده  است،  تعاملی  هنر  این  چون  کنند؛نمی  تجسم  یکسان  تصویری  بینندگان  همۀ  اگرچه  شود.

 (. از1۳9۰باشد« )مصباح و رهبرنیا،   متفاوت دیگر  بینندۀ   از  کامل  طوراست به  ممکن  که  دارد  هنری  اثر  از  را  خود

گذاری واکنش،  پرداز اولیه و طراح قالبی است که عرصه ظهور و به اشتراکرو در آثار تعاملی، هنرمند صرفاً ایدهاین

 ایده و خلاقیت مخاطب است. 

 

 چندصدایی در آثار تعاملی 
چنانکه اشاره شد اساس آثار تعاملی، مبتنی بر مداخلۀ مخاطب است و چگونگی دخالت مخاطب در فرآیند یا  

رو در مطالعۀ نحوه تعین چندصدایی در آثار تعاملی،  این نماید؛ ازتکمیل اثر هنری، شکل اثر تعاملی را تعریف می

مشارکت    . آثاری که مبتنی بر1گیرد.  دو گونه از این آثار براساس نحوۀ مشارکت مخاطب، مورد تحلیل قرار می

 نماید. آثاری که بیشتر مشارکت ذهنی مخاطب را طلب می .۲فیزیکی مخاطب است. 

غالب این آثار، بر پرفورمنس یا حرکات نمایشی مخاطب  اساس مشارکت در  :  آثار مبتنی بر مشارکت فیزیکی  .1

آثار در دسته آثار تعاملی دیجیتال قرار دارند که مخاطب را   از این  به  استوار است. گروه وسیعی    اکنشووادار 

تعامل رسانۀ  مقابل  پردهگرا میفیزیکی در  یا  تعاملنمایند. صفحات  نمایشی  های  به حرکات  توجه  با  گرایی که 

دهند از این قرار است. دو نمونه از این آثار در این بخش معرفی  مخاطب، تغییر شکل، تغییر فرم، نور و رنگ می

  1۵نماید«دی این صفحه تعاملی با شما حرکت می  ای  این اثر تعاملی با عنوان »نور ال  .1اثر شمارۀ    گردد: می

به نمایش درآمده   1۷دی مولد  ای  های ال در نمایشگاه صفحه   ۲۰1۰  سال  است که در  ۶1کاری از گروه »مدیا تک«

ای دیجیتال و تخت، مرکب از سنسورهای مادون قرمز و سنسورهای حساس  است. در این چیدمان تعاملی، صفحه 

به وزن، طراحی شده که با توجه به نحوه و سرعت حرکت مخاطبان بر روی آن، نمایشی متفاوت از نورهای رنگی  

نماید. راه رفتن در اطراف یا درون صفحه و تکان دادن دست، موجب پرتاب نور و انتشار رنگ در صفحه ایجاد می

های متفاوت حرکت بر روی صفحه، و شود و این مسأله منجر به تحریض مخاطب به امتحان صورت نمایش می

تواند در لابی هتل و یا در محل اجتماعات فرهنگی و  گردد. این نوع صفحات میایجاد نورهای رنگی متنوع می

 مانند آن کاربرد داشته باشد.  
 

 

 

 

 

 
 . واسطۀ تعامل مخاطبان با صفحه ال ای دیانتشار خلاقانۀ نور سفید، به .الف
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 .واسطۀ تعامل مخاطبان با صفحه ال ای دیانتشار خلاقانۀ نورهای رنگی، به .ب

. منبع: نگارنده، برگرفته از  م ۲۰1۰نماید«، دی این صفحه تعاملی با شما حرکت می ای انیمیشن تعاملی با عنوان »نور ال .1تصویر 

 ویدئوی اثر. 

 

است که نخستین نمونۀ آن در سال   18نمونۀ دیگری از این قبیل آثار تعاملی با عنوان »استخراج«  .2اثر شمارۀ  

های بعد، از جمله در سال های دیگری از آن در سال در نمایشگاه ژوهانسبورگ به نمایش درآمده و نمونه  ۲۰۰1

شکل گرفته است،   19تکرار و اجرا شده است. در این مجموعه آثار، که ایدۀ اولیۀ آن بر اساس »زبان اشاره«  ۲۰1۳

ای عمودی و دیجیتال در مقابل مخاطب قرار دارد که سنسورهای آن به حرکات بدن حساس بوده و گروهی  صفحه 

در تحلیل   ۲۰«ناتاییل استرن»یابد.  روی صفحه، نمایش می  از حروف و لغات، متناسب با حرکات فرد مقابل آن بر

ای حجیم از جرمی قابل لمس است که بیانگر نشان  نویسد: بدن هر فرد، تودهآثار تعاملی مبتنی بر حرکات بدن می

اجتماعی، قطعات فیزیکی و علایم رفتاری از جنس، نژاد، طبقه، سن و تمایلات هر فرد است و روحی اجتماعی و  

این اثر بیانگر نوعی پیوستگی میان متن و بدن است و هر حرکت   (.Stern, 2011, 2بر دارد ) معنایی تاریخی را در

شود. تعریف کارکتر به کارکتر حرکات و حروف،  فیزیکی مخاطب، منجر به تولید متن بر روی صفحه نمایش می

افزار به حرکات مخاطب، نمایش متنی است که گویای زبان بدن است گردد. پاسخ نرممنجر به اجراهایی متغیر می

شماری است که  های بیدارد و همزمان، قادر به پرواز متنو رهگذران را به خواندن و یا تماشای این متن وامی

 بینندگان مشکل نماید. گرایان و تواند رمزگشایی آن را برای تعاملمی

 

 

 

 

 

 
 .های صفحۀ دیجیتال تعاملی به حرکات مخاطب اولواکنش .الف

 

 

 

 

 

 
 .های صفحۀ دیجیتال تعاملی به حرکات مخاطبان دومواکنش .ب
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 .های صفحۀ دیجیتال تعاملی به حرکات مخاطب سومواکنش .ج

 . ، منبع: نگارنده، برگرفته از ویدئوی اثر۲۰1۳انیمیشن تعاملی، استخراج، نسخۀ   .2تصویر 

 

توان به »صدای مخاطب« در این قبیل آثار، از ایده و سلیقۀ مخاطب برای چگونگی انجام حرکات فیزیکی، می

شکلی برابر وجود دارد و »از تعبیر کرد. چنانکه اشاره شد در آثار چندصدا امکان شنیده شدن صداهای مختلف به

جا  (. از آن۲9،  1۳9۰تسلط یک صدا بر دیگری خبری نیست. اگر هم هست، این تسلط، موقتی است« )نجومیان،  

جا قابل این صفحه قرار گیرد و از آنتواند بدون محدودیت در مکه در اثر مذکور، هر مخاطبی که مایل باشد، می

که حرکات بدن هر مخاطب، امکان ظهور در صفحه نمایش را یافته و هر متن تولید شده از شانسی مساوی برای  

یابد و این صفحه، محلی ن مییدرستی تعیتوان اذعان کرد که چندصدایی در این اثر بهبروز برخوردار است، می

یابند. این امر در اثر  همۀ مخاطبان مختلفی است که در این اثر، ورود می  و حرکات نمایشی  ارادهبرای نمایش  

ها به صفحۀ شمارۀ یک نیز قابل تبیین است. واکنش صفحه به حرکات مخاطبان، منجر به ایجاد انگیزه و ورود آن

گردد. این نوع صفحات نمایشی،  انگیز انیمیشن نورهای رنگی میمولد و انجام حرکات مختلف برای نمایش هیجان

گرا، مؤلفان و بازیگران آن هستند و با سلیقه و خلاقیت  قالبی مشابه رمان داستایوفسکی دارد که مخاطبان تعامل

های مخاطب، تعریف شده و یکسان است؛ نمایند. واکنش صفحه به اکشن خود در آن حضور یافته و ایفای نقش می

بنابراین تأثیر حرکات کلیۀ مخاطبان برای بازنمایی برروی این صفحات، از شانسی برابر برخوردار است و چگونگی  

معطوف به ایده و خلاقیت آن مخاطبان    -گر تعبیر کردتوان به رمزگان صدای مخاطبان تعاملکه از آن می-بروز آن  

حضوری صدای مخاطبان متعامل در این قبیل آثار  رو این آثار، بستری تعریف شده برای نمایش و هماین  است. از

ای طولی است که در عرض یکدیگر قرار گرفته و در فرآیند و تکمیل اثر هنری، نسبت به مؤلف اولیۀ اثر، در رابطه

نماید  جای تمرکز بر محصول پایان یافته، بر فرآیند تأکید می، متن چندصدا نیز به«باختین»از نظر    قرار دارند.

اولویت  و این ویژگی تقریباً با کلیۀ آثار تعاملی که در آن فرآیند تولید اثر، بر اثر تمام شده    .(1۰1،  1۳8۴)مکاریک،  

پرداز اولیه، زمینۀ ورود مخاطب  عنوان ایدهچه مسلم است در کلیۀ این آثار، هنرمند بهدارد، قابل تعمیم است. آن

ساز مشارکت و حضور مخاطب کند و با طراحی و تعریف بازخوردهای دیجیتالی، زمینهبه متن هنری را فراهم می

عبارتی اثر هنری، ترکیبی از حضور فیزیکی مخاطبانی است که رفتارهای  گردد؛ بهدر فرآیند تولید اثر هنری می

طریق   عرض این مخاطبان ازاند و صداهای همنحوی در فرآیند و خلق اثر نقش داشتهمتنوعی داشته و هریک به

   یابد. صفحات نمایشگر، بروز می

ایده  آثار مبتنی بر مشارکت ذهنی مخاطب:  .2 تفکر و  بروز  تعاملی، هنرمند،  آثار  از  های ذهنی  در گروهی 

نماید. در یکی از ها را فراهم میمخاطب را غالباً حول محوری خاص، هدف قرار داده و زمینه و ابزار تظاهر آن 

که در دوسالانه ونیز   « نورماجین»هراسد؟« اثر  های شاخص این آثار با عنوان »چه کسی از آزادی بیان می نمونه 

یافته به این اثر، مکعبی چندلایه از خمیر به نمایش درآمده است؛ هنرمند در اتاق سفید و خالیِ اختصاص ۲۰11

برانگیز، مخاطب را به رنگ سیاه، سفید و سرخ، مشابه پرچم مصر را قرار داده است و با انتخاب عنوانی چالشسه 
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تدریج  نماید. با ورود مخاطبان به تعامل با این اثر، بهپذیر اثر اولیه تشویق میبیان عقاید خود با کمک خمیر انعطاف

شود و فضای سفید اطراف اثر، به بستری از رمزگان تصویری و نوشتاری بیانگر  از حجم مکعب اولیه کاسته می

  اند،کرده  خلق  کنندگانمشارکت  که  تصاویری  از  یک هیچ  تعاملی،   اثر  این  گردد. »دردرونیات مخاطبان تبدیل می

  آمدن  وجودبه  باعث  کنندگان،مشارکت  از  هریک  اجتماعی   - فرهنگی  های رمزگان  و  نیست  اثر  در  معنا   یگانگی  واجد

  یا   عبارات  های مختلفزبانبه  توانمی  سالن  دیوارهای  روی   بر  مثال  طور)به  است  گشته  اثر  در   گفتمانی  فضایی 

  متنی  به  را  اثر  که  بینامتنیتی است  و  اجتماعی  - فرهنگی  هایگفتمان   از  برگرفته  که  فضایی  دید.(   را  هاییکلمه

 (.1۳9۲کند« )رهبرنیا و خیری،  تبدیل می واحد مؤلف  بدون  و یافتهگسترش 

 

 

 

 

 

 
مکعب خمیری اولیه )ایده   .الف

 هنرمند اصلی( 

های  تبدیل شدن مکعب اولیه به ایده .ج  های خودمشارکت مخاطب در ارایه ایده .ب 

 ها( مخاطبان متعامل )تکثر ایده

 .(normajeane, 2011)منبع:  .۲۰11هراسد؟، نورماجین، چیدمان تعاملی با عنوان چه کسی از آزادی بیان می .3تصویر 
 

دارد. در شکل  مدرن را بیان میخوبی گذر از مدرنیته به پست ترین آثار تعاملی است که بهاین اثر، یکی از شاخص

عیار مدرن را در فضایی ناب و عاری از هر  های کامل و تماماولیۀ این اثر، هنرمند حجمی مینیمالیستی، بیانگر فرم

گذارد. »حجم مکعب در شرایطی به نمایش می  -که تمرکز را از حجم اولیه منحرف نماید-کننده  رمزگان مختوش 

)حلیمی،   است«  متعادل  کاملاً  گیرد،  قرار  از سطوحش  یکی  بر  به 1۰8،  1۳۷9که  استواری،  و  تعادل  این  و   )

خردگرایی ناب مدرنیته اشاره دارد. در ابتدا مکعب سه رنگ، تنها صدای قابل شنیدن در این فضای سفید بدون  

گرایی آن است.  گرایی و ویژگی پسامدرن چندصدایی و تمامیتصدایی و نخبهگفتمان است. ویژگی مدرنیته یک

صدایی اثر اولیه، با عنوان انتخابی هنرمند، مورد چالش قرار گرفته و آنگاه که زمینه (. تک۷9،  1۳9۰)حسینی،  

رود و امروز  مدرن پیش میگرایی مدرن به سمت تکثرگرایی پستگردد، وحدتبروز صداهای مختلف فراهم می

متنوعبه واقعیت  همه  آن  در  که  آغاز عصری است )عادت نموده  رو متکث  های  این  ۵۴،  1۳8۰ری،  ذوناند  (. در 

گردد. بر  گرا ایجاد میتکثرگرایی، زمینۀ شنیده شدن صداهای مختلف و گفتمان عقاید مختلف مخاطبان تعامل

که ژه آنویدارد؛ بهمدرن را بیان میصدایی پستصدایی مدرن به چنداین اساس اثر نورماجین به زیبایی، گذر از تک

  اتفاقات  به  توجه  مصر دارد که »با  ای تلویحی به پرچمهای مکعب اولیه، اشارهاحتمالاً نورماجین با انتخاب رنگ

 اخیر   اتفاقات   اجتماعی   هاینگرش  و   سیاسی   هایجنبه  از  بسیاری  باشد که   می   گردلالت  اینشانه  کشور  این   کنونی

  چندضلعی  فروپاشی   این  آیا   نماید. می  مفهوم  ایجاد   بینامتنی  طریق  از  و  طور ضمنیبه  و   گیردمی  بر  در  را  مصر  کشور

( و آیا انقلاب 1۳9۲ندارد؟« )رهبرنیا و خیری،    افتد،می  کشور ]اتفاق[  این  در  به آنچه  تلویحی  ایاشاره  منظم،

فروپاشی تکمصر، می باشد که موجب  برای شنیده شدن صداهای متکثری  بستری  صدایی دیکتاتورهای تواند 

هنگی  سابق مصر را فراهم نموده است؟ »از نظر باختین زبان، هنر و ادبیات هنگامی که با واقعیت اجتماعی و فر
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اساس در اثر نورماجین در    این  بر   (.۶۶،  1۳9۴تری برخوردارند« )نامورمطلق،  مرتبط باشند از غنای بیشتر و واقعی

آثار شماره   با  معنای    ۲و    1مقایسه  به  اثر  این  و  یافته  بیشتری  تعیّن  مقاله، چندصدایی،  این  در  معرفی شده 

اثر مورد ی، نحوۀ تعی1چندصدایی تعریف شده از سوی باختین نزدیکتر است. در جدول   ن چندصدایی در سه 

 مطالعه در این مقاله مورد تطبیق قرار گرفته است. 
 

 .منبع: نگارنده .مقایسۀ نحوۀ تعینّ چندصدایی در سه اثر تعاملی مورد مطالعه در این مقاله .1جدول 

نحوۀ بیان صدا توسط   صدا  اثر

 مخاطب

نحوۀ بازنمایی صدا در اثر  

 هنری

 1اثر شمارۀ 

 

ایده و سلیقۀ مخاطب  

با    گر در تعاملتعامل

 اثر

انجام حرکات نمایشی  

متناسب با ایدۀ شخصی،  

 توسط مخاطب 

تبدیل حرکات نمایشی به  

 انیمیشن نورهای رنگی 

 2اثر شمارۀ 

 

ایده و سلیقۀ مخاطب  

گر در تعامل با  تعامل

 اثر  

انجام حرکات نمایشی  

متناسب با ایدۀ شخصی،  

 توسط مخاطب 

تبدیل حرکات نمایشی به  

 های متحرک متن

 3اثر شمارۀ 

 

ایده و عقاید بیان  

شده توسط مخاطب  

 گر تعامل

ساختن رمزگان تصویری و  

های  نوشتاری بیانگر ایده

 شخصی با خمیرهای رنگی 

تحول مکعب اولیه به عناصر  

گری که در فضای سفید  دلالت

 اند. اطراف اثر، پراکنده شده

 

کند و تکمیل اثر، بر تکثر این آنچه مسلم است، هر سه اثر تعاملی، زمینۀ بروز ایدۀ شخصی مخاطب را فراهم می

عنوان آثار ها بهتوان از آن یافته اولویت داشته و میها استوار است. در این آثار، فرآیند تکمیل اثر، بر اثرِ تکاملایده

، چگونگی شنیده شدن و فرکانس صداهای مختلف  ۳نکتۀ قابل تأمل در اثر شمارۀ    چندمؤلف یاد کرد.   چندصدای

شود؛ بلکه مکالمه یا گفتگوی خواننده )مخاطب(  ها ختم نمیدر آن است. در آثار چندصدا، تکثر صدا به شخصیت 

. در اثر نورماجین، زمینۀ  (۳۲  ،1۳9۰  نجومیان،)  فونی و گفتگومندی استهمراه دارد و این ارتباط پلیرا با متن به

ای برای نمایش صداهای متکثر شود و هم زمینهصدایی در اثر اولیه میسفید اثر، هم موجب تمرکز و بروز تک

شود، رمزگانی که با خمیر قرمز و مشکی به نمایش  نیز مشاهده می  ۳مخاطبان متعامل است؛ اما چنانکه در تصویر  

عبارتی صداهایی که با زمینه یا  تر از رمزگان سفید هستند؛ بهگر، قابل مشاهدهاند، برای مخاطب خوانشدرآمده

رنگ ای به رنگ زمینه، قابل دریافت است؛ بدین معنی که در جامعهبافت خود متفاوت باشند، بلندتر از صدای هم

رنگ ای بهرنگ سیاه، صدای سرخ و سفید و در جامعهای به سفید، صدای سرخ و مشکی بلندتر است، در جامعه

شوند؛ اما باید توجه داشت که در منطق گفتگویی، معناها نسبی  تر شنیده میسرخ، صدای سفید و مشکی، بلند

ها  طور همزمان در نقاط مختلف قرار دارند. این پیکرههستند و تولید معنا در نتیجه ارتباط دو پیکره است که به
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(. بنابراین  Holquist, 1990, 18بر دارند )  ها را درهای سیاسی و ایدئولوژی بدن فیزیکی ما تا گروه  وسیعی از  گستره

اساس فرکانس هر صدا نیز به    این  تعبیر مخاطبان از رنگ زمینه و رنگ صداهای بروز یافته، متفاوت است و بر

ه و برای هر مخاطب، متفاوت  ها از رنگ زمینه و رنگ صداهای مختلف بستگی داشتبرداشت مخاطبان و تعبیر آن

 است.

 

 گیری نتیجه
های ویژۀ هنر تعاملی،  دلیل قابلیتهای موردی این پژوهش، بیانگر آن است که چندصدایی باختین، بهبررسی نمونه

ویژه  مدرن، بهمحوری هنر پست محوری آثار مدرن به مخاطبن است و تحول مؤلف ییدر برخی از این آثار، قابل تع

گرایی که مستقیماً در خلق اثر هنری دخیل هستند، زمینۀ تکثرگرایی و چندصدایی در ساحت  مخاطبان تعامل

پرداز اولیه است و زمینۀ بروز نماید. در هر سه اثر تعاملی مورد مطالعه، هنرمند، ایدهخلق آثار تعاملی را فراهم می

پردازی متکثر مخاطبان آن گرا را طراحی نموده است و تکمیل اثر هنری، به ایدهصداهای مختلف مخاطبان تعامل

ش  اساس این آثار، از این لحاظ که مخاطبان مختلف در تکمیل آن نق  این  در قالب مؤلفان ثانویه بستگی دارد. بر

دارد، آثاری جا که هر مخاطب، ایدۀ شخصی خود را در تعامل با اثر هنری اعمال میدارند، چندمؤلفه هستند و از آن

زیستی یافته و نمایش  ها، در سطحی مساوی با یکدیگر همهای مختلف در آنشوند که ایدهچندصدا محسوب می

در    یابد. صدا اولویت میفرآیند تکمیل اثر، بر نمایش مراحل تحول یک ایدۀ واحد و یا نمایش یک اثر مختوم تک 

بیان مینمونه  نورماجین  تعاملی  اثر  بافت خود در تضاد های مورد بررسی،  با  هستند، در    دارد که صداهایی که 

ن معنا،  یشوند؛ اما مطابق نظریۀ عدم تعیرنگ با بستر خود هستند، بلندتر شنیده میهم  مقایسه با صداهایی که 

گردد که دریافت هر فرد از رنگ زمینه و هر صدا متفاوت باشد؛  های هر فرد از دیگری، سبب میمتنتفاوت پیش

در یک اثر، برای افراد    -عبارتی فرکانس هرصداو به-بدان معنی که تفسیر و برداشت افراد از صداهای مختلف  

واکنش    گرای قبلی است و مختلف متفاوت است. در برخی آثار تعاملی هر مخاطب، تفسیرگر صدای مخاطبان تعامل

اساس برخی آثار  این ها بستگی دارد. برهمین تفسیر و معنای دریافت شده از آن و نحوۀ مداخله او با اثر هنری به 

ها تفسیر صدا، در خلق صدای بعدی نقش داشته و این خلق بینامتنی،  تعاملی، آثاری چندصدا هستند که در آن

ادامه می رمانزنجیروار  تفاوت  ایابد.  نکته  نیز در همین  تعاملی  آثار چندصدای  و  داستایوفسکی  آثارهای    ست. 

در ساحت خلق، از منظر مؤلف )و نه از منظر مخاطب( خاتمه یافته   مؤلفه بوده وچندصدای داستایوفسکی، تک

  ی در ساحت خلق، تأثیرگذار بوده و است؛ اما آثار هنری تعاملی، چندمؤلفه است و صدای هر مؤلف بر مؤلف بعد

 زنجیروار در اثر تعاملی باشد.   متن صدای بعدی، در خلقتواند پیشهر صدا می

 

 نویسنده  هایمشارکت
 این مقاله فاقد مشارکت است. 

 

 تقدیر و تشکر 
 این مقاله فاقد تقدیر و تشکر است.
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 تضاد منافع 
 . نکردند  اعلام را مقاله این انتشار و تألیف ،تحقیقپیرامون   احتمالی منافع  تضاد  هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 مالی  منابع
 . نکردند دریافت مقاله این انتشار و  تألیف تحقیق، برای مالی  حمایت  گونه هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 نوشت پی 
1- Niche 
2- Polyphonie 

3- Roland Barthes 

4- Mikhail Bakhtin 
5- Oswald Ducrot 

6- monologique 

7- Tzvtantodorov  
8- Julia Kristeva 

9- Laurent Jenny 

10- Emmanuel Levinas 
11- Paul Riqur 

12- Hybridation 

13- Chronotope 
14- Dialogisme 

15- «This interactive LED light floor moves with you» 

16- mediate group 
17- Generative interactive LED floor 

18- elicit 

19- Body Language 

 . میلواکی دانشگاه ویسکانسین ر نر و مهندسی مکانیک دآفریقایی و استاد ه هنرمند آمریکایی/ .۲۰

 

 منابع
مجموعه  (. چندصدایی فرهنگی در فیلم »بودای کوچک« با تکیه بر نشانه، مضون و موسیقی.  1۳9۰بلخاری، حسن. )  -

 هنر. نشر سخن.   مقالات گفتگومندی در ادبیات و

- 9۴. نشر سخن،  مجموعه مقالات گفتگومندی در ادبیات و هنر(. چندصدایی در رمان زنان ایران.  1۳9۰حسینی، مریم. )  -

۷۳. 

 . احیاء هنر. اصول مبانی هنرهای تجسمی(.  1۳۷9حلیمی، محمدحسین. )  -

 . http://noo.rs/YLDV2 .1۷-18(،  1۳۷، )نشریه تندیس(. هنر جدید: هنرتعاملی.  1۳8۷دهقانی، آزاده. )  -

 در  درآمده نمایش  به  تعاملی  آثار  از  یکی  به  اشاره  متن: با  یک به مثابه  تعاملی (. هنر1۳9۲رهبرنیا، زهرا و خیری، مریم. ) -

 .11۳-9۲ (، 1)8،  فارسی نسخه  -مجلۀ جهانی رسانهاثر نورما جین.    1۰۲۲ونیز   بینال

 https://gmj.ut.ac.ir/article_66493.html . 

دهد«  (. مبادی پدیدارشناسی هرمنوتیک در چیدمان تعاملی »وقتی چیزی رخ نمی1۳9۴تبار، آمنه. )رهبرنیا، زهرا و مافی  -

 https://www.magiran.com/p1456931 .۳۳-۴۶(،  1۵)۴،  نشریۀ کیمیای هنراثر »ارنستو نتو«.  

 . نظر. هنر تعاملی از منظر فلسفی(.  1۴۰1سبطی، صفا. )  -

های رضا  بررسی مفهوم چندصدایی و گفتگومندی میخائیل باختین در نگاره(.  1۴۰۰فر، اصغر. )کلاهی، فاطمه و فهیمیشه  -

 Doi: 10.22070/negareh.2020.5267.2440.  ۷۵-89(،  ۵9)1۶،  نشریۀ نگره.  عباسی

https://en.wikipedia.org/wiki/University_of_Wisconsin%E2%80%93Milwaukee
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 نمونۀ دو تطبیقی جدید )بررسی هنر تعاملی در باختین مکانی  -زمانی (. پیوستار1۳9۰مصباح، گیتا و رهبرنیا، زهرا. )  -

 .    https://mth.au.ac.ir/files/site1/pages/Tatbigh_1.pd.1-1۵(،  1، )نشریۀ مطالعات تطبیقی هنر.  (فرهنگی

 )مترجم شاپور جورکش و همکاران(. چشمه.   های ادبی از افلاطون تا بارتدانشنامه نظریه (.  1۳8۴مکاریک، ایرنا ریما. )  -

(. چندصدایی باختینی و پساباختینی )تکوین و گسترش چندصدایی با تأکید بر هنر و ادبیات.  1۳9۰نامورمطلق، بهمن. ) -

   .نشرسخن  .مجموعه مقالات گفتگومندی در ادبیات و هنر

 )چاپ دوم(. نشر سخن.  درآمدی بر بینامتنیت(.  1۳9۴نامورمطلق، بهمن. )  -

. مجموعه مقالات گفتگومندی در ادبیات و هنرفونیک، کنترپوان و واساز.  های پلی(. خوانش 1۳9۰نجومیان، امیرعلی. )  -

 .۳۳-۴8نشرسخن،  

 . نشر گام نو. گزارشی دربارۀ دانش  -مدرنوضعیت پست (.  1۳8۰نوذری، حسنعلی. )  -
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