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 چکیده 
ها را ذیل  توان آنتعامل میان هنر خوشنویسی و نقاشی در طیف بسیار وسیعی از آثار موسوم به نقاشیخط در دورۀ معاصر ایران رخ داده که می  :مقدمه

های نقاشیخط ایران، گفتمان انتقادی است که بخش مهمی از هنرمندان نوگرای ایران، در بحبوحۀ  بندی کرد. یکی از این گفتمانهای مختلف دستهگفتمان

ویسی سنتی مناقشات نظری مربوط به دوقطبی سنت/ تجدد، پدید آوردند. آثار نقاشیخط این گفتمان حاوی نوعی بیان آیرونیک و کنایی در مواجهه با خوشن

شناخت بیشتر نسبت به هنر  رودی است. بنابراین هدف این پژوهش  های نوشتاری در هنر نقاشیخط، آثار حسین زندهمایهنقشاست. نمونۀ بارز بیان آیرونیک  

  ن ی تا به ا  کندیپژوهش تلاش ماین  رودی و شیوۀ مواجهه انتقادی او با خوشنویسی سنتی است.  نقاشیخط از طریق تحلیل وجوه گفتمانی آثار حسین زنده

 است؟  افته ی دست یانتقاد ی ان یخود به ب  یهاخطیدر نقاش یرون یعناصر آ جاد ی چگونه با ا  یرودزنده  نیکه حس  دهدپرسش پاسخ 

  ۀشیوات بهلاعآوری اطجمعانجام گرفته است.    ی گفتمان چندوجه  لیتحل  یبر مبنا  یلیتحل  یفیو روش توص  یفیک   کردیپژوهش با رو   ن یا  روش پژوهش:

هدفمند انتخاب شده که  گیری  روش نمونهرودی بهزندهدر این پژوهش دوازده نمونه از آثار حسین  .  است تصویری نمونه آثار  و مطالعۀ   (اسنادی ) ای خانهکتاب 

 خورشیدی است.  5۰تا  3۰مبتنی بر جامعۀ آماری آثار شاخص او در گرایش نقاشیخط در دهۀ 

پژوهش حاضر یکی صورت  :هایافته  آثار حسین  از دستاوردهای  در  آیرونی  عناصر  تشریح  و دیگری  ایران  نقاشیخط  آیرونیک در  انتقادی  بندی گفتمان 

 مؤثر بر آن انجام گرفته است.  یاجتماع ی هانهیکه با توجه به زم رودی استزنده

هایی  انتقادی با هنر خوشنویسی سنتی است که تلاش دارد تا جنبه  رودی برآمده از نوعی مواجهههای حسین زندهشیوۀ بیان آیرونیک نقاشیخطگیری:  نتیجه

 میان سنت و تجدد را بیان کند.آمیز از نسبت کنایی، ساختارشکن و طعنه
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 و بیان مسئله مقدمه

و گسترده است؛   بسیار پردامنهتعامل و مواجهه میان هنر نقاشی و خوشنویسی در دورۀ معاصر ایران از موضوعات  

شود.  های تجسمی، استفاده از عناصر خط و خوشنویسی مشاهده میطوری که در آثار بیشتر هنرمندان حوزه به

ها دقت کرد. از طرفی برخی از  ها و وجوه تمایز آنبندی دارد تا بتوان در ویژگیاین گسترۀ تنوع نیاز به صورت 

از یک شاخۀ هنری، نوعی جریانگرایش فراتر  نقاشیخط،  انجام دادههای حوزۀ  ایجاد شبکه سازی  با  از اند و  ای 

اند که به مرور طرفداران و پیروان بسیار پیدا کرده است. گفتمان انتقادی آیرونیک ها، گفتمانی را پدید آوردهویژگی

گرایی،  های فکری و فرهنگی پیرامون سنت و تجدد، بومیهاست که به نوعی حاصل کشمکشترین آنیکی از جدی

شاخص آثار این گفتمان، استفاده از   گرایی در دوران پهلوی دوم است. ویژگی، مدرنیزاسیون و هویتگراییجهانی

های  با نمایش جنبه   ادبی تلاش دارد تا معنایی انتقادی و کنایی را  یک صنعت  نعنوابه  1آیرونی بیان آیرونیک است.  

  قدرتمند   ابزاری  عنواننیز به  بصری و تجسمی  هنرهای   این صنعت ادبی در   وارونه یا متعارض یک پدیده نشان دهد. 

مخاطبان تبدیل شده است. این شگرد    افکار برانگیختن  و هنجارها   کشیدن چالش به  انتقادی، هایایده بیان برای

  هنرهای   در  آیرونی   های نمونه  ترینمعروف  در هنرهای تجسمی معاصر دنیا بسیار مورد استفاده قرار گرفته است؛ از

ایتالیایی موریتسیو کاتلاو    2دوشان  مارسل  «چشمه»  معاصر، هنرمند  اثر  برای  است  3»کمدین«    چالش   به  که 

  کردند و به نوعی بینندگان   از بیان آیرونیک استفاده  ها،ها و گالریهنر و چیستی اثر هنری در موزه   تعریف  کشیدن

همچنین در جنبش   .ببرند  سؤال  زیر  را  هنر  چیستی   مورد  در  خود  شدۀ  تعیین  پیش  از  تصورات  تا  کردند  وادار  را

 برای  آیرونی  از  5لیختنشتاین  روی  و  ۴وارهول  اندی  مانند  هنرمندانی  کرد،  ظهور  بیستم  قرن  اواسط  در  که  آرت  پاپ

های بهمن محصص از کردند و در هنرهای معاصر ایران نیز نقاشی  استفاده   جمعی  هایرسانه  و   گراییمصرف  نقد

 قدرتمندی  ابزار  تجسمی  هنرهای  در  آیرونی  طور کلی، بنابراین به  آیرونی در هنرهای تجسمی هستند.های  نمونه 

  گفتگویی  در را  بینندگان و  برانگیزند  را افکار  بکشند،   چالش به را  هنجارها تا  دهدمی اجازه  هنرمندان به  که است

هنر، نسبت   تعریف  بردن  سؤال  زیر  اجتماعی،   هنجارهای   نقد   برای  خواه  کنند؛  درگیر  هنری  اثر   دربارۀ  ترعمیق

بازنمایی آن. با وجود اهمیت و فراگیری شگرد آیرونی   و  واقعیت  بین  رابطۀ  کشف  یا   میان هنر سنتی و هنر مدرن،

در هنرهای معاصر دنیا، در مورد آثار هنرهای تجسمی ایران چندان به این ویژگی پرداخته نشده است و بیشتر 

شود تا به این  در این پژوهش تلاش می  نعنوان صنعت ادبی در آثار ادبیات مورد بررسی قرار گرفته است؛ بنابرایبه

های خود به بیانی انتقادی  رودی چگونه با ایجاد عناصر آیرونی در نقاشیخطپرسش پاسخ داده شود که حسین زنده

 یافته است؟دست
 

 روش پژوهش 
انجام گرفته    یگفتمان چندوجه  لیتحل  یو بر مبنا  یلیتحل  یفیاست با روش توص  ی فیپژوهش که از نوع ک  نیا

ش کتابخانه  یگردآور  وهیاست؛  مطالعات  حس  یااطلاعات  آثار  از  نمونه  دوازده  و  روش    به  ی رودزنده  نیاست 

 است. یدیخورش 6۰تا  3۰ ۀدر ده او خطیآثار نقاش یآمار ۀبر جامع یهدفمند انتخاب شده که مبتن یریگنمونه 

 

 پیشینه پژوهش 
سقاخانه، نقاشیخط معاصر ایران و بررسی آثار حسین   جنبش  ۀ دربار  بسیار زیادی   داخلی و خارجی   هایپژوهش

از  زنده به پژوهش حاضر اشاره خواهد شد.  ترین نمونهنزدیکرودی انجام گرفته است که به چند مورد  های آن 
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نگاری  ( به ارتباط میان خط1۴۰2سقاخانه« )  جنبش  هاینگارهخط در مقالۀ »تبارشناسی «داوودی و مصطفوی»

گرایی و انتزاع در امتداد آثار  در آثار سقاخانه و خوشنویسی دورۀ قاجار پرداخته و نوگرایی آثار معاصر را نوعی فرم

 پایۀ   )بر  نقاشیخط  در  ایران  نوگرای  هنر  جنبش  در  در مقالۀ »جستاری  (1۴۰1)  «جوروان»اند.  دورۀ قاجار دانسته 

لتریسم   نقاشیخط در پیروی از جنبش مدرنمدرن(« به این نتیجه رسیده که    و   سنتی   هنر  های سویه  به  گرایش

 « همکارانحکیم و  »همچنین  .است  نمود پیدا کردهسنتی و نوگرا    ۀدو گون  درمحور  در غرب، با رویکردی هویت

تحلیل گفتمان  ایران« با روش    معاصر  هنر  در  تصویر  /نوشتار  چندوجهی  گفتمان  بر   ایدر مقالۀ »مطالعه  (1۴۰۰)

  در  تصویر  و  زبان  وجه  دو  تعامل  های نمونه  شاهد  ایران  معاصر  هنر  اند که در چندوجهی به این موضوع پرداخته

در مقالۀ    (1۴۰2)  «هوشیار و مبینی»  های بصری نمایشگاهی هستیم.تازه و الحاق تکنولوژی   بیانی   فرم  یک  قالب

اند که  بیان کرده  «سنتی و مذهبی در آثار نقاشیخط مکتب سقاخانه  ای،اسطوره های  مایهنقشبینامتنی    ۀمطالع»

بنی  »ها دارد.  میان آثار نقاشیخط مکتب سقاخانه وجود دارد که ریشه در سنت   نیمحتویات و مشترکات بینامت

رودی )بر اساس دیدگاه  ی آثار نقاشیخط حسین زندهشناسانهتحلیل نشانه  در مقالۀ  (139۸« )زادهاردلان و یوسف

های ایرانی با منشأ دینی و مذهبی استفاده  رودی آگاهانه از نمادها و نشانهاند که زنده« به این نتیجه رسیدهپیرس(

گرایی  سنت   - بازیابی مظاهر نونیز در مقاله » ( 1۴۰2) «تبارباقری و مافی»های آسمانی است. کرده که حامل پیام

اند که هنرمندان سقاخانه همچون حسین  « به این نتیجه رسیدههای جنبش سقاخانهدر دوازده پرده از نقاشی

های  اند. تقریباً اکثر پژوهشمدرنیستی میان سنت و مخاطب معاصر ارتباط ایجاد کردهرودی با رویکرد پستزنده

های هنر سنتی در آثار نقاشیخط جنبش سقاخانه در جهت این حوزه، قائل به نوعی تلفیق و استفاده از نقشمایه

ها و هویت سنتی هستند و این تفاوت اصلی با پژوهش حاضر است که قائل به نوعی دیدگاه  زرگداشت سنتاحیا و ب

 رودی است.انتقادی آیرونیک در آثار حسین زنده

 

 مبانی نظری 

  شناسی،زبان  شناسی، جامعه  از جمله  ها، رشته   انواع  در  رایج  ایواژه  به  امروزه  6«گفتمان»  اصطلاح:  گفتمان.  1

دلیل گستردگی و پیچیدگی،  که به  حدی  تا   است؛  شده   بدل  دیگر  های حوزه  مطالعات سیاسی، تاریخ هنر و  فلسفه،

گو، خطابه  ومعنی گفتار، سخن، گفتبه  نامهشود. واژۀ گفتمان در لغتنمی  داده  دستبه  آن  از  تعریفی  هیچ  اغلب

و فراتر از حوزۀ زبان است و    تر بسیار جامع  شناختی، گفتمان مفهومیشود؛ اما در اصطلاح روشاطلاق میو ...  

د. در  دار  صورت پنهان با خود دربرشرایط زمانی، مکانی، اجتماعی، فرهنگی و سیاسی را به نحوۀ عملکرد و تأثیر  

  متون،   و   آثار  پدیدآورندگان  بر  مشابه   قواعد   تحمیل  طریق  از  که  است  ها رویه  از  مندیضابطه  مجموعۀواقع گفتمان  

 این  گفتمان  تحلیل  روش  صورت  بدین   کند. می  تعیین  را  ایپدیده  یا   و   متن  هرگونه اثر،   امکان   حدود   و  شرایط

  بافت اجتماعی   یک  در  موجود هایپدیده و  متون  در   مشابه هایویژگی  شناخت طریق  از  تا   کند می  فراهم   را  امکان

جایی  آناز    .( 19،  13۸۸)میلز،    پی ببریم   اجتماعی   جریانات  و   گفتمان  متن،   میان  معنادار  و   پیچیده  ارتباط  به  خاص

که در این پژوهش قرار بر تحلیل گفتمان با توجه به نمونه آثار نقاشیخط و نسبت میان کلام و تصویر )خوشنویسی 

 های نسبتاً جدید، یعنی تحلیل گفتمان چندوجهی بهره گرفته خواهد شد. و نقاشی( وجود دارد، از یکی از گرایش

پردازد که صرفاً  هایی میتحلیل گفتمان چندوجهی به تحلیل آنگونه از گفتمان :      ۷تحلیل گفتمان چندوجهی.  2

مانند و نظام رمزگذاری چندوجهی بر اساس عناصر بصری همچون آثار هنرهای  به متون نوشتاری محدود نمی

شناسانی همچون تئو و با آثار زبان  2۰۰۰تجسمی، نمایشی و حتی موسیقی دارند. این روش عمدتاً بعد از سال  
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https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1534559/%D8%AA%D8%AD%D9%84%DB%8C%D9%84-%D9%86%D8%B4%D8%A7%D9%86%D9%87-%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%87-%DB%8C-%D8%A7%D8%AB%D8%A7%D8%B1-%D9%86%D9%82%D8%A7%D8%B4%DB%8C-%D8%AE%D8%B7-%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86-%D8%B2%D9%86%D8%AF%D9%87-%D8%B1%D9%88%D8%AF%DB%8C-%D8%A8%D8%B1-%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B3-%D8%AF%DB%8C%D8%AF%DA%AF%D8%A7%D9%87-%D9%BE%DB%8C%D8%B1%D8%B3
https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1534559/%D8%AA%D8%AD%D9%84%DB%8C%D9%84-%D9%86%D8%B4%D8%A7%D9%86%D9%87-%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%87-%DB%8C-%D8%A7%D8%AB%D8%A7%D8%B1-%D9%86%D9%82%D8%A7%D8%B4%DB%8C-%D8%AE%D8%B7-%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86-%D8%B2%D9%86%D8%AF%D9%87-%D8%B1%D9%88%D8%AF%DB%8C-%D8%A8%D8%B1-%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B3-%D8%AF%DB%8C%D8%AF%DA%AF%D8%A7%D9%87-%D9%BE%DB%8C%D8%B1%D8%B3
https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1534559/%D8%AA%D8%AD%D9%84%DB%8C%D9%84-%D9%86%D8%B4%D8%A7%D9%86%D9%87-%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%87-%DB%8C-%D8%A7%D8%AB%D8%A7%D8%B1-%D9%86%D9%82%D8%A7%D8%B4%DB%8C-%D8%AE%D8%B7-%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86-%D8%B2%D9%86%D8%AF%D9%87-%D8%B1%D9%88%D8%AF%DB%8C-%D8%A8%D8%B1-%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B3-%D8%AF%DB%8C%D8%AF%DA%AF%D8%A7%D9%87-%D9%BE%DB%8C%D8%B1%D8%B3
https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1534559/%D8%AA%D8%AD%D9%84%DB%8C%D9%84-%D9%86%D8%B4%D8%A7%D9%86%D9%87-%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%87-%DB%8C-%D8%A7%D8%AB%D8%A7%D8%B1-%D9%86%D9%82%D8%A7%D8%B4%DB%8C-%D8%AE%D8%B7-%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86-%D8%B2%D9%86%D8%AF%D9%87-%D8%B1%D9%88%D8%AF%DB%8C-%D8%A8%D8%B1-%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B3-%D8%AF%DB%8C%D8%AF%DA%AF%D8%A7%D9%87-%D9%BE%DB%8C%D8%B1%D8%B3
https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1534559/%D8%AA%D8%AD%D9%84%DB%8C%D9%84-%D9%86%D8%B4%D8%A7%D9%86%D9%87-%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%87-%DB%8C-%D8%A7%D8%AB%D8%A7%D8%B1-%D9%86%D9%82%D8%A7%D8%B4%DB%8C-%D8%AE%D8%B7-%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86-%D8%B2%D9%86%D8%AF%D9%87-%D8%B1%D9%88%D8%AF%DB%8C-%D8%A8%D8%B1-%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B3-%D8%AF%DB%8C%D8%AF%DA%AF%D8%A7%D9%87-%D9%BE%DB%8C%D8%B1%D8%B3
https://www.noormags.ir/view/fa/articlepage/1534559/%D8%AA%D8%AD%D9%84%DB%8C%D9%84-%D9%86%D8%B4%D8%A7%D9%86%D9%87-%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D9%86%D9%87-%DB%8C-%D8%A7%D8%AB%D8%A7%D8%B1-%D9%86%D9%82%D8%A7%D8%B4%DB%8C-%D8%AE%D8%B7-%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86-%D8%B2%D9%86%D8%AF%D9%87-%D8%B1%D9%88%D8%AF%DB%8C-%D8%A8%D8%B1-%D8%A7%D8%B3%D8%A7%D8%B3-%D8%AF%DB%8C%D8%AF%DA%AF%D8%A7%D9%87-%D9%BE%DB%8C%D8%B1%D8%B3
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شکل گرفت که به تحلیل عناصر بصری و متون چندوجهی   11و اوهالوران  1۰، مایکل اتول9، گونتر کرس۸ون لیوون

وجود آمد که معتقدند تحلیل  پرداختند. تحلیل گفتمان چندوجهی به نوعی در پاسخ به آن دسته از منتقدان به 

زبان از حد  بیش  روشی  سایر گفتمان  به  و  است  بی  شناسانه  و صوتی  تصویری  استمتون  و    توجه  )خیرآبادی 

با کمک   وجهمعتقد است که    «کرس»در مورد »وجه« در روش تحلیل گفتمان چندوجهی،    . (139۸  زاده،آقاگل

و اشاره و    مایا  ،یقیموس  ،ییآراصفحه   ،ری. تصودهدیرا انجام م   یسازیمعن  ندی آفر  ی،فرهنگ  یشناختمنابع نشانه

  . (9۷،  1392)کرس،    روندیکار مارتباط به  جادیهستند که در بازنمود و ا  یاز وجوه  ییهانمونه  یبعدسه   یایاش

توان نسبت آن با جریانات اجتماعی  است و می  تصویر  و   کلام  وجه  دو   ناظر بر  هرچند عمدتاً اصطلاح چندوجهی

 13تصویری  12موسوم به نقاشیخط نیز از دو وجهجایی که آثار  از آن  شناختی سنجید.  -زمانه را نیز در وجهی اجتماعی

های چندوجهی آورند. این متنوجود میه ای را بمنسجم و پیوسته   15شوند، متن چندوجهیتشکیل می  1۴و کلامی 

دهند و مرتبط با تحولات اجتماعی دوره معاصر ایران هستند؛ بنابراین روش ای نیز رخ میدر بافت اجتماعی ویژه

تحلیل گفتمان چندوجهی این نوشتار متکی بر چهار مؤلفۀ »گرایش به متنیت و موقعیت تماشاگر«، »ریتوریک و  

  ی هاگاهیو پا  نهی»زم  یبررس  نیهمچنو  سبک بیانی«، »ارجاعات و تداعی« و »جوشش معنایی و فضای تفسیری«  

 است.  «یاجتماع  یگفتمان
 

 هایافته   بحث و تحلیل
ایران با خیل   از آثار نقاشیخط مواجه هستیم که جهاندر هنر معاصر  های مختلفی در مواجهه با بینیعظیمی 

ها را در یک گروه و مجموعه قرار داد. از دیگرسو  توان همۀ آن هنرخوشنویسی و نقاشی دارند و به سادگی نمی

سازی، تعداد زیادی از هنرمندان را به پیروی از  شدت گسترش یافته و در پی جریانهرکدام از این رویکردها به

ایدهخود واداشته   و جهانی،  استقبال عمومی  با  این رویکردها  از  تناظر هرکدام  اجتماعی،  است.  های سیاسی و 

های  ای از »گفتماناقتصاد و بازارهای هنر، شهرت و اعتبار و مرجعیت هنری بیانگر این موضوع است که با گستره

های نقاشیخط ایران، بندی یکی از گفتماننقاشیخط ایران« مواجه هستیم؛ بنابراین تمرکز این پژوهش بر صورت

 رودی است.  های آن با تأکید بر آثار حسین زندهها و ویژگیانتقادی آیرونیک و بررسی مؤلفه  یعنی گفتمان

 

 گرا )آیرونیک(گفتمان انتقادی هویت 
در روش تحلیل گفتمان، تفسیرهای پرتکرار از رویدادهای تاریخی، محل تردید پژوهشگران است و وقتی جریان  

ای  توان با طرح فرض مخالف آن، زمینۀ اندیشهدارد، مییا مکتبی، تفسیر خاصی از رویدادی تاریخی عرضه می

گرا و تلفیقی در تحلیل  جایی که دیدگاه احیاگرایانه، سنتاشیه رانده شده، مهیا کرد. از آنحتازه را در ساحت به

واجهه او های انتقادی مرسد جنبهنظر میها و مقالات است، بهآثار جنبش »سقاخانه«، تفکر غالب بر اکثر پژوهش

های نوشتاری مغفول مانده است؛ این در حالی است که در بحبوحۀ مناقشات  مایهبا خوشنویسی سنتی و نقش

تجدد در دورۀ پهلوی، نوعی رویکرد انتقادی به هنر سنتی شکل گرفته بود که تلاش برای  ت/مربوط به تقابل سن

چالش کشیدن تعریف »خوشنویسی« و کارکردهای آن در جهان هنر مدرن داشت. این رویکرد از طریق بازنمود به

 پردازیم.ها میهای آیرونیک در ساختار آثار نقاشیخط نمایان شد که در ادامه به تحلیل آنها و مؤلفهویژگی
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 های گفتمان انتقادی آیرونیک تحلیل ویژگی 
  ارتباط آن با   اثر هنری و دستوری در    -ی نمعنای واژگا  سنجش  با:  گرایش به متنیت و موقعیت تماشاگر  .1

ای از بسط اشاره دارد که  به متنیت، به درجه   گرایشدر واقع    آید.وجود میتصویر دیداری، گرایش به متنیت به

رین شکل معنا  ا به بهترتصویر دیداری    کار رفته بابههای مختلف اثر  قسمت که در    اقلام زبانی  نسبت میان  تواندمی

ترتیب هرچه خوانایی اثر نقاشیخط بالاتر باشد و نسبت معنای متن نوشته بدین  . (139۸)صراحی و مولایی،    کند

رودی،  تر باشد، گرایش به متنیت در آن بالاتر است. در آثار شاخص حسین زندهشده با تصویر دیداری مستقیم

ساختارشکنی فرمی متمرکز    معنای متن نوشتاری وجود ندارد و بیشتر برکنیم که اغلب توجهی بهمشاهده می

های هنر خوشنویسی (. این آثار غالباً دست به معنازدایی از فرم1۴و    12،  1۰،  ۸،  ۷،  6،  ۴،  2)تصاویر    شده است

اند. حتی در نمونه آثاری که از کلمات معنادار در  زنند که صدها سال در خدمت کلام و محتوای نوشتاری بودهمی

و    5)تصویر    صویری اثر انطباق و ارتباط ندارد متون با موضوع تطرز متناقضی این  بندی استفاده شده، بهترکیب

های معروف مذهب تشیع است همراه با اشعاری از خیام نیشابوری برای مثال آیکون پنجه فولاد که از نمایه .(1۴

ترین وضعیت خود قرار رودی گرایش به متنیت در پایینکار شده است. در نتیجه در آثار نقاشیخط حسین زنده

خط« و ودی با تمایز میان عناوین »نقاشیهای حوزۀ نقاشیخط، تا حدطور کلی این موضوع در پژوهشدارد. به

است »خط  شده  می.  16نقاشی« سنجیده  متنیت همچنین  به  تحلیلگرایش  به  از    1۷تماشاگر  موقعیت  تواند  که 

و قدرت است، کمک کند. به لحاظ    های مهم تحلیل گفتمان تصویر و بیانگر رابطۀ میان اثر هنری، مخاطبمؤلفه 

توان گفت در مواجهه با آثار نقاشیخط گفتمان آیرونیک که بیان فرمی پیچیده  تحلیل موقعیت تماشاگر نیز می

های درون اثر پیدا داشته و غالباً متنیت پایینی دارند، تماشاگر حالتی فعال و کنجکاو برای رمزگشایی متن و نشانه

های  عنوان مخاطبی هوشمند، ایدهگیرد و بهترتیب تماشاگر در موضع قدرت و تعامل با اثر قرار میکند. بدینمی

 کند. سازی و تفسیر میانتقادی درون اثر را نیز درونی

رودی، حاوی نوعی بازی هجوآمیز، طنزگونه، سبک بیانی آثار نقاشیخط حسین زنده:  ریتوریک و سبک بیانی  .2

بهمآمیز،  کنایه و  شده  معاصر  معنازدایی  هنر  در  که  است  سنتی  مرسوم خوشنویسی  و  مستقر  ساختار  ریختن 

خط او، بیان آیرونیک است و  شناختی آثار نقاشیترین ویژگی سبکشود؛ بنابراین مهمونی شناخته میعنوان آیربه

اوی یک یا  حهر اثری ممکن است  ت،گستردگی معنا، چون منشوری چندوجهی اس به لحاظ آیرونی که جاییاز آن

 . (1۴۰۰)شکری و پهلوان،  چند عنصر آیرونیک باشد 

برای رهایی از نگاه مستقیم،    طور کلی آثار هنریبه:  رودیهای حسین زندهعناصر آیرونی در نقاشیخط  .2- 1

  معنییرونی بهها آیرونی است. آکنند که یکی از آن از بیان استعاری و کنایی استفاده میبعدی و یکنواخت،  تک

عنوان صنعتی آیرونی همچنین به.  های متعارض یک متن یا اثر است، استهزا و نشان دادن جنبه آمیزطنز  کنایۀ

بنابراین آیرونی    .(1۴۰1،  همکاران)کارگر و    دشوکار گرفته میبه   نیز  یا فرم یک اثر تصویری  محتواتصویری در  

است جنبه  کنند  ایجاد   بیننده   و   هنری  اثر   بین  وگویی گفت  دهدمی  اجازه  هنرمندان  به  که  شگردی  های  که 

 اجتماعی، فرهنگی و سیاسی دارد. 

 ,Cuddon)   : آیرونی تضادی میان بود و نمود، یا بین تظاهر و واقعیت استمحتوابا    فرمتضاد    عنصر  . 1- 2- 1

تناقض و تعارض    و محتوای واقعی اثر  معنا ا  ب  ، نوعی از وانمود است که شودمی  بیانآنچه    در واقع   (.430 ,1999

ابهام است که تضادهای درون    دارد. از  پیچیدگی حاصل  از نوعی  آیرونی ناشی  را گسترش    اثربه دیگر سخن، 

اهیم و  مفاشکال و ای از عهشاهد مجمواثر،  یتکلدر  طوری که به ؛ کنددهد و القائات معنایی را چندوجهی میمی
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رودی نیز این تضاد فرم و محتوا مشهود است. موضوع و محتوای آثار در آثار نقاشیخط زنده  .ی متضاد هستیمانمع

ادبیات فارسی و بوم های مذهبی همچون پنجه فولاد،  ساخته او غالباً اعتقادات و ادعیۀ دینی، باورهای عامیانه، 

اما این سوژهنویس و کتیبهپیراهن حرز، دعاهای دست استفاده از حروف و کلماتی بدون ربط  ها را با  ها است؛ 

دهد؛ این در حالی است که متن و معنای آثار  شکل دفرمه شده و نامفهوم نشان میمعنا و غالباً بهمعنایی، یا بی

دازی پرای دارد. حتی از منظر رنگادبی فارسی یا متون عربی مذهبی، برای مخاطبان اهمیت و ارزش و قداست ویژه

های شاد با تضاد بالا وجود دارد که در ها نوشتاری مذهبی و استفاده از رنگمایه نیز ارتباط متضادی میان نقش

رودی نیز در بیشتر بندی آثار زندهترکیب  .(۴و    1)تصویر    ی مردمی نامتداول و نامتعارف استها و هنرهاساخته بوم

های متمرکز رایج در خوشنویسی دمانمواقع پراکنده و غیرمتمرکز است و از محدود شدن به اشکال هندسی و چی

می پرهیز  ترکیبسنتی  نوع  این  حتی  ترکیبشود.  به  نسبت  آیرونیک  ساختاری  نیز  هندسی،  بندیبندی  های 

ویژگی دیگر  و  متوازن  بیاض  و  سواد  سطرها،  منظم  چیدمان  کرسی،  خط  هنر  اهمیت  منتظم  و  هندسی  های 

 (.1۴و  2، 1۰، ۷ ریبا تصاو  9 ریتصو سهی)مقا خوشنویسی سنتی دارد

 

 

 

 
حسین  ، 13۴۸«، دال+دال+دال» .1 تصویر

 212×12۴م، اکریلیک روی بو، رودیزنده

 13۴۸ ،یرودزنده منبع: .سانتیمتر

«،  دی ا یو -دی جی آ -دی جی ای» .2تصویر  

  1۴۰×21۰، رودیحسین زنده، 135۴

 . 135۴رودی، زندهمنبع: سانتیمتر. 

 

در آیرونی،  «کنند.  آثار آیرونیک معمولاً موقعیت توأمان از خنده و تفکر ایجاد می  :عنصر کاریکاتوری  .2  - 2-2

آرمان رفته را خورد. خنده  ۀباید هم درد کشید و هم غصش  ... برای حس کردن  کنندها با هم برخورد میاحساس 

شود. ما مزاح را ه قربانی میلانسنگد  ،خشکد. کسی یا چیزی که برای ما گرامی استاما روی لب می  ،شودآغاز می

رودی نیز شاهد بیانی کاریکاتوری از حروف  ر آثار زنده(. دThompson, 1984, 15)« آیدبینیم ولی دردمان میمی

بهو کلمات خوشنویسی   بافتار هنر سنتی،  اشکال  هستیم که در  قواعد خوشنویسی و  اصول و  به  پایبند  شدت 

ای انتقادی را گیرد و تلاش دارد تا جنبهاند. مواجهۀ کاریکاتوری با اغراق در فرم و شکل صورت میهندسی بوده

آور مواجه نیستیم؛ های خندهطور مستقیم با عنصر طنز یا فرمبا عنصر طنز بیان کند. هرچند در آثار نقاشیخط، به
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آمیز داشته و طنزی ظریف رودی، وضعیت کاریکاتوری و اغراق اما بسیاری از حروف و ترکیبات در آثار حسین زنده

های خوشنویسی سنتی را به بازیچۀ خود گرفته و در بافت نقاشی مدرن و  ها پنهان است؛ گویی فرمدر پس آن

بی معاصر،  میدنیای  میاعتبار  کاریکاتوری،  موقعیت  این  هنر داند.  تعریف  و  معنا  به  نسبت  را  مخاطب  تواند 

هدف آیرونی در هنرهای تجسمی   خوشنویسی در جهان مدرن و سنتی به چالش بکشد؛ چالشی که مهمترین

از و12و    ۴،  2  ری)تصاو  است اندازه و   توانیم  یروددر آثار زنده  یکاتوریکار  یریتصو  یهایژگی(.  اغراق در  به 

  ر ی تکث ریتصو یبه جا  یگشاده و متعجب جا یی هاهمچون چشم «ه(، » 11و  2  ریوها )تصو الف ها دهیاعوجاج کش

و ... اشاره کرد. همۀ این بازی (  12و    11،  13ر  یاغراق شده )تصاو  یهایو منحن  ری(، دوا1۰و    ۷،  6،  2  ریشده )تصاو 

و قواعد کلاسیک خوشنویسی رخ   1۸پایبند و متعصب به اصولآمیز بصری، در یک محیط فرهنگی و هنری  تعارض

  « رودیزنده»رسد این آثار پایبند به اصول سنتی خوشنویسی نیستند؛ چنانکه خود نظر میداده است؛ بنابراین به

  نویسم منظورم خوش خطی نیست من وقتی در کارم خط میکند که: »بیان می  «هرمز کامیاب»نیز در مصاحبه با  

شوم در کارهای اولم حروف با قوانین روز از زیبائی دور میه  کنم و حالا دارم روز بکار را برای زیبائی نمی  این  ...

اما حالا اینطور نیست فقط مفهوم کلی برایم مطرح است و زیبائی حروف برایم مهم    ، شدخوشنویسی نوشته می

 (. 1351ت« )کامیاب، نیس

کند و نتیجه و تأثیر متفاوتی که به مخاطب تضاد میان آنچه اثر هنری بازنمایی می:  نصر جدامانیع .2 - 2 - 3

)شکری و پهلوان،   تضاد و وانمودسازی نیز مستتر استشود، عنصر جدامانی است که به نوعی در دل ویژگی  القا می

  گیرد می  قرار  بازنمایی   مورد  ایرانی   و   شیعی  اسلامی،  دینی   هایسوژه  رودی،زنده  حسین  نقاشیخط  آثار   (. در1۴۰۰

 دستکاری  حاصل  مخاطب، در آثار  این تأثیر  و نتیجه  اما هستند؛  سنتی و  اعتقادی هایانگاره انقیاد  تحت  غالباً که

 و   خضوع  احساس  و  اعتقادی  موضوعات  حرمت  با   که  است  کلمات  و   حروف  و  ها نوشته  ساختار  و   رنگ  و  فرم  در

  در  هم  از  متضاد  و  جدا  عالم  دو   گویی  است؛  متناقض  مذهبی   و  دینی   نصوص  و  اشیا  ارزش  و  جایگاه  برابر  در  ترس

 موضوعیت   و  شده  بازنمایی  سوژه  با  مخاطب،  بر  هاآن  بصری  و   حسی  تأثیر  که  اند شده  بازنمایی   واحد  ساختار  یک

 .(3 تصویر) است متفاوت خوشنویسی و خط

 

 

»پنج عضو«،  ،یرودزنده نیحس. 3 ریتصو

 ی رو کی ، جوهر، گواش و رنگ متال1339

 ،ی رودزندهمنبع: . متریسانت  3۰×6۰کاغذ، 

1339. 

 

 خصوص به  که  است  گرافیک  هنر  و   مدرن  نقاشی  آثار  در  رنگ  انتخاب  بر  متکی   غالباً  آثار  این  نیز  بندیرنگ   حیث  از

  متضاد  و شاد هایرنگ  از بیشتر آثار این در. بود  کرده  پیدا ترویج  اروپا، در لتریسم جنبش و  هاکوبیست فعالیت با

  دگرگونه   و  انتقادی  نگاهی  حاوی  خود(،  12و    6،  1  ری)تصو  بالا   تضاد   با   رنگارنگ  فضاهای  کاربست  و  شودمی  استفاده

  رنگ  ترکیب  از  غالباً   سنتی  خوشنویسی  آثار  در .  است  سنتی  خوشنویسی  در   رایج  هارمونیک  های بندیرنگ  به

 اثر   محتوای  ارزشمندی  و   وجاهت  حس  انتقال  برای  سیاه   و  طلایی  ای،قهوه  کرم،  نخودی،  اکر،  همچون  هارمونیک
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 وجه  هیچبه شدمی  دیده   شما{  کارها}ی   از  بسیاری  در  که کمرنگی  سبز  مثلاً  {: کامیاب  }هرمز: »شودمی  استفاده

 }حسین .  است   نزدیک  فضا  آن  به  بیشتر  ایقهوه  هایرنگ  یا  ترتیره  سبز  باشد،  ما  مذهب  در  که  نیست  رنگی

 سبز  است،  آمده  کمپوزیسیون  کردن  کامل  و  کردن پر  دلیلهب  دیگر،   رنگ  هر  یا   سبز  رنگ  همین  { مثلاً :رودیزنده

 نیست  دلیل بدین بینید،می را سبز اگر و. دیگر رنگ یا بگذارم قرمز آن جایهب امتوانسته نمی که است آمده جائی

 (. 1351 کامیاب،) «است کرده  استفاده زیاد سبز رنگ از اسلامی هنرمند فلان  مثلاً که

 

 

 

 
اکریلیک روی  رودی، ، حسین زنده13۴۷»عشق«،  .4 تصویر

 منبع: .متریسانت ۴۸.5×63.5م،  کاغذ چسبانده شده روی بو

 . 13۴۷رودی، زنده

،  133۷«، استپیش از من و تو جهانی بوده » .5 تصویر 

  5۴×۷۰ ذ، اکریلیک و مرکب روی کاغ، رودیحسین زنده

 . 133۷رودی، زنده منبع: .سانتیمتر

 

یعنی همچون یک لطیفههمواره عنصر ذوقی دارد  آیرونی  عنصر ذوقی:   .2-   4-2 را   تأثیرفقط زمانی    ؛  خود 

بندی،  رودی نیز از حیث ترکیبمورد آثار زنده  در  . (63،  139۸،  موکه)  گذارد که هنرمندانه و ماهرانه بیان شودمی

بیان هنرمندانه و  توان حضور عنصر ذوقی و  ها میچیدمان عناصر بزرگ و کوچک، دقت در اجرا، و ترکیب رنگ

عنوان یک اثر نقاشی مدرن تماشایی  معنای نوشتارها نیز بهماهرانه را مشاهده کرد. آثار او غالباً، بدون توجه به

 . (11)تصویر  بالایی در ارتباط با مخاطب دارندهای بصری و گرافیکی بسیار هستند و ظرفیت
 

 

 

 
روغن روی  ، رنگ 136۰، «ه هوَّز، هانسدل» .6تصویر 

   . 1361رودی، زنده منبع: .سانتیمتر  15۰×12۰بوم،  

 رودی، بدون حسین زنده .7تصویر  

 ، اکریلیک روی کاغذ، 13۴9عنوان،  

  . 13۴9رودی، زندهمنبع: .سانتیمتر  1۴9×9۸ 
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« در  همقایسه فرم کلاسیک و سنتی حرف » ۸تصویر 

نقاشیخط  آمیز در خط نستعلیق با نحوه اجرای اغراق

 . 1۴۰۴منبع: فروزنده،  .رودیزنده

 

  جمله، ارجاعات،   متن،  طریق  از  که هاییتفاوت  با  اغلب  گفتمان  که جاییآن  از:  ارجاعات و تداعی )بینامتنی(  .3

تعیین  و  یافته  تشخص  کند،می  ایجاد  عناوین  و  اصطلاحات و    .(1۰،  13۸۸)میلز،    شودمی  حدودش  ارجاعات 

های غالب و زمینه اجتماعی  های هر متن و اثری، منبع اصلی کسب اعتبار آن و پیوستار معنایی آن با گفتمانتداعی

رودی بارزتر است؛ »هویت«، »خوشنویسی سنتی« طور کلی سه مرجع اصلی در خلق آثار نقاشیخط زندهاست؛ به

تواند با توجه به منابع و ارجاعات مختلف، تقریرهای  ای چندوجهی است و میو »نقاشی مدرن«. هویت، خود مؤلفه 

اشاره کرد و حتی  سنت و تجدد  ،  دین،  ایرانتوان به  ترین منابع تعریف هویت میمتفاوتی داشته باشند. از اصلی

رودی، »هویت ایرانی  زندهرسد غالباً هویت مورد نظر در آثار  نظر می(. اما به13۸2  رجایی،ها را در هم آمیخت )آن 

سنتی« باشد که آن مواجهه نیز خویی آیرونیک دارد و چندان جنبۀ تجلیل و ستایش و احیاگری در آن دیده  

شود. برای مثال استفاده از شکل پنجۀ فولاد )هویت شیعی( چندان شباهت عینی، بازنمایانه و موقری با نمونۀ  نمی

های  ویژگی آیرونیک نقاشیخط   ای مذهبی و اعتقادی است، ندارد و این تضاد میان بازنمود و واقعیت،واقعی که سوژه

   (.5و  3)تصویر  اوست
 

 

 

 

 

 
بندی  ای از ترکیبنمونه .۹تصویر 

 .هندسی، منظم و متمرکز در چلیپانویسی 

 . 1۴۰۰منبع: ایران آنتیک، 

حسین  ،  135۰بدون عنوان،  .1۰ تصویر 

،  آبرنگ و گواش روی مقوا، رودیزنده

رودی،  زنده: منبع .سانتیمتر ۷3.5×1۰۸

135۰. 

  و سیر»رودی، زنده حسین .11تصویر  

  .سانتیمتر 195×11۴، 135۰ ،«سور

 .  135۰رودی، زنده منبع:

 

های  قوش دعا، کتیبه های منها، کاسههای نوشتاری بیشتر تداعی حرزنامه مایهرودی در مواجهه با نقش آثار زنده

بومنویسی، و دستنویسهای خطی، ظهرنویسی و حاشیه کاری، نسخه معماری و کاشی های مردمی و  ساخته ها و 

ها و اصول و قواعد خوشنویسی سنتی رویکرد ساختارشکنانه و انتقادی  همراه دارد و نسبت به ویژگیعامیانه را به
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الله« وجود دارد، هم از حیث بازنمایی تصویر که تداعی آثار موسوم به »مرغ بسم  13دارد. برای نمونه در تصویر  

بی و  آیرونیک  رویکردی  عنصر خط،  از  استفاده  و هم  زیباییپرنده  به  و  توجه  شناسی کلاسیک خطوط مشکَل 

 شود. ها مشاهده مینوشته نقش

 

 

 

 
گواش،  ، رودیحسین زنده، 13۴5»پرنده«،  .13تصویر 

 منبع:  .سانتیمتر 2۸× ۴1 زمینه طلایی روی کاغذ گیاهی،پس

  .13۴5رودی، زنده

  51.۸× ۷1.5رودی، ، حسین زنده13۴6ن، بدون عنوا .14تصویر  

   .13۴6رودی، زنده منبع: .متریسانت

 

های امپرسیونیستی، کوبیستی و هنر گرافیک دیده  ها ارجاع به هنرهای مدرن و سبکهمچنین در این نقاشیخط

های اصلی این آثار، جنبش لتریسم در اروپا و آمریکاست که تشابه بسیار زیادی به لحاظ  شود. یکی از تداعیمی

  گفتمانی   ارجاعات  دیگر   از  . (139۸)فدایی،    پردازی داردبصری نوشتاری و رنگ  بندی، نوع برخورد با عناصرترکیب

  بافتی   در  زبان  کاربرد  معنای  در  گفتمان  که  جاییآن  از.  است  «آثار  عناوین »  دارد،  آیرونیک  حالت  که  رودیزنده  آثار

  اثر،   عنوان  همچون  اثر  از  منفصل  زبانی  هاینشانه  کند،می  اجتماعی  رابطه  و  معنا  تولید  معاصر،  هنر  یعنی  خاص

  حکیم)  دهندمی  شکل  اثر  معنایی  شبکه  به  نیز  غیره  و  آثار  قیمت  هنرمند،  امضای  و  نام  نمایشگاه،  عنوان  استیتمنت،

  با  اثر  عنوان  میان  معناداری  ارتباط  موارد،  بیشتر  در  نیز  رودیزنده  حسین  نقاشیخط  آثار  در  .(1۴۰۰  ،همکاران  و

  و   تناقض   آیرونیک  نمایش   نوعی   خود  این   و   ندارد  وجود   اثر  ساختار   داخل  کلمات  و   حروف  محتوای  و  هامایهنقش

 . (2 و ۴ ،۷ ،1۴ تصاویر) است هنری های زبانی منفصل اثرنشانه در تعارض

ی، مجال و امکان مخاطبان برای ساخت و دریافت  فضای تفسیرمنظور از  :  فضای تفسیری و جوشش معنایی.  4

تر باشد، جوشش معنایی بیشتر خواهد بود. نسبت میان معنا و تفاسیر است و هرچه این فضا بیشتر و گسترده

توان گفت که گرایش به متنیت میدر واقع  فضای تفسیری و جوشش معنایی با گرایش به متنیت، معکوس است.  

)صراحی و مولایی،    آوردمعنایی بیشتری نیز بوجود میکند و جوشش  پایین، قدرت فضای تفسیری را بیشتر می

ترین حد ممکن است و شاهد کمترین میزان گرایش به  رودی غالباً در پایینخوانایی آثار نقاشیخط زنده  .(139۸

  نده به بین  این گروه،   های بصری هستیم. در نتیجه آثار نقاشیخطمتنیت بوده و بیشتر شاید یک اثر نقاشی با مؤلفه

از علل  کند.  یم  تیهدا  متن نوشتاری خاصجهت و    کیها را به  و کمتر آن   داده  یشتریانتخاب ب  قدرت یکی 

های بعد، وسعت فضای تفسیری و ظرفیت  گریز بودن این آثار و مورد توجه قرار گرفتنشان در رویدادهای دههزمان

خوانش القائات  ایجاد  و  متعدد  جنبه های  تعارض  حاصل  که  است  چندوجهی  و معنایی  تصویری  مختلف  های 

 نوشتاری است. 
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ترکیب مواد  رودی، ، حسین زنده135۷ی«، روح خارج» .14 تصویر

   .سانتیمتر  195×132م، دانه متالیک روی بوو رنگ

 . 135۷رودی، زنده منبع:

 

 های گفتمانی زمینۀ اجتماعی و پایگاه 
از آثار    یخاص  یهافیط  یمندیژگیو و  یهنر  یهاانیجر  یریگگفتمان اشاره شد، شکلهمانطور که در بخش  

 ی ریگشناخت بهتر عوامل شکل  یدارد. لذا برا  یافعال هر زمانه  ی هاو گفتمان  یدر تحولات اجتماع   شهیر  یهنر

که در ادامه به اختصار   م یدار  یاجتماع  ۀعمد  انیدو جر  یبه بررس  ازین  ران،یا  خطی در نقاش  کیرونیآ  یگفتمان انتقاد

 پرداخت. میها خواهبه آن 

ویژه  های جدی و دقیق در حوزۀ مطالعات نظری هنر بهرویکردهای انتقادی از گرایشطور کلی  به  :تفکر انتقادی .1

هستند که  ای از نظریات مورد استفاده در علوم اجتماعی و انسانی  رود که شامل دستهشمار میدر دورۀ معاصر به

در    2۰شوند. به لحاظ تاریخی تفکر انتقادی با آرای امانوئل کانتنیز شناخته می  19اغلب با عنوان »نظریه انتقادی«

گرایی  ترین مشخصۀ آن در مباحث مربوط به هنر، نقد رئالیسم و واقعسدۀ نوزدهم میلادی نشو و نما یافت و اصلی

توان شناخت کامل و دقیقی از واقعیات داشت و تنها با نوعی نگاه درجۀ دوم در  گاه نمیبود. در تفکر انتقادی هیچ

ها وارد  شناختی پدیدهتوان به نظام معناشناختی و نشانهنشان دادن شرایط امکان تصاویر و تقریرهای واقعیت، می

طور  اصلی آن بهشد. رویکرد انتقادی در میانۀ قرن بیستم در مکتب فرانکفورت نیز مورد توجه قرار گرفت که هدف  

های معاصر  گرایانه بود؛ همچنین این اصطلاح برای توصیف گروهی از نظریهداری و فرهنگ مصرفکلی، نقد سرمایه

گیرد که به کندوکاو در تاریخ،  کاوی و ساختارگرایی نیز مورد استفاده قرار میشناسی، فمینیسم، روانمچون نشانه ه

های  همین دلیل دیدگاه(. به19،  1396پردازند )کشمیرشکن،  فرهنگ و جامعۀ معاصر و نسبت آن با گذشته می

ها دارند و ما را  گیریانتقادی در هنر، نقشی کلیدی و ضروری در تبیین انقیادها، کمبودها و محذوفات، و جهت

 ,Edwards)   آوریمها پدید میکنند که تاریخ هنر را بر اساس آن هایی میطور پیوسته وادار به مواجهه با ارزش به

  صفویه   ۀ دور  و تجربۀ اجتماعی آن در هنرهای ایران از  انتقادی که برخاسته از مدرنیته بود  این تفکر  (.13 ,1999
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رقابت  ، به اوج کشمکش و  گراییبه بعد شکل گرفته بود، در دوران پهلوی دوم با دیالکتیک میان نوگرایی و سنت

مهم جمله  از  رسید.  از  گفتمانی  است.  نو«  »امر  و  سنتی«  »امر  میان  نسبت  انتقادی،  رویکرد  مباحث  ترین 

ویژه در موضوعات مربوط به هنر، اصطلاحات »بازخوانی« و »بازیابی«  های مهم مورد استفاده این رویکرد بهکلیدواژه

به  ای است که  معاصر، مقوله   هنرو   گذشته  جریان هنرعنوان امری دیالکتیک میان  به  هنری بازخوانی آثارهستند.  

نظریه بهزعم  مدرن  هنرمند  و  انسان  انتقادی،  مکتب  اجتناب پردازان  رویکرد گزینبرمی  ناپذیریطرز  بنابراین  د؛ 

با مفهوم بازیابی و بازخوانی »هویت« در پیوند تنگاتنگ است؛ بنابراین رشد تفکر انتقادی و شیوۀ  انتقادی ذ اتاً 

نق سنتمواجهه  و  گذشته  با  مهمادانه  از  و  ها،  مدرنیستی  خوی  پشتیبانی  با  که  است  اجتماعی  عوامل  ترین 

ویژه در نقاشی  گیری طیفی از آثار هنری به ، بر شکل۴۰و    3۰های  ویژه در دههگرای حکومت پهلوی به جهانی

 نوگرای ایران و همچنین هنر نقاشیخط تأثیرگذار بوده است. 

های قومی و فرهنگ  گرایش به ویژگی:  تجدد در دوران پهلوی دوم  گرایی و بحران سنت/گفتمان ملی.  2

حوادث   کرده است.  مهمی ایفا نقش    ایران  های سیاسی، اجتماعی و فرهنگی گیری ملی در مقاطع مختلف در جهت

  گرایی در تحولات هویتی و ملیترین مقاطع اجتماعی و سیاسی ایران  از مهمپهلوی یکی    ۀدوران مشروطه تا سلسل

گیری نزاع جهانی میان بلوک شرق و  خصوص در حوزۀ هنر در دورۀ محمدرضا پهلوی همزمان با اوجکه به  بود

های  پایه  . (91،  139۷)مریدی،    دنیا، گسترش و اهمیت یافتطلبانه در  های استقلالغرب و بالا گرفتن نهضت

تدریج نسلی از هنرمندان شد که به   ریخته  1319  سال  در  زیبا  هنرهای  ۀ تأسیس دانشکدبا    نیز  نقاشی نوگرای ایران

انتقادی نسبت به هنرهای سنتی داشتند: »و پژوهشگران را پدید آورد که دیدگاه ای  گویا عدههای نوگرایانه و 

اش کاری برای امروز ساخته نیست ... که دیگر  خواهند بدانند که از گذشتۀ پرافتخار، با همۀ دبدبه و کبکبهنمی

«  نیست  زیرا جوابگوی احتیاجات بصری امروز ما  ، توان مینیاتور و خط نسخ و کوفی را به ما تحمیل کردامروز نمی

حاکمیت    شد؛ زیرا گرای حکومت پهلوی دوم نیز پشتیبانی  جهانیاین گرایش از جانب خوی    (. 13۴3آغداشلو،  )

تر  شکلی جدی  133۰  ۀدر اواخر ده  خصوصد و بهت هنری مدرن همگام باشلای بود که با تحوهاینیازمند هنر

سوی جریان نقاشی نوین جلب به  نیز  با گسترش دامنۀ فعالیت نقاشان نوگرا، توجه نهادهای دولتی.  خود گرفتبه

 دوراننیز    13۴۰هۀ  د  مدرن ایران به جهان یافتند. این جریان هنری تازه را بستر مناسبی برای معرفی هنر  که    شد

در مجموعه  بود.  در برنامه سوم و چهارم عمرانی  در نتیجۀ رشد اقتصادی ایران  در نوگرا نقاشی  گسترش و تثبیت

سیاست ایدهاین  کلان  فرهنگی  وحدت  های  مبانی  تحکیم  همچون  شده،  هایی  فراموش  هنرهای  احیای  ملی، 

های دیگر وجود داشت که پشتیبان خلق و تولید آثار هنری  پاسداشت میراث فرهنگی و گسترش رابطه با فرهنگ

بردن سطح سلیقۀ جامعه و آماده ساختن آنان برای پذیرش   لا باطور کلی »ها بههدف از همۀ آن  متنوع شد و

بود آموزش همگانی  از طریق  و خلینی)حس  «مدرنیسم  زمینه(.  11،  1391  ، یلیراد  اجتماعی  ساز این تحولات 

های  رودی است و در دههنمونۀ شاخص آن آثار حسین زنده  انتقادی در نقاشیخط ایران شد که  گیری گفتمانشکل

 بعد در طیف وسیعی از آثار نقاشیخط مورد پیروی و الهام و اقتباس قرار گرفتند. 
 

 گیری نتیجه
 یفیدر ط  یمواجهه انتقاد   ی که نوع   دهدینشان م  یگفتمان  یهایژگیو  لیتحل  قی پژوهش از طر  نیحاصل از ا  جینتا

هنر   یو کارکردها فیتعر دنیدرصدد به چالش کش ،ی تیهو ۀدغدغ  رغمیشکل گرفته بود که عل خطیاز آثار نقاش

در هنر مدرن پرداخت. نمونه شاخص  یسیوشنوو ساختارشکنانه از خ یانتقاد ان یبه ب  ه،یکنا  یبود و با نوع  یسنت



 
 ۱۵تا ۱صفحه      ۱۴۰۴زمستان، ۴۲، شماره۱۴دوره 

 

13 
 مجله دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز  ،پیکره 

 

حس  نیا طر  یرودزنده  نیمواجهه،  از  که  عناصر  قی است  معنازدا  یکاربست  اغراق،  و    یبندرنگ  ،ییهمچون 

.  افتیدست    کیرونیآ  ی انتقاد  انیب  ی به نوع   یفرم   ی ساختارشکن  ی و بطور کل  بیعج   ن ینامتعارف، عناو  یبندبیترک

با    دهیتنکه درهم  ،یسنت  یسیدر مواجهه با خوشنو  یرودزنده  نیحس  یهاخط ینقاش  کیرونیآ  یانتقاد  کردیلذا رو

ساختارشکنانه و   ، ییکنا   یی هاجنبه  انگری بوده است، نما  زیفعال زمانه خود ن یهاو گفتمان  یاجتماع  یساز و کارها

 ک یرونیآ  یگفتمان انتقاد   یبندصورت   بیترتنیکلان است. بد  ی سنت و تجدد در نگاه  انیاز نسبت م  زیآمطعنه 

تحل نقاش  ، یرودزنده  نیآثار حس  یهایژگیو  ی چندوجه  لیو  بهتر هنر  بازشناخت  تنوع گفتمان  خطیبه  و  و  ها 

 حاضر در آن کمک خواهد کرد.  یهاینیبجهان

 

 نویسنده  هایمشارکت
گفتمان  لیبا عنوان »تحل  یاسلام یرشته هنرها ینگارنده اول در مقطع دکتر  نامهانی مقاله برگرفته از پا نیا

(« و با  یدیخورش ۸۰تا  3۰)دهه  یسنت یس یو خوشنو ینوشتار یهاهیدر تعامل با نقشما رانیمعاصر ا ینقاش

 مدرس است.  تینگارندگان دوم و سوم در دانشگاه ترب ییراهنما

 

 تقدیر و تشکر 
بابت مشاوره، طرح ایدۀ اولیه و  ،  آقای دکتر امیر مازیارخود را از    ۀدانند مراتب تشکر صمیماننویسندگان لازم می

 . دریغشان به عمل آورند زحمات بی

 

 تضاد منافع 
 . نکردند  اعلام را مقاله این انتشار و تألیف ،تحقیقپیرامون   احتمالی منافع  تضاد  هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 مالی  منابع
 . نکردند دریافت مقاله این انتشار و  تألیف تحقیق، برای مالی  حمایت  گونه هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 نوشت پی 
1. Irony 

2.«Fountain» by «Marcel Duchamp» in 1917. 

 Maurizioن )اثر هنرمند ایتالیایی موریتسیو کاتلا ،  ای به دیوار سفید چسبانده شدهکه با نوار چسب نقره  است  موز زردی»کمدین«    .3

Cattelan)   برانگیز شدعرضه و بسیار بحث میدر نمایشگاه هنر بازل در میا 2۰19بار در سال نخستینکه. 
4. Andy Warhol 

5. Roy Lichtenstein 

6. Discourse 
7. Multimodal Discourse Analysis (MDA) 

8. Theo van Leeuwen 

9. Gunther Kress 
10. Michael O'Toole 

11. Kay L. O’Halloran 

12. Mode 
13. Visual 

14. Verbal 

15. Multimodal 

https://en.wikipedia.org/wiki/Marcel_Duchamp
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نقاشی«  ها و ابزار نقاشی اجرا شود و اثر نهایی به خوشنویسی نزدیک باشد؛ اما »خط»نقاشیخط« آن است که حروف و کلمات با تکنیک.  16

 .(139۴خانی،  )قلیچ ها و تصاویر نقاشانه باشد ر فرمآن است که با خط، نقش و تصویری ایجاد گردد که نتیجه نهایی اثر بیشتر بیانگ
17. Viewer positioning 

 شان و صفا اصول،  نزول، صعود، دور، سطح، قوت، ضعف، نسبت، کرسی، ترکیب، گانه خط شاملاصول خوشنویسی یا قواعد دوازده. 1۸

 .(1۴۰۰خواه و مازیار، )وطن  است

19. Critical theory 

20. Immanuel Kant (1728- 1804) 

 

 منابع
 . 53-536(،  ۴)5و هنر،    شهی. اندی(. نقد و بررس13۴3. )نیدیآغداشلو، آ  -

، از  1۴۰۴مهر    6:  یدسترس  خی]عکس[. تار  پا«ی(. »چل1۴۰۰. )کیآنت  رانیا
https://iranantiq.com/terminology/handicraft/islamic-calligraphy/chalipa 

جنبش سقاخانه.    یها یدر دوازده پرده از نقاش  ییمظاهر نو ـ سنتگرا  یابی(. باز1۴۰2تبار، آمنه . )  ینگار و ماف  ،یباقر  -

 doi: 10.22034/rph.2023.1996441.1032.  131-119(.  1)2حکمت هنر.    هیرهپو

)بر اساس    یرودزنده   نیحس  خطی شناسانۀ آثار نقاشنشانه  لی(. تحل139۸جواد. )  زاده،وسف یو    لیاردلان، اسماع  یبن  -

 .29-2۴(،  1۷)2  ،ی در مطالعات علوم انسان  نینو  ی(. دستاوردها رسیپ  دگاهید

  انهیگرایمل  کردیدر رو  یو حکومت  یفکر   یها ان ینقش جر  ی(. بررس1391. )میمر  ،یلیو خل  دیراد، عبدالمج  ینیحس  -

 . 1۸-  5(،  ۴9)  ۴  ،یتجسم  ی: هنرهابایز  یهنرها  هینشر   ، ی در دوران پهلو  رانیا  ینوگرا   ینقاش

doi: 10.22059/jfava.2012.28516 

در هنر معاصر    ری نوشتار/ تصو  یبر گفتمان چندوجه  یا(. مطالعه 1۴۰۰مسعود. )  ،ی اعظم، پاکزاد، زهرا و کوثر   م،یحک  -

 doi: 10.22070/negareh.2020.5454.2500.  155-1۴1(،  6۰)  16. فصلنامه نگره،  رانیا

تا عمل.    هیاز نظر  یگفتمان انتقاد  لیدر تحل   ی ا رشتهن یب  یهاش ی(. گرا139۸زاده، فردوس. )رضا و آقاگل   ،یرآباد یخ  -

 .  9۷-۸1(،  11)19  ،ی علوم انسان  یهامتون و برنامه   یپژوهشنامه انتقاد

https://doi.org/10.30465/crtls.2020.25564.1546 

  کره،یجنبش سقاخانه. پ   یهانگاره خط  ی(. تبارشناس1۴۰2شمس الملوک. )  ،یآب کنار، آرمان و مصطفو   یداوود  -

12(33  ،)21-35  .doi: 10.22055/pyk.2023.18442 

 .یتمدن و چند فرهنگ. نشر ن   کینقش در عصر    یفا یامروز؛ ا  انیرانیا  تی(. مشکله هو13۸2فرهنگ. )  ،ییرجا  -

و    یهنر سنت  یهاه یبه سو  شیگرا  هی)بر پا  خطیدر نقاش  رانی ا  یدر جنبش هنر نوگرا  ی(. جستار 1۴۰1روانجو، احد. )  -

 doi: 10.22055/pyk.2022.175400.  66-53(،  2۸)11  کره،ی مدرن(. پ

، از  1۴۰۴مهر    6:  یدسترس  خی[. تاریاست« ]نقاش بوده    یاز من و تو جهان  ش ی (. »پ133۷. )نیحس  ،ی رودزنده  -
https://darz.art/fa/artworks/29882 

، از  1۴۰۴مهر    6:  یدسترس  خی[. تاری(. »پنج عضو« ]نقاش1339. )نیحس  ،ی رودزنده  -
https://artchart.net/fa/artists/charles-hossein-zenderoudi/artworks/o2WQx 

، از  1۴۰۴مهر    6:  یدسترس  خی[. تاری(. »پرنده« ]نقاش13۴5. )نیحس  ،ی رودزنده  -
https://artchart.net/fa/artists/charles-hossein-zenderoudi/artworks/xZWyV 

، از  1۴۰۴مهر    ۷:  یدسترس  خی[. تاری(. »بدون عنوان« ]نقاش13۴9. )نیحس  ،ی رودزنده  -
https://darz.art/fa/artworks/5113 

، از  1۴۰۴مهر    6:  یدسترس  خی[. تاری(. »عشق« ]نقاش13۴۷. )نیحس  ،ی رودزنده  -
https://artchart.net/fa/artists/charles-hossein-zenderoudi/artworks/V5MpV 

، از  1۴۰۴مهر    6:  یدسترس  خی[. تاری(. »دال+دال+دال« ]نقاش13۴۸. )نیحس  ،ی رودزنده  -
https://artchart.net/fa/artists/charles-hossein-zenderoudi/artworks/oy8Q7 
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، از  1۴۰۴مهر    6:  یدسترس  خی[. تاری(. »بدون عنوان« ]نقاش13۴9. )نیحس  ،ی رودزنده  -
https://artchart.net/fa/artists/charles-hossein-zenderoudi/artworks/oP2kV 

، از  1۴۰۴مهر    6:  یدسترس  خی[. تاری(. »بدون عنوان« ]نقاش135۰. )نیحس  ،ی رودزنده  -
https://artchart.net/fa/artists/charles-hossein-zenderoudi/artworks/VdRe8 

، از  1۴۰۴مهر    6:  یدسترس  خی[. تاری و سور« ]نقاش  ریب(. »س-135۰. )نیحس  ،ی رودزنده  -
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، از  1۴۰۴مهر    6:  یدسترس  خی[. تاری ]نقاش  و«یای د-آیجی د-یا یجی (. »د135۴. )نیحس  ،ی رودزنده  -
https://artchart.net/fa/artists/charles-hossein-zenderoudi/artworks/oyJMx 

، از  1۴۰۴مهر    ۷:  یدسترس  خی[. تاری]نقاش  «ی(. »روح خارج13۴۷. )نیحس  ،ی رودزنده  -
https://darz.art/fa/artworks/18563 

، از  1۴۰۴مهر    6:  یدسترس   خی[. تاری(. »ه هَوّز، هانسدل« ]نقاش1361. )نیحس  ،ی رودزنده  -
https://artchart.net/fa/artists/charles-hossein-zenderoudi/artworks/xDNmG 
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