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 چکیده 
است. گرچه    یااسطوره  یدربردارندة عناصر و نمادها  یی مهرجو  وش یدار   یآن به کارگردان  یینما یس  ت یو روا   یساعد  ن ی داستان »گاو« نوشتة غلامحس  :مقدمه

مستقل    یوهشاند، اما تاکنون پژقرار داده  یصورت مجزا مورد بررسبه  یااسطوره  یهاداستان را از منظر دلالت  نیاز عناصر نماد   یمعدود برخ  ییهاپژوهش

  ی اصل ة یما ها براساس بن آن گاه یجا نییو تب ل یتوجه نکرده و درصدد تحل یخواهباران ی هانیی آب و آ مرتبط با اسطورة ی به حضور پررنگ عناصر و نمادها

برعهده دارند؟    لمیف ت ی در روا یهستند و چه نقش  یی را مطرح ساخت که حامل چه معنا   یپرسش اصل ن یدر عناصر نامبرده ا  ق یاست. لذا تدق امده یبرن  لمیف

 .داستان است ی اصل  ةیما شان با بنارتباط نیی تب ت یها و درنها آن یی معنا دلالت لیعناصر، تحل ییرو هدف مقاله شناسا  ن یاز ا 

نوع پژوهش  قیتحق  روش پژوهش: از  با رو  یو مطالعة مورد  یفیک  یهاحاضر  با تککل  ی نگاه  ،یلیتحل  -یفیتوص  کرد یبوده که  و    هاالوگیبر د  هینگر و 

 به هدف پژوهش صورت گرفته است.   ی اب یجهت دست لمیمختلف ف ی هاسکانس

در    یخواهمرتبط با مقولة آب و باران  ینییو آ  یااز عناصر اسطوره  یشیگاو بر بستر نما  لمیف  تیکل روا   رسدیبه نظر م  ،یشناختاز منظر اسطوره  :هایافته 

سوگ که ارتباط    ینییگاو و مراسم آ  شدن یبا قربان   شود؛یدر سکانس مربوط به »موسرخه« آغاز م  یخواهباران  نییهدفمند شکل گرفته باشد؛ با آ  یتوال  کی

 . ابدییم انیو آمدن باران پا ات، یح د یاز تجد  ی عنوان نمادمراسم ازدواج، به یو با برگزار رسد، یدارد به اوج م  یخواهبا آب، برکت و باران

اندرکاران  که به گواه دست-و بَیَلی  بلوری    دِخواهی برای نمایش تقابل دو قلمرو متضاگاو از عناصر مرتبط با آب و بارانرود در فیلم  می  گمانگیری:  نتیجه

های  بینی ایرانیان مبتنی بر تقابلکه اساس جهان  -آب و خشکی  بهره گرفته شده است؛ همانطور که در فرهنگ ایرانی، تقابل مسئلة  - اصلی بودهمایة  فیلم، بن

 یِ تقابل »ایرانی )خودی(« و »غیر ایرانی )دیگری(« دگردیسی یافته است. حماسدر صورت  - دهددوتایی را شکل می

 کلیدواژه
گاو لمیف ، یگریو د یتقابل خود ،یو بلور یلیَتقابل بَ ،یخواهبرکت  نییآ ،یخواهباران ن ییآب، آ اسطورة  
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 و بیان مسئله مقدمه

آشنای ادبیات معاصر ایران، یکی از نویسندگان اصیل با شهرتی جهانی است  »غلامحسین ساعدی« نویسندة نام

و    شناسانهمردمهای  نگارینمایشنامه، مجموعه داستان، رمان، فیلمنامه و تک  ازجملهکه در آثار گوناگون خود  

های فرهنگ ایرانی داشته و از این رهگذر، توجه  ها، باورها و آییناجتماعی همواره نگاهی ژرف و ویژه به اسطوره

ای »عزاداران بیل« جایگاه ویژه  خود جلب کرده است. در میان آثار او، مجموعه داستان بسیاری از پژوهشگران را به 

در داستان چهارم با    ژه یوبهای و آیینی را در آن،  توان ردپای پررنگ عناصر و مفاهیم اسطوره دارد؛ اثری که می

گردد؛ او صاحب تنها گاو  نام مشدحسن میعنوان »گاو« دنبال کرد. داستان گاو پیرامون شخصیت اصلی آن به

وار عاشقش  که مشدحسن مجنون -شوند. روزی این گاو  مند میروستای بَیَل است که همة اهالی از شیر آن بهره

میرد. همسر مشدحسن و دیگر اهالی روستا که از شدت دلبستگی او به گاوش آگاهند  دلیل نامشخصی میبه  -است 

تصمیم پیران و خردمندان روستا، جسد    بر اساسافتند که چگونه او را با این واقعیت مواجه کنند.  می  به فکر چاره

کنند گاوش گریخته است، اما او حرف آنان را  کنند و به مشدحسن وانمود میاو دفن می  خانة  گاوچاهِ گاو را در  

شود؛ تا جایی که  دگرگونی روانی مشدحسن آغاز می  پس   نیا  ازکند و یقین دارد که گاوش زنده است.  باور نمی

شود گاوش فرار  به او گفته می  آنکه   از  پسدهد؛ حتی  از خود بروز می  گونهگاوپندارد و رفتارهایی  خود را گاو می

گیرند مشدحسن را برای درمان به شهر نهایت، بزرگان تصمیم می شود. درتر میرده و مرده است، حالش وخیمنک

توان گفت تاکنون داستان گاو  ی میکل  طوربهرسد.  گریزد و با سقوط در دره، داستان به پایان میببرند، اما او می

. قصة چهارم از کتاب »عزاداران بَیَل« که  1:  است  شده  ارائهدر سه قالب مستقل »کتاب«، »فیلمنامه« و »فیلم«  

. فیلم سینمایی  ۳. فیلمنامة »گاو: داستانی برای فیلم« نوشتة ساعدی ؛  2نوشته شد؛    1۳۴۳توسط ساعدی در سال  

بر پردة    بارنی نخستبرای    1۳۴۸»گاو« به کارگردانی داریوش مهرجویی که با همکاری غلامحسین ساعدی در سال  

ها در هر سه قالب مورد اشاره با اتکا به داستان گاو در کتاب  و اغلب کنش هاتیشخص  ،یموضوع اصل سینما رفت.

 ی مورد بررس گریگاو مستقل از دو قالب د  لمی پژوهش، ف نیدارند. در ا زین یی هااست، اما تفاوت یکی لیَعزاداران بَ

نسبت   یشتریب  فاتیو توص  اتیکه از شرح جزئ  لمیگونه )ژانر( ف  تیها و هم ماهتفاوت  لیدلهم به  رد؛یگیقرار م

متن ف-به  چه  و  کتاب  دلالت  -لمنامهیچه  بهتر  فهم  در  و  است  روا  یی معنا  یهابرخوردار  داستان    ییعناصر 

است،  یاریبس یاو اسطوره ن یعناصر نماد ی»گاو« حاو  لم یف انیم نیرسان خواهد بود. با توجه به آنکه در اکمک

توجه   .کندیم  ه یتوج   زین  یااسطوره   یهانمادها و نشانه  یمستقل را از منظر بازشناس  یلذا ضرورت انجام پژوهش

رو    شیمسئله را پ   نیا  ن، ینماد  یهاها و نشانهکنش  ها،ت یشخص  نیمختلف و همچن  یهاها و صحنهبه سکانس

انتها   ییکه گو  نهد یم تا  ابتدا    ی هانییآب و آمرتبط با اسطورة    ی با حضور هدفمند عناصر و نمادها  لم یف  یاز 

  توان یچگونه م  لمیف  یاصل  ةیماکه با توجه به بن  شودیمطرح م  یپرسش اصل  نی . لذا امیروبه رو هست  یخواهباران

های معنایی برآمده  رو، شناسایی این عناصر و فهم دلالتاین  از  کرد؟   نییعناصر را فهم و تب  نیاز ا  ی مندبهره  ل یدلا

از اهداف اصلی    -کارگردان نیز بوده است  ژهیو  توجه  موردکه  -مایة اصلی فیلم  ، با توجه به مضمون و بنهاآن از  

 آید. شمار میاین پژوهش به
 

 روش پژوهش 
را   یفیک  ی هاداده  ،یلیتحل  -یفیتوص  کردیگاو( بوده که با رو  لمی)ف  یو از نوع مطالعة مورد  یفیپژوهش حاضر ک

  ها تیها، شخصسکانس  ی قیرو با مطالعة تطب  نی . از اابدیکرده است تا به استنتاج دست    یبررس  یاسناد  وةیبه ش
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)با اتکا بر    یخواهباران  یهان ییآب و آ  مقولات اسطورة   او مباحث مرتبط ب  سوکی( از  لم ی)با اتکا بر ف  هاالوگیو د

به    ردهبو صفات عناصر نام  هایژگیو  یقیتطب  ری و تفس  فیقصد دارد از خلال توص  گرید  ی( از سویمنابع نوشتار

از    یبا برخوردار  یفیپژوهش ک  نیا  ت،ی. در نهاابدیدست    هانییآنها از منظر اسطوره و آ  ییمعنا  ی هافهم دلالت

را به   یاز مطالعة نمونة مورد  گرید  یو خوانش  دی جد  جیمستند، نتا   یهابر گزاره  هیتلاش دارد با تک  ی درون  اعتبار

 قضاوت مخاطبان بگذارد. 

 

 پیشینه پژوهش 
اند.  های متعددی با رویکردهای گوناگون به بررسی و تحلیل داستان گاو پرداخته دهد پژوهشوجوها نشان میجست 

شناختی و فرهنگی اشاره کرد که این اثر را بازتابی از شرایط های جامعهتوان به تحلیل این رویکردها می  ازجمله

دهة   فرهنگی  و  می  1۳۴۰اجتماعی  تحلیلایران  روانی  شناختروانهای  دانند.  فروپاشی  و  هویت  بحران  نیز  ی 

کرده بررسی  را  اصلی  مقابل، شخصیت  در  و  انسانتحلیل  اند  مباحثی همچون مسخهای  به  از شناختی    شدگی، 

 عنوانبه اند. همچنین، بررسی میزان اقتباس فیلم گاو از متن قصة ساعدی  خودبیگانگی و عرفان شرقی پرداخته 

ها و نقدهای در  های دیگر بوده است. در میان پژوهشفیلم و ادبیات، موضوع برخی پژوهش  ةرابط  ة تحلیلی دربار

شناختی،  سی و اسطورهنمادشنا  پژوهشی و یک نقد فیلم به رویکرد این پژوهش، یعنی تحلیل  ، دو مقالةدسترس

شناختی درام گاو اثر غلامحسین ساعدی، با تکیه بر جایگاه  اسطوره   مقالة نخست با عنوان »تحلیلتر هستند:  نزدیک

های دینی و  مایه( است. این مقاله به بررسی درون 1۳۹۹»طاهری« )« نوشتة  الگویی گاو در اساطیر ایرانیکهن

الگوی گاو و تفسیر معنای نمادین آن بر اساس روایت  پردازد و بیشتر بر تحلیل کهناساطیری فیلمنامة گاو می

ای در ردپای گاو اسطوره مقالة دوم با عنوان »گاو یکتا آفریده در اساطیر زرتشتی و داستان آفرینش تمرکز دارد.  

های  این پژوهش با بررسی فیلم  ( است.1۴۰1)  «صراف  و   توسرکانی»« نوشتة  محور سینمای ایران: نمونه نقد اسطوره 

محور نتیجه  نقد اسطوره  بر اساس   «مسعود کیمیایی»»گاو« ساخته داریوش مهرجویی و »قیصر« به کارگردانی  

های امروزی از اسطورة گاوکشی هستند؛ نخستین اثر به نسخة ایرانی )اسطورة گیرد که هر دو فیلم بازآفرینیمی

نویسندگان بر این باورند که روایت داستان تر است.  رومی )میترائیسم اروپایی( نزدیک  زرتشتی( و دومی به نسخة

  ، داستان  یتنها در خط اصل نه  دارد که  یزرتشت  -یرانی در سنت ا  ینشبه داستان آغاز آفر  شباهت چشمگیری  گاو 

نرگس  »است. آخرین بررسی، نوشتاری کوتاه از    دهی آفر  کتایگاو    ةاسطوربه    شبیه  یزن  یعناصر فرع   یاریبلکه در بس

پردازد.  ای فیلم گاو میاسطوره   نقدبه« است که  انسان بودنبهتر از    گاو بودنتا( با عنوان »نقد فیلم گاو؛  )بی  «قنواتی

با اشراف »ساعدی و مهرجویی  گیرد که  نتیجه میها  معنای نمادین برخی عناصر و شخصیتنویسنده با ارجاع به

تا    اندبهره گرفته ها  ممکن از این نمادها و آیین  ترین شکلبه ساده  ، های مردمو اندیشه  ها اساطیر، باور  بهکامل  

توان گفت در  ی میطورکلبه «.توانیم تعبیری از نماد گاو و زندگی باشیمیک از ما می هر  ،در حقیقت یادآور شوند

گاو    ژهیوبهای،  فیلم و محوریت گاو، بیشترین تأکید بر مفهوم گاو اسطوره  عنوانبهشده، با توجه    های یاد پژوهش

ای و ارتباط آن با آفرینش و تجدید حیات بوده است. اگرچه در این مطالعات به معانی نمادین و اسطوره   ده یآفر  کتای

یار جزئی و گذرا بوده و  ها در مقایسه با محور اصلی گاو، بس، اما این تحلیلشده  اشارهها  برخی عناصر و شخصیت 

بر این اساس، شاید بتوان گفت پژوهش حاضر از دو جنبه    .اندغلب بدون ارتباط درونی میان عناصر مطرح شدها

های  خواهی به تحلیل عناصر و شخصیت تازگی دارد: نخست، تاکنون تحقیقی از منظر اسطورة آب و آیین باران 

https://elmnet.ir/doc/2339795-96177
https://elmnet.ir/doc/2339795-96177
https://elmnet.ir/doc/2339795-96177
https://elmnet.ir/doc/2339795-96177
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مشدحسن -فیلم   و  گاو  صرفاً  اسطوره   -نه  و  نمادین  معانی  پژوهش،  این  دوم،  و  است  و نپرداخته  عناصر  ای 

 کند.  ی میبررساصلی فیلم  مایة  پیوند و بر اساس بنمجزا و مستقل، بلکه در بستری هم  صورتبهها را نه  شخصیت 

 

 مبانی نظری 
هزاران سال بر  نظران، فرهنگ ایران همواره تحت تأثیر خشکی سرزمینش بوده است که در طول  ه باور صاحبب

ها )کشتن  ترین مسئلة این سرزمین بوده است. تمام انواع قربانیشده و همواره »آب« و »برکت« مهم  آن مسلط

ها،  اسطوره   تنهانهی مرتبط است. بنابراین،  بخشبرکتی با مسئلة  نحوبهها همه  توتم، انسان، خدای نباتی( و آیین

نیروهای شر که برکت را از بین   نابود کردنها و  زمین  بارور کردنها نیز یک هستة مرکزی برکت دارند؛ بلکه آیین

،  26۳-261،  1۳77های مجدد است )بهار،  مجدد خدا، باران  دای میرندة جهان، خشکسالی و حیاتبرند. خمی

و   خشکسالی و مواجهة انسان با آن وجود داردهای ایران، همواره تقابل  (. در اساطیر و افسانه۳1۳-۳۰6و    271

بینی مذهبی و آیینی  جهان  انگاریتوان دوگانهخواهی تا حدی است که میتأثیر این مسئله و تمنای آب و باران 

در این اندیشه امور خیر  ایرانیان باستان که مبتنی بر دو اصل متقابل خیر و شر بوده را نیز متأثر از آن دانست؛  

تقابل  (.  ۳2،  1۳26دادند و امور شر همچون خشکی را به اهریمنان )معین،  مانند باران را به خدایان نسبت می

ناپذیری نیک و بد در اندیشة باستان خدای باروری صورت دیگری از آشتی   اساطیری اژدهای خشکسالی و پهلوان/

مقابلة دو بُن قدیمِ خیر و شر در حماسة ملی ایران  (.  ۴۰،  1۳۹1و باور دینی و آیینی عصر حماسی است )بیضایی،  

های »ایرانی  تقابل دو گروه نژادی متخاصم تظاهر پیدا کرده که از آن دو در روایات حماسی اوستا با نام  صورتبه

رسد این  نظر میبه.  (۹۹،  1۴۰2)سرکاراتی،است    شده  ادو اَنیرانی« و در شاهنامه با عناوین »ایرانی و تورانی« ی

عنوان یکی از آثار موج نوی سینمای ایران، چنان در فرهنگ ایرانیان نفوذ یافته که حتی در فیلم گاو، بهمفهوم آن

بَیَلیابی ردقابلنیز   منتقد -  «ژرار لانگلوا»ها )دیگری(. گواه این ادعا، مصاحبة  ها )خودی( و بلوریی است؛ تقابل 

کند بحث معیشتی گاو و اهمیت آن برای  داریوش مهرجویی است که در آن تأکید میبا    1۳51در سال    -فرانسوی

مهم  تغذیه، اما  است،  داستان  قسم  احساس  یک  قلمرو  است؛  مدنظر  متضاد  قلمرو  دو  تقابل  نمایش  آن،  از  تر 

که حضورشان با همة ناپیدایی، منشأ اضطراب دهکده است )آرشیو ملی    ها(نشینان و قلمرو بیگانگان )بلوریده

گیری طور که تقابل آب و خشکی منجر به شکلگیرد: همانس فرضیة دیگری شکل می(. بر این اسا1۴۰۰ایران،  

غیر ایرانی انجامید،    بینی مبتنی بر دوالیسم شد و در گذار از اسطوره به حماسه، به تقابل نیروهای ایرانی/جهان

نمایش تقابل دو قلمرو متضاد بَیَلی و بلوری، از عناصر نمادین    فیلم گاو نیز در روندی معکوس، برای  رسدنظر میبه

ای عناصر و  های معنایی و اسطورهای مرتبط با تقابل آب و خشکی بهره گرفته است. در ادامه دلالتو اسطوره

 شود. خواهی تحلیل میآب و بارانهای فیلم »گاو« با تأثیرپذیری از مسئلة شخصیت 

 

 ی خشکسال ینماد اژدها یسه بلور
ای از رخداد حوادث شوم  ها را نشانهنام بلور واهمه دارند و دیدن آناهالی روستای بَیَل از مردم روستای دیگری به

دیده    تای همیشگی«»سه با عنوان    نفرهسهگروهی    صورتبههای مختلف،  ها در فیلم، در صحنه دانند. بلوریمی

شوند  وشوی گاو مشدحسن در چشمه، سه بلوری با چاقویی بر کمر، در بالای تپه دیده می. هنگام شست1شوند:  می

روز   آن  فردای  میو  مشدحسن  آن2میرد.  گاو  از  پس  می  که.  مشدحسن  به  او  اهالی  و  شده  گم  گاوش  گویند 

ها بیایند و گاو من را بدزدند. همان شب، گوید امشب قرار است بلوریرود و میخانه می  بامپشتپذیرد، به  نمی
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. هنگام بردن مشدحسن ۳آیند.  مشدحسن می  دزدیدن گاو به طویلة خانة  قصدبههایی در دست  سه بلوری با داس

شود.  به مرگ مشدحسن منجر می تینها درشوند که به شهر، سه بلوری با چاقویی بر کمر در دو صحنه دیده می

ویژه پس از  مشدحسن و نیز داس )به  گاو/  شدن  یقربان   های پیش از مردن/در این میان، وجود چاقو در صحنه

ی در فرهنگ مهری )توسط ایزد  خواهبرکتتواند یادآور آیین قربانی گاو و  و می تأمل است  قابلگاو(،    شدن  یقربان

گاو، چاقو یا خنجری   مهر( و دگردیسی آن در فرهنگ زرتشتی )توسط اهریمن( باشد. ایزد مهر در هنگام قربانی

و    کند که از خون گاو پدید آمده است )عسگری ، با داس محصولی را درو و حمل میآن  از   پسدر دست دارد و  

کنند.  را تداعی می  حماسه(  ای )ضحاک دهاک اسطوره رسد اژیمینظر  های سه بلوری به(. ویژگی1۳۹۹،  همکاران

است؛ چنانکه ترکیب دهاک با سه سر، سه پوزه و شش چشم  یادآور توصیف اژی   هاآنخصوصیات ظاهری  نخست،  

 بودن  یگریدویژگی اساسی دیگر، بیگانه و در حکم سه سر، سه پوزه و شش چشم است.   همان در کنار  آننفرة  سه 

عنوان اژدهای خشکسالی و ویرانی )نیروی  دهاک، بهطور که اژیجویی نیز بر آن تأکید داشت. همانهاست که مهرآن 

گیرد و در ادبیات حماسی، با دگردیسی در قالب شخصیت ضحاک،  خیر( قرار میشر( در برابر آب و آبادانی )نیروی  

هایی هستند که حضوری بیگانه  1هاشود، در فیلم نیز بلوری عنوان پادشاهی غیر ایرانی، بیگانه و ستمگر معرفی میبه

خواهد  عنوان فرزند اهریمن است که میدهاک، بهضحاک یا اژیهای  ویژگیگری از  میل به تخریباهریمنی دارند.  

رسانی  (. این آسیب 2۴۹،  1۳77و پورداود،    ۸۳  -  ۸2،  1۳۸1از بین ببرد )هینلز،  مردم و هر آنچه روی زمین است را  

ی ندارند«،  حساب   و   درستکه دین و ایمان    ها آنبینیم: »ها نیز میها از بلوریرا در توصیفات بیلی  بودن  یمنیاهرو  

خواهند بیان گاو  ی کردند میکیبهدستها  کنند«، »امشب بلوریدزدن وگرنه حروم می»اگه دستشون برسه می

رود ردپای اسطورة ، گمان میت ینها  در ببرندها«.  می  سر تو ،  دزدنتآیند میها بفهمند میمنو بدزدند«، »اگر بلوری

اژدهاکشی )داستان ضحاک و قیام علیه او به سرکردگی فریدون و کاوه در حماسه( را در فیلم گاو و در صحنة 

ها هراس داشتند و  ، از بلوری نیا از شیپ وجو کرد. اهالی روستا که تا  ها بتوان جست قیام اهالی روستا علیه بلوری 

پیشتازی پسر مشدصفر  آن های  یارای مقابله با آسیب از روستای خود بیرون   هاآن ان را نداشتند، در شبی با  را 

رود و کسی است که کلنگ  ها میکه پسر مشدصفر جلوتر از اهالی به تعقیب بلوریآن  توجه  قابلرانند. نکتة  می

 وان ابزاری آهنگریعندست هستند. پسر مشدصفر با کلنگ، بهبیشتر اهالی چوب به  که  یحال  دردست دارد،  به

به را  ما  اساسگیرد.  کنندگان علیه ضحاک قرار میاندازد که در صدر قیامآهنگر می  ة یاد کاوشده،  پژوهش    بر 

ا  اسطورة(  ۸۰،  1۴۰1)  «حسینی» با  از تحول اسطورة نبرد  . است  در عصر آهن  دهاى خشکسالىژکاوه، روایتى 

ای باشد؛ حماسه   2قیام علیه ضحاکاژدهاکشی و حماسة    تواند یادآور اسطورةها میها علیه بلوریبنابراین، قیام بَیَلی

شوند و در شکل  مثابة دیگری، بیگانه و ستمگر شناخته میها در وجه حماسی، همچون ضحاک بهکه در آن بلوری

 ای، دلالت بر اژدهای خشکسالی دارند.  اسطوره 

 

 خواهی و مراسم باران  موسرخه
  -گذارند سرش میکودکان سربه  ژه یوبهعقل است و اهالی روستا،  که فردی کم-  مو سرخهدر سکانس آغازین فیلم،  

اند و پسر مشدصفر صورت او را با دوده  ها دورش را گرفتهو بچه  شده   بستهشود. او به درخت کنار حوض  دیده می

بندد.  یی نیز به گردن و پایش میهایقوطو    زنگولهگذارد و  کند. کلاهی با زنگوله و سنجاق بر سرش میسیاه می

اهالی با نگاهی مغموم  عنوان دستمال جیب کت )پوشت( قرار داده است.  گندم بهای خوشة در جیب کتش دسته 

خواهی،  های بارانیاد مراسم و آیینهایش، مخاطب آشنا را به ها و نشانهاند. این صحنه با همة ویژگیبه نظاره نشسته 
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که بستن   ایآورند و زنگولهمضحک درمی  صورتبهگردی، فردی را  کوسهاندازد. در آیین  گردی میکوسه   ازجمله

افتد،  آویزند و سپس در کوچه راه میشود، به گردنش میآن یک ویژگی مهم برای شخص کوسه محسوب می

(.  ۸۳،  1۳۸۰میرشکرایی،    ؛1۳۹5ریزند )ذوالفقاری،  روند و مردم نیز به رویش آب میدنبالش میکودکان نیز به

نماد مرگ  صورت کوسه را  کردن اه یسخورد. در این مراسم، نیز چنین اتفاقاتی رقم می موسرخهکه در مورد  چنان

ی، این  طورکلبه(.  265-26۴،  1۳77دانند )بهار،  و دلیل بازگشت از جهان مردگان برای آوردن باران و برکت می

های  خواهی و رسمخواهی است و با دیگر مراسم بارانمراسم آیینی در پیوند با برکت، درخواست فراوانی و باران

هایی  در صحنة بعد، کودکان با مشعل(.  ۹5-۹۴،  ۸۳،  1۳۸۰مربوط به عروسک باران آمیخته است )میرشکرایی،  

یکی از    طرفبهبا وحشت    موسرخهترسانند.  گیرند و او را میمی  موسرخهدوند و دو مشعل جلوی  در کوچه می

 موسرخه آید.  کند. در همین حال، پسر جوانی با عروسک یا مترسکی ناگهان جلوی رویش درمیها فرار میکوچه 

زند  افتد. پسر مشدصفر با چوب بلندی او را در حوض میداخل حوض میبه  بارهکیبهرود و  می  عقب عقباز ترس  

  .«ها آب بپاشید بهش... بچه  ها بزنیدشبچه » گوید:  شود که میپاشند. صدایی شنیده میها رویش آب میو بچه

ها  شود. عناصر این صحنه، ازجمله نقش بچهاو جلوگیری می  زدنکتکبا وساطت کدخدا، از ادامة آزار و    تینها  در

 پاشیدن و همچنین وساطت )ضمانت(  داخل آب، آببه  هل دادن،  کتک زدن،  دنبال کردنعنوان بازیگران اصلی،  به

که در شرح مراسم طلب باران در اسفرجان اصفهان، شود. چنانخواهی نیز دیده میرانهای باکردن، در اغلب آیین

گلین در برازجان، ممسنی فارس،    کرمانشاه، چهارمحال و بختیاری،  کوسه کوسهمراسم  نطنز کاشان، زرند کرمان،  

،  1۴۰2آباد سروستان، ایل باصری و میمند فارس نیز آمده است )خلعتبری لیماکی،  چاه انجیر سروستان، سیف

، عروسک یا مترسک هنگام شب(. در پایان این سکانس و  1۳5۸باشگوز،    ؛65-6۹،  ۴۸،  ۳5،  ۳۰،  27،  2۴،  12  -1۰

هایی  آن، ازجمله مشخصه   آتش زدننهایت،    سوخته شده در کنار حوض آویزان است. مترسک یا عروسک و در 

خواهی که در مناطق گوناگون  ویژه عروسک باران وجود دارد. عروسک بارانواهی، بهخهای باراناست که در آیین

  گاهی   که  است   آب  الهة   از »آناهیتا«  شود، »نمادیهای متفاوتی شناخته میبسته به بستر قومی و فرهنگی، با نام

عنوان  پاشیدن نیز به  آب  .سپارند«می  آب   به  را  عروسک  خاکستر  و   زده   آتش  را  آن  محل   اهالی   نمایش،   در خاتمة

مردم   همة  و  است  مطرح  مراسم  این  در  مهم  هستند   و  زنان  خصوصبهعنصری  دارا  را  اصلی  نقش  کودکان 

(. اهمیت حضور زنان و کودکان در این مراسم، تأکید مضاعفی بر ارتباط  1۳۹7زاده،  نشاطی  ،1۳۹5)ذوالفقاری،  

ی است. در آخرین ابی ردقابلشده    های یاد ها و عناصر نیز در صحنهآناهیتا دارد که این ویژگی  بانو  زد یاآنان با  

پوش که ارتباطش با آب در ادامه بررسی خواهد شد( بلند  خانم )یکی از دو پیرزن سیاهصحنة این سکانس، ننه

خشکی  دور کردنای از تواند نشانهها میرود. این تعقیب و گریز و زدن سمت موسرخه میشود و با عصایش بهمی

که در آن    خرابه  ایآسها، از  شود، در یکی از آنهای دیگری نیز دیده میدر سکانس  موسرخهبرکتی باشد.  و بی

ضرب   که  یحال   درگریزد و با قوطی حلبی  مشدحسن برساند، میخبر مرگ گاو را به    بود تا مبادا  شده ی  زندان

دوند. این صحنه یادآور اسطورة مرگ و رستاخیز )مرگ  دنبال او میافتد و کودکان بهها راه میگرفته، در کوچه

رفتن در آتش    صورت شهادت، گاه فرواسطوره گاه به  ینشتن قهرمان ایش دوباره آن( است. »کروگیاهی و    ةسالان

همه نماد پنهان شدن دانه در زمین است و بازگشت   هاینا  فروافتادن است.  تاریک  به زندان و چاه   یاشدن    تبعید  یا

و   دنییباز رویا از تبعید و زندان و چاه خارج شدن، نماد رستاخیز  یااز آتش برون آمدن،  ،یرینز جهان قهرمان از

کوزة آبی شکسته   موسرخهای دیگر،  (. همچنین در صحنه 1۳۸۸،  و طالبیان  ی)جعفر  «است  ی مجدد گیاه  یبارور
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رسد  نظر میشود که بهها و تعقیب توسط کودکان تکرار میرا به پایش بسته و بار دیگر همان صحنة گذر از کوچه 

 ست. هاآنهای معنایی اشاره و دلالت های موردهایی از آییننشانه

 

 ی خواهبرکت و باران یهان یی در آ یقربان گاو )مشدحسن( نماد 
شود،  ا از این گاو تأمین میمشدحسن صاحب تنها گاو )ماده( روستا است و به آن دلبستگی زیادی دارد. شیر روست

شوند. گاو مشدحسن هایی در دست برای گرفتن شیر نشان داده میان با کاسهزنهایی از فیلم،  که در صحنه چنان

  ةعنوان تولیدکننداش دارد. گاو ماده بهباروری   ةآن، تأکیدی مضاعف بر جنب  آبستن بودننماد برکت روستاست و  

که آریاییان اهمیت زیادی داشته چنان( و برای  67۰،  1۳۸5بخش است )شوالیه و گربران،  شیر، نماد زمین روزی

شد )عناصری،  کردند و تنها از این گاوهای ماده برای قربانی در این معابد استفاده میآن را وقف معبد ناهید می

طور مستقیم (. از سوی دیگر، آب در رابطة میان مشدحسن و گاوش بسیار مهم است و در سراسر فیلم یا به1۳۴۸

گردد که افزون بر نماد باروری، یادآور آناهیتا،  شود یا بر عناصر مرتبط با آن همچون ماه تأکید میبه آن اشاره می

ورزی مشدحسن با  وشوی گاو در چشمه و عشقهایی چون شست خواهی است. برای نمونه، صحنه الهة آب و باران 

  یوونیشده نباشم ح  خراب  ینروز من تو ا  یه»اگه  به گاو مانند »به گاو آب دادی؟«،    آب دادن  ةوگوها دربارگفت  او،

، »وقتی رفتم براش آب ببرم دیدم دراز به دراز افتاده و یک عالمه خون از دهنش  ؟«یاد جونش در ب  یاز تشنگ  ید با

خواهی برات بیارم و او  گوید چیزی نمیمی  (داندمی)خود را گاو رفته«، یا وقتی اسلام به مشدحسن که گاو شده 

شود: »وقتی  زند: آآآآب. همچنین، اشاره به ارتباط گاو با ماه نیز در این دیالوگ معروف فیلم مشخص میفریاد می

آید«. در فیلم،  اش بشه، ماه هم درمیگاو من تشنه   هر وقتبرم. اگر ماه درنیامد چی؟  ماه دراومد براش آب می

گوید: »در این ده یک گاو که بیشتر گاو مشدحسن در روستا با ارجاع به این دیالوگ کدخدا که می  بودن  هیگان

ش  و اسطورة آفرین  ده یآفر  کتا شناسی گاو ینیست« همراه با تأکید بر عنصر آب و ارتباط آن با ماه، در حوزة اسطوره 

یادآور می را  پژوهششود. چنانایرانی  بر آن  که  نیز  پیشین  و توسرکانی و    1۳۹۹دارند )طاهری،    نظراتفاق های 

وسیلة اهورامزدا، اهریمن به دام و  جهان به  شدن  ده یآفردر تفکرات زرتشتی، پس از    طور کههمان(.  1۴۰2صراف،  

(، در  2۴6و   2۴5، 1۴۰2)سرکاراتی، و مرد نخستین  ده یآفر کتا گاو ی ازجملهکند؛ های اهورایی حمله میآفرینش

مرگ  شوند.  اهالی روستا( می  زعم بهها  ی قربانی قوای اهریمنی )بلوری نوع بهفیلم نیز، هم گاو و هم مشدحسن  

  گاو در اسطورة آفرینش دارد.   شدن  یقربان خون از گلویش، شباهت زیادی به    شدن  یجارناگهانی گاو مشدحسن و  

  یزهپاک  کاملاًنطفه    ین ا  کهیهنگام  رود و یاش به ماه منطفهیمن،  اهر  دستبهگاو    کشته شدن در آن اسطورة، پس از  

  (.۴6،  1۳۹5فرنبغ دادگی،  )آیند می  ید پداز آن    یواناتح  فراوانی از یهاونهبه سبب سرشت گیاهی گاو، گ  شودمی

  ی قربان (. درواقع،  1۳۹1)قائمی،    است یهقابل توج  ترسالی و مسئلة آببا    یبا توجه به تقابل خشکسالاین موضوع  

های دور وجود داشته که خود نیازمند  یا ریختن خون گاو برای بهتر شدن یا فراوانی محصول، از گذشته  کردن

  ی قربان خواهی،  های باران(. گفتنی است که در برخی آیین2۹۴، 1۳۹۴ارتباط با آسمان و آب بوده است )خزاعی، 

رفتن   باران کردستان، مصلی خواهی در کرمان، بوکهباران ازجملهشود؛ گاو بخش اصلی مراسم محسوب می کردن

( یا مراسم  56و    55  ،۳۴،  25،  1۴۰2خوانی و قربانی گاو در روستاهای اهر آذربایجان )خلعتبری لیماکی،  و نوحه 

ی. »باستانی پاریزی« معتقد است نسبت و وابستگی میان آناهیتا و  علچشمه ی مناطقی چون اسفنجان و  گاو نذر

ها و معابد منتسب به او شده است. علاقة آناهیتا به  گاوکُشی و قربانی گاو در زیارتگاه  هایگاو، موجب بروز رسم

کنند تا شاید باران ببارد. درواقع با این عمل خدای باران را گاو باعث شده مردم هنگام خشکسالی، گاوی قربانی  
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(. در اینجا توجه به این نکته ضروری است که ۳66،  ۳۳1 2۴7و    2۴6،  1۳۸۰آورند )باستانی پاریزی،خشم میبه

ی )نیروی شر(  ( توسط قوای اهریمندهیآفر  کتاگاو )گاو ی  شدن  یقربانرسد فیلم گاو به تفسیر زرتشتی از  نظر میبه

تر است تا تفسیری مهری که در آن خود ایزد مهر )نیروی خیر( اقدام به قربانی کردن گاو )گاو نخستین(  نزدیک

خواهی در فرهنگ عامه قرابت بیشتری با  کردن و نذر گاو برای باران   رود مراسم قربانیکند. بنابراین، گمان میمی

شدن گاو، برکت و   /کردن  یقرباناهمیت آن است که در هر دو، ماحصل  حائزنکتة  حال نیا باتفسیر مهری دارد. 

فرهنگ  در    ین«چون »گاو نخستهم  یفرهنگ زرتشتدر    «دهی آفر  کتای  »گاو  بیترت   نیبدآوری است.  ری و بارانبارو

در فیلم، بعد از مرگ گاو با پیشنهاد    (.1۳۹1کند )قائمی،  یم  ینجهان تضم  یرا برا  ی با مرگ خود زندگ  ی،مهر

چاه انداخته تواند یادآور به  کنند که این اقدام نیز میحیاط خانة مشدحسن دفن می  گاوچاهِ اسلام، جسد آن را در  

معرف جهان مردگان، زیرزمین و خشکسالی و برآمدن از   چاه رفتنسیاوش و همچنین یوسف باشد. درون    شدن

یِ اسطورة گاو  س(. برخی پژوهشگران، سیاوش شاهنامه را صورت حما26۹،  1۳77چاه، حیات مجدد است )بهار،  

ارتباط با ماه و  روید و هر دو  عنوان یک ایزد نباتی، گیاه میکه از خون سیاوش نیز بهدانند؛ چنانمی  ده ی آفر  کتای

م سوگ (. همچنین در فیلم، پس از دفن گاو در چاه، برایش مراس1۳۹۹، و همکاران پورآوری دارند )آقابیگیباران

های فیلم،  خواهی مرتبط است. به استناد صحنههای برکت و بارانسیاوش که با آیین  شود؛ همانند سوگبرگزار می

  گاوگونهکند و او رفتارهایی  حلول می  -که عاشقانه دوستش داشت-روان آن گویی در مشدحسن    پس از مرگ گاو،

کند که از  « تعبیر میدوست داشته شدهو    دوست دارندهدهد. مهرجویی این وضعیت را »اتحاد  از خود بروز می

بی  ام این حالت را در یک فضای مذهاست: »کوشیده  شده  گرفتهاتحاد بین عاقل و معقول در تصوف اسلامی الهام  

»پدیدار اتحاد« نمایش داده شد« )آرشیو  بیترت ن یبد، مجسم سازم.  فروافتادهای از روشنی که از آسمان با نشانه

(. با تکیه بر این تفسیر، شاید بتوان گفت »گاو مشدحسن« و »مشدحسن گاو« درواقع یکی  1۴۰۰ملی ایران،  

گوید:  کند و میمهرجویی، مشدحسن که از درون فروریخته رو به روزن بالای طویله می  نظر  موردهستند. در صحنة  

خوان منو بندازن تو چاه و سر منو ببرن. مشدحسن به داد گاوت برس«. ها ریختن اینجا. می»مشدحسن! بلوری 

افتاد...    راست  دست  بر  درگذشت،   ده یآفر  کتای  گاو  با هرمزد است: »چون  ۳وگو یادآور مکالمة گئوش اوروَناین گفت

 سالاریِ  کرد که تو  گله  هرمزد  به  ...  ایستاد  گاو  پیش   آمد،  بیرون  گاو  تن  از  است،  دهیآفر  کتای  گاو  روان  گوشورون که

(.  5۳،  1۳۹5  ، ی )فرنبغ دادگشد«    آزرده  آب  و  خشک  گیاه   ، درافتاد  لرزه  را  زمین  بِهِشتیک که  که   به  را  آفریدگان

تواند دلالت  ها، میسربریدن او و انداختن در چاه و انتساب آن به بلوری   تأکید بر کُشتن گاو،این دیالوگ فیلم با  

گاو، در مکالمة روان گاو با    کشته شدنگونه که پس از یورش اهریمن و  برکتی داشته باشد؛ همانشکی و بیبر خ

در پایان فیلم، این اتحادِ گاو و مشدحسن باعث    شود.گیاه تأکید می  خشک شدنآب و    آزرده شدنهرمزد نیز بر  

، عباس و کدخدا قصد دارند  مشداسلامهای پایانی،  شود هر دو به سرنوشت یکسانی دچار شوند. در سکانسمی

گریزد و از شوند. مشدحسن از دست آنان میمشدحسن را برای درمان به شهر ببرند، اما با تقلای او مواجه می

دست ایزد مهر است. »در داستان گاو به  شدن  یقربانمیرد. این صحنه یادآور  می  و  شده  پرتاببالای تپه به پایین  

برد تا برکت  آورد و سر میچنگ میرود و او را بهدنبال گاو میکند، مهر بهمهرپرستی، گاو از دست مهر فرار می

های کردستان نیز وجود دارد و در یزد هم هر ساله در جشن مهرگان،  حاصل شود. چنین رسمی در دین یزیدی

(. در  ۳۰2،  1۳77کردند تا کشته شود که همان ماجرای مهر است« )بهار،  ای را از بلندی به زمین پرت میگوساله

های مختلفی برای طلب سکانس پایانی، شاهد بارش فراوان باران هستیم که گویی از آغاز فیلم تا این لحظه، آیین

گونه که حاصل شود. شاید بتوان گفت همانامل میمشدحسن، این چرخه ک  شدن  یقربانبود و با    برگزارشدهآن  
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  ی قرباناو نیز چرخة  مرگ تیدرنهاگاو مشدحسن و  شدن یقربان و باران است،  آیین گاوکشی و قربانی گاو، برکت

 بارد. کند و سرانجام، باران بر روستا فرو میرا کامل می

 

   یخواهباران  یهان یی خانم و ننه فاطمه نماد زنان مرتبط با آب و آننه
«  خانمننه ها »داستان و فیلمنامه، نام آن  بر اساسشوند که  های مختلف فیلم دیده میپوش در صحنه دو پیرزن سیاه

 ازجملهجمعی را بر عهده دارند؛    ها و مراسمبرگزاری آیین « است. این دو بیش از سایر زنان، وظیفة  فاطمهننهو »

ای که با عنصر »آب« پیوندی نمادین دارد. در صحنه  ژهیوبهمراسم بلاگردانی، سوگواری و عروسی که حضورشان 

دهد و بر سرش آب الله به او آب میبا گفتن بسم  خانمننهکند،  زن مشدحسن در مرگ گاو شیون و زاری می

... خدا خودش رحم کنه« بر سر جمعیت آب   شده  نازلبا گفتن »بلا    خانمننهپاشد. در صحنة تدفین گاو نیز  می

با همراهی دیگر زنان نقش اصلی را بر عهده دارند.    فاطمهننهو    خانم ننهپاشد. در برگزاری مراسم سوگ گاو،  می

ها اختصاص دارد. در حیاط خانة دست آن انداختن کاروان عزاداری به  راهبهای به انتخاب علم برای مراسم و  صحنه 

پاشد.  بر سر اهالی گریان آب می  خانمننهشود،  خوانی برگزار میمشدحسن هم که مراسم عزاداری برای گاو و روضه

همراه دیگر زنان برای انجام مراسم    فاطمهننهو    خانمننهآیند،  ها به طویلة مشدحسن میفردای شبی که بلوری

آن است   توجه  قابلپاشند. نکتة  روند و بر سر او و دیگران آب میی مشدحسن به طویله میشفا خواهدعاخوانی و  

پاشد. در صحنة دیگران آب می  سر  بر   دستبا    خانم ننهای گندم در دست دارد و  در این صحنه دسته   فاطمهننهکه  

یکی بر سر قبرها    شوند که یکیقبرستان نیز که زنان حضوری پررنگ دارند، بار دیگر این دو در کنار هم دیده می

فاطمه از پشت  خانم و ننهبرند، ننهای که مشدحسن را برای درمان به شهر میشوند. همچنین در صحنهحاضر می

سازی مقدمات مراسم عروسی خواهر عباس نقش اصلی را در آماده  خانمننه  نیز  تینها  درشوند.  دیده می  پنجره

ی،  طورکلبه  کند. فاطمه او را همراهی مینقش محوری دارد و ننه  خانم ننه  ها،ینینشهمکند. در تمام این  ایفا می

ارتباط با آب  ی و همراهی هردو با یکدیگر،  نی نشهم، همچون  مؤنث بودندر کنار    فاطمهننهو    خانمننههای  ویژگی

ان را با دو  آنها، برگزاری مراسم سوگ برای گاو و تدارک مراسم عروسی، همگی ارتباط  ( و گریستنپاشیدن)آب

که در عالم مادی،  شود. چناناطیر ایرانی یادآور میدر پیوندشان با آناهیتا را در اس  ژهیوبهامشاسپند خرداد و امرداد،  

تواند  خانم و عصایش میرو، ننه این  (. از۹5،  1۳77پرستاری آب با خرداد و نگهبانی گیاه با امرداد است )پورداود،  

است و    خانمننههای مختلف پشتیبان  که در صحنه   فاطمهننهنمادی از ارتباط با آب و امشاسپند خرداد باشد و  

های مکرر این دو نیز  پاشیدنانسته شود. همچنین، آبدارد، نمایانگر امشاسپند امرداد ددست  ای گندم در  دسته 

که این باور وجود دارد که اگر عملی را از طبیعت خواهی ارتباط داشته باشد؛ چناننی با آب و بارانوع بهتواند  می

هم پاشیدن  شود. این آب بهانتظار دارید، اگر خودتان آن را انجام دهید، طبیعت به انجام آن برانگیخته و تشویق می

های  ها و ناراحتیپوشی، عزاداری(. علاوه بر این، سیاه27۸،  1۳77درواقع یک نوع جادو برای آمدن باران است )بهار،  

همراه در برگزاری مراسم سوگ برای گاو به  هاآننقش محوری    ژهیوبههای مختلف،  در موقعیتفاطمه  ننهو    خانمننه

ها در  آوری است. بارانای داشته باشد. عزاداری و گریستن نماد بارانسطورهتواند معنایی نمادین و ازنان دیگر، می

های  آیین   ة(. بسیاری از پژوهشگران، ریش272،  1۳77کنند )بهار،  پی جادوی گریستن انسان شروع به بارش می

ها در  میرد عزاداری می  کهیوقتدهند. از  عنوان ایزد نباتی پیوند میهای سوگ سیاوش بهسوگ در ایران را به آیین

های خود کردند. این باور وجود داشته که زنان با گریهپیشاپیش همه باید عزاداری می هازن شود و  شهر شروع می

و    266،  1۳77آوردند تا الهة آب دوباره اشک ریختنش، یعنی باران را آغاز کند )بهار،  وجود میجادوی آب را به
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و دیگر زنان است   فاطمهننهو    خانمننه(. در فیلم گاو نیز نقش اصلی در برگزاری مراسم سوگ گاو، بر عهده  2۹1

 ی مرتبط دانست.خواهبرکتهای آب، باران و توان آن را با آیینکه می

 

 اتیح  دیو تجد  یخواهازدواج خواهر عباس نماد باران 
دو اختصاص دارد. در    آنهایی از فیلم به ارتباط  یکدیگرند و صحنه   ةدر فیلم گاو، خواهر عباس و اسماعیل دلباخت

شود. تأکید فیلم بر گندم  گندم دیده می  پاک کردنیا    کنار حوض  هادر حال شستن ظرف  خواهر عباسچند نما،  

آمده توسط انسان. گندم    دستاست که نماد رویش و زراعت است و اولین محصول به   توجه  قابلاز این منظر  

نمینمی و  )آقاییبالد  نزولات جوی  بارش  با  جز  فیلم،  ۳۳،  1۳۹۴راد،  روید  پایانی  دقیقة  در سه   آنکه   از  بعد(. 

پایین سقوط می کردن  آماده  مشغول    خانم ننهشود که  ای نشان داده میکند، صحنهمشدحسن از بالای تپه به 

ابتدای فیلم، پسر برای عروسی است. همانگونه که در  آماده    موسرخهمشدصفر    خواهر عباس  برای مراسمی  را 

خانم، عروس را  ننه  بارنیاگر بودند،  مالید و اهالی روستا نظارهمی  - نماد مرگ-کرد و به صورتش دوده سیاه  می

سیاه    ةتواند نمادی از حیات دوباره باشد و در تقابل با دودای که می؛ سرخیمالد یمبر صورتش سرخاب    آراید ومی

گونه که در ابتدای فیلم، کودکان  گر هستند، همانانم و عروس نظارهخقرار گیرد. در این صحنه نیز زنان کنار ننه

بعد، زنی همراه سه زن دیگر  گر بودند. در نمایپسر مشدصفر را دوره کرده بودند و اهالی روستا نظاره و موسرخه

شوند. با ورودشان،  عباس می  گذرند و سرانجام وارد حیاط خانة است. آنان از کوچه و گذرها می  زدن  رهیدادر حال  

که در آغاز فیلم پسر مشدصفر -  موسرخهپسر مشدصفر و    ازجملهکنند؛  همة اهالی روستا شادی خود را ابراز می

این بار شاد و خندان، دست در گردن یکدیگر    -های دیگر با تیر و کمانزد یا در صحنه را با چوب می  موسرخه

به باراندارند. موسیقی،  اجرای مراسم  اساسی در  و دف نقش  مانند دهل، سُرنا  خواهی دارند. در  ویژه سازهایی 

(.  ۳۰2،  1۳۹۴شود )خزاعی،  اسم با نواختن دف توسط زنان، شرایط پایکوبی و جشن فراهم میبسیاری از این مر

زدن و آواز خواندن است و اهالی روستا    ساز  در حال   مشداسلام زنان، در آغاز فیلم،    زدن  ره یداافزون بر صحنة  

  ة ی مانند آب و گندم در آواز او، با توجه به فرض  یاز عناصر  یریگبهرهدهند.  اش کرده و به صدایش گوش میدوره

مطابق فیلمنامه،  برخوردار است.    یاژهیو  تیدر داستان، از اهم  یخواهعناصر مرتبط با آب، برکت و باران  یریکارگبه

( که این امر با توجه به  ۹تا ،  دارند )ساعدی، بی آواز خواندنزدن و    تقاضای ساز   مشداسلام اهالی روستا همواره از  

از رسوم و آیین از اعمال بارانکه  است؛ چنان  تأمل قابلخواهی  های بارانبرخی  خواهی توسل به قلندران و  یکی 

  ی، توجه به صحنةطورکلبه (. 1۳۹۸قنواتی(، )  یجعفر) زدن و آواز خواندن بوده است برای ساز  اندرخواست از آن

شدن مقدمات  فراهم  با بارش باران و    که  آن پایانی  خواهی پیوند دارد و نیز صحنة  آغازین فیلم که با آیین باران

های فیلم از منظر مضمون آب و باران تأکید کند. افزون  صحنه  تواند بر پیوند میانراه است، میمراسم ازدواج هم

به این،  آیین بر  امتداد  در  که  ازدواج(  مراسم  برگزاری  و  باران  )بارش  گاو  فیلم  برای  پایان  این  نگارندگان،  نظر 

های مربوط به اسطورة ی با پایان آییننوعبهخواهی ابتدای فیلم و مراسم سوگ گاو در بخش میانی قرار دارد،  باران

شود  (. همچنین یادآور می71،  1۳77،  گرنیدنوهمخوانی دارد ) اژدهاکشی که با آغاز باران و ازدواج مقدس بوده،  

 (. 1۹۹، 1۳۹۴خواهانه بوده است )خزاعی، بارانهای دور عروسی و ازدواج حرکتی که در فرهنگ عامه، از گذشته
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 گیری نتیجه
ای هآب و خشکی در سرزمین ایران، همواره در طول تاریخ مقول  تر اشاره شد، تقابل دو عنصرپیش  همانطور که

ت و باور که ثنویشدت تحت تأثیر قرار داده؛ تا جاییبه بسیار مهم بوده و نگرش ایرانیان به مسائل پیرامون خود را 

بینی مردمان این سرزمین بدل شده است. همچنین، بازتاب این نگرش ترین اصل در جهانبه تقابل اضداد، به مهم

های کهن و معاصر مشهود است. ، آیین و حماسه، در روایتهای گوناگون فرهنگ ایرانی، اعم از اسطوره در جلوه

ای که با رجوع به دستاوردهای  گونه الگو در اندیشه و باور ایرانیان ریشه دوانده است؛ بهمایه به مثابة یک کهناین بن

بازجست.    - چه خودآگاه و چه ناخودآگاه-  را  الگوتوان ردپای این کهنی، میانفرهنگیِ برخاسته از اصالت و هویت ایر

های جدید این  روایتز  تواند یکی اغلامحسین ساعدی و داریوش مهرجویی، می  عنوان اثر مشترکفیلم گاو، به

است؛ اصل تقابل دو نیروی متضاد که در    گرفتهشکلبینی ایرانی  محسوب شود که بر پایة اصلی از جهانالگو  کهن

هوشمندی   نظر نگارندگان، بهیابد.  مایة اصلی نمود میعنوان بنها بهها و بلوریتقابل قلمرو بَیَلی  صورتبهاین فیلم  

اند؛  بهره گرفته  ای و آیینیاندرکاران فیلم در آن است که برای نمایش این مضمون اصلی، از عناصر اسطورهدست

، در فیلم  گریدعبارتبه  اند.تقابل اضداد را شکل داده  بینیخ تفکر ایرانیان، اساس جهانعناصری که در طول تاری

یگری  تقابل خودی و د  مایة حماسی تا بن  شدهاستفادهخواهی  های مرتبط با آب، برکت و بارانگاو از اسطوره و آیین

تنها  گیری هدفمند و منسجم از این عناصر است که نهنگر و بهرهگردد. در همین راستا، ویژگی دیگر، نگاه کل  ارائه

. افزون بر  اندشده  کارگرفتهبهحضوری تزئینی و سطحی در فیلم ندارند، بلکه در بستری با آغاز و پایانی مشخص  

را اتفاقی یا ساده   توان آنچنان مشهود است که نمی باران آن ازجملههای آن، این، حضور پررنگ عنصر آب و جلوه

  ی قربان شود، با آغاز می  موسرخهخواهی در سکانس مربوط به  که دیدیم، روایت فیلم گاو با آیین بارانانگاشت. چنان

انجام با مرگ  یابد و سرادامه می  -پیوندی نمادین با آب، برکت و باران دارد  که-آنسوگ    گاو و مراسم آیینی  شدن

 عنوانبه-مشدحسن که روان گاو در او حلول کرده و نیز بارش باران و برگزاری مراسم ازدواج    شدن  ی قربانو  

رسد. گفتنی است در هر سه آیین یادشده که با طلب آب،  به پایان می  - ای از تجدید حیات و رویش دوبارهنشانه

بلا، آفت، غم و  تسلط خشکی، بی  ةدهند توانند نشاندیگر میاند، در وجهی  ی همراه خواهبرکتباران و   برکتی، 

شود.  ( نسبت داده میرسانبیآس یروهایو ن یگریعنوان دبهها )اهالی، به بلوری زعمبهبیماری بر روستا باشد که 

بندی  گونه جمعتوان اینرا می  ها آنای  ی در فیلم و ارجاعات نمادین و اسطوره موردبررس های  در پایان، شخصیت

بلوری حماسی؛  کرد:  ضحاک  و  خشکسالی  اژدهای  نماد  آیین موسرخهها:  در  )کوسه(  شخصیت  نمایانگر  های  : 

آفریدة  خواهی؛باران یکتا  گاو  نماد  ننه  گاو/مشدحسن:  سیاوش؛  حماسی  صورت  و  آفرینش  اسطورة  و  در  خانم 

(؛  هاآب )الهة    تا یبانوآناه  زدیاآب و گیاه و مرتبط با    عنوان حامیانفاطمه: نماد دو امشاسپند خرداد و مرداد بهننه

 خواهی.خواهر عباس و مراسم ازدواج او: نماد تجدید حیات و باران

 

 نویسنده  هایمشارکت
  یچگونگ  یقیپژوهش هنر، با عنوان »مطالعة تطب  نگارنده دوم در رشته  یپژوهش برگرفته از رساله پسادکترا  نیا

  تیمهر« بوده که با هدا  زدیابر اسطورة    د یبا تأک  رانیعامه او فرهنگ  ات یحسن و گاو در ادب  تیشخص  ینینشهم

 نگارنده اول در دانشگاه الزهرا در حال انجام است.
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 تقدیر و تشکر 
 قدردانی و تشکر است.این پژوهش فاقد 

 

 تضاد منافع 
 . نکردند  اعلام را مقاله این انتشار و تألیف ،تحقیقپیرامون   احتمالی منافع  تضاد  هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 مالی  منابع
 . باشدیمقاله برخوردار م نیو انتشار ا فیتأل ق،یاعتبارات دانشگاه الزهرا، در تحق یمال  تیاز حما سندهینو

 

 نوشت پی 
دهد )صفا،  ( بوده است که در دگردیسی به ضحاک، این نام نیز به بابل تغییر شکل میBowri/ /Bawriدهاک اهل سرزمین بوری )اژی.  1

(. دلیل انتخاب نام بلوری در فیلم )پوروسی در فیلمنامه و کتاب عزاداران بَیَل( روشن نیست اما  1۳۸۸، حمیدی،  ۴56،  ۴52،  1۳۳۳

 است.   توجهجالبعنوان سرزمین ضحاک شباهت آوایی آن به »بوری« به

شود و ساعدی در فیلمنامة گاو به  ( معتقدند ضحاک مانند بسیاری از اساطیر ایرانی دچار دگردیسی می1۴۰2. »محمودی و ماهری« )2

 های پژوهش حاضر همراستا باشد. تواند با یافتهآورد که این دیدگاه میاین دگردیسی روی می
3. Geush urvan 

 

 منابع
شماره    سند نامه،  اسرار »گاو«؛ اسناد ساخت و اکران فیلم داریوش مهرجویی(.   1۴۰۰آرشیو ملی ایران )معاونت اسناد(. )  -

 . سازمان اسناد و کتابخانه ملی ایران.15

و ماهیت سیاوش در شاهنامه و انعکاس    ده یآفر  کتایبررسی نماد گاو    (. 1۳۹۹و شایگان، مریم. )کاظمی   ،پیمان ،  پور آقابیگی  -

 doi: 10.22034/ias.2020.108407  .27-7(،  ۳7)16،  مطالعات هنر اسلامی .  جمشیدهای تخت برجسته آن در سنگ

.  خواهی در ایران و برخی نقاط جهانهای باران و آیین  رسوم  و  آدابدر تمنای باران: نگاهی بر  (.  1۳۹۴رضا. )راد، علی آقایی  -

 یار پویا. آزمون 

 . روزبهان. خاتون هفت قلعه(.  1۳۸۰باستانی پاریزی، ابراهیم. )  -

-11۴  ،(1۸)1،  کتاب جمعه.  (باجلان فرخی  )مترجمسازی در ایران  (. مراسم تمنای باران و باران 1۳5۸باشگوز، ایهان. )  -

126. 

 پور(. چشمه. )گردآورنده و ویراستار ابوالقاسم اسماعیل   از اسطوره تا تاریخ(.  1۳77بهار، مهرداد. )  -

 . انتشارات روشنگران و مطالعات زنان. یابی درخت کهنریشه (.  1۳۹1بهرام. )بیضایی،    -

 )جلد اول(. انتشارات اساطیر.  هایشت (.  1۳77پورداود، ابراهیم. )  -

هنرهای    ةنام.  محورای در سینمای ایران: نمونه نقد اسطوره رد پای گاو اسطوره (.  1۴۰1صراف، شوبانه. )   وروزبه  ،  توسرکانی  -
 doi: 10.30480/dam.2023.3715.1670  .11۰-۹5(،  ۳۰)1۳  ،نمایشی و موسیقی

ایرانباران (.  1۳۹۸محمد. )  جعفری )قنواتی(،   - المعارف بزرگ  مرکز دائرة )جلد دوم(.    خواهی در دانشنامه فرهنگ مردم 

   /http://www.cgie.org.irدر:    دسترسقابل .  اسلامی

http://www.cgie.org.ir/
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،  های ادب عرفانیپژوهش . روایی »مرگ و رستاخیز« در آینه اساطیر ساخت  (.1۳۸۸، یحیی. )و طالبیان  اسدالله ،جعفری -

1(۳  ،)11-۳2. 

)  حسینی،  - آهنگر(.  1۴۰1سیدتوفیق.  کاوة  اسطورة  خاستگاه  و  آهن  عصر  اجتماعی  فرهنگی.  تحولات  تاریخ  ، مطالعات 

1۳(5۴  ،)61-۸6 . 

.  و ضحاک در شاهنامه   یدونداستان فر  یو بررس  یبه عصر فردوس  ی: نگاهیعصر فردوس(.  1۳۸۸)  .جعفرید س  یدی، حم  -

 .15-12(،  1۳۹، )کتاب ماه ادبیات 

 .ماه جان.  خواهی در ایرانافسانة باران یا باران (.  1۳۹۴خزاعی، حمیدرضا. )  -

 . . طهوریدر فرهنگ عامه  یخواه خواهی و آفتاب های باران آیین (.1۴۰2خلعتبری لیماکی، مصطفی. )  -

تحل  یبررس   (.1۳۹5)  حسن.ی،  ذوالفقار  - باران  ی خواهباران   یهایشنما  یلو  ادب  یخوانو  ا  یاتدر  تک  یران عامه  بر    هی)با 

 .  ۹۹-61(،  ۴)7،  ینامه ادب پارسکهنو عروس باران(.    یگردکوسه   یهایش نما

 . نگاه.  عزاداران بیََلتا الف(.  ساعدی، غلامحسین. )بی   -

 . انتشارات آگاه. گاو، داستانی برای فیلمتا ب(.  ساعدی، غلامحسین. )بی   -

 )چاپ پنجم(. طهوری.   های شکارشدهسایه (.  1۴۰2سرکاراتی، بهمن. )  -

 )جلد چهارم( )مترجم سودابه فضایلی(. انتشارات جیحون.   فرهنگ نمادها(.  1۳۸5شوالیه، ژان و گربران، آلن. )  -

 . مؤسسه مطبوعاتی امیرکبیر.سرایی در ایرانحماسه(.  1۳۳۳الله. )صفا، ذبیح  -

گاو    ییالگوکهن  یگاهبر جا  یهبا تک  ی،ساعد   یندرام گاو اثر غلامحس  یشناختاسطوره   یلتحل(.  1۳۹۹).  ینصدرالد  ی،طاهر  -

 .  2۰2-17۳(،  6۰)16  ،( یفارس  یات)زبان و ادب  یشناختو اسطوره   یعرفان  یاتادب.  یرانیا  یردر اساط

و    یمهرپرست  یهاییندر آ  یقربان  یالگوکهن  (.1۳۹۹)  سیداسماعیل.  ی،قافله باش  و  لیعسید   ،زادهقاسم   ؛زهرا  ،عسگری  -

   .۹5-7۳(،  ۳1)۸،  عامه   یاتفرهنگ و ادبشدن گاو.    یقربان  یتبا محور  یزرتشت

 .6۴-25(،  1)7  ،باستانانجمن فرهنگ ایران باستان.  (. آیین طلب باران و حرمت آب در ایران 1۳۴۸عناصری، جابر. )  -

 )گزارنده مهرداد بهار(. توس.   بندهش(.  1۳۹5ی. )فرنبغ دادگ  -

(،  21، )یادب پژوهمجلة (. اسطورة نبرد مهر و گاو نخستین و ارتباط آن با ابزار نمادین گرز گاوسر. 1۳۹1قائمی، فرزاد. ) -

۸۹-11۰. 

)بی  - نرگس.  گاو؛  تا(.  قنواتی،  فیلم  بودننقد  از    گاو  بودنبهتر  -https://www.fromcinema.com/mythical.  انسان 

cinema/cow.، 

های ژان کوکتو و غلامحسین  ها در نمایشنامه(. تطبیق کارکرد اسطوره1۴۰2السادات. )الهام   ،فتانه و ماهری  ،محمودی  -

 doi: 10.22059/jor.2022.334449.2235 .  61۳-5۸۹(،  2)2۸،  پژوهش ادبیات معاصر جهان.  ساعدی با آراء ژیلبر دوران

 . انتشارات دانشگاه تهران. مزدیسنا و تأثیر آن در ادبیات پارسی(.  1۳26محمد. )  معین،  -

 . گنجینه ملی آب ایران.انسان و آب در ایران(.  1۳۸۰میرشکرایی، محمد. )  -

- ۸1(،  ۹)۴،  یشناس ران ی امجلة مطالعات  غربی.   آذربایجان خواهی باران  های آیین  در  هاعروسک(.  1۳۹7زاده، مهسا. )نشاطی  -

۹1. 

 )مترجم منوچهر فرهنگ(. انتشارات آگاهان ایده.   های ایراندین(.  1۳77ویدن گرن، گئو. )  -

 .)مترجم ژاله آموزگار و احمد تفضلی(. چشمه  شناخت اساطیر ایران(.  1۳۸1هینلز، جان. )  -

 

https://www.fromcinema.com/mythical-cinema/cow
https://www.fromcinema.com/mythical-cinema/cow

