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     1۴۰۴،1۰،1۶تاریخ پذیرش:      1۴۰۴،۹،11تاریخ بازنگری:     1۴۰۴،۸،۴تاریخ دریافت: 

 چکیده 
ها  آن  یکه بتوان به نوع تعادل بصر  دیطلبیرا م  یاپژوهش  یشان فضاگوناگون  یهااصفهان با قاب  لیدر امامزاده اسماع  یامام  ینقیعل  یهابه یکت  :مقدمه

جلوت و   یاشناخت فضاه زیپژوهش ن  نی . هدف از اهاستبهیها در کتها و خلوتنسبت جلوت  یمهم بررس نیا یروش برا نی و مؤثرتر نیو بهتر  افتی دست 

بتوان به شناخت مختصات آثار او    ت یها است که در نها در آن  یتعادل بصر  جادیا   وةیش  لیو تحل  لیدر امامزاده اسماع  ی امام  ی نقیعل  ی هابهیخلوت در کت

ها و به چه  کدام قسمت  هابهیشده در کت  جادیا   یهاها و خلوتجلوت  نی شتریهاست که ب پرسش  نیبه ا   ی اب ی دست  یپژوهش حاظر در پ  نیبرد. بنابرا   یپ

 ها چگونه است.متأثر از آن ی تعادل بصر زیهستند و ن  یصورت

  یکردیحاضر با رو  یفیهستند.    در پژوهش ک  لیمورد تحل  یهانمونه  لیو حرم امامزاده اسماع  اطیح  اء،ی مسجد شع  یسردر ورود  یهابه یکت  روش پژوهش:

ز  یها صورت گرفت. اساس سنجش ن و کتابخانه  نترنتیدر منابع موجود در بستر ا  یامطالعات گسترده  ها،بهیاز کت  ی دان یضمن مشاهده م  ،یلیتحل  -یفیتوص

 فتوشاپ بوده است.  یهاکسلیپ ی لیتحل یهانقطه و نمودار

  ی مطلوب   یهاها و خلوتخلق جلوتکشش متناسب در مدّات، به  جادی دار و ااز حروف دندانه  ی ریگبا بهره  یامام  ینقیعل   دهدیپژوهش نشان م  جی نتا  :هایافته 

نگارش حروف    ز یو ن   و بزرگ  ضی عر   ی هاها و گرهحلقه  ی با طراح  ل،یامامزاده اسماع  اطی حرم و ح  یورود  ی هابهیاست. او در کت  افته ی دست    ها بهیدر کت

نگارش مرکبات در   ا، یسردر مسجد شع بةیدر کت  نیآثار شده است. همچن  نی ا یرون یو ب   ی داخل  یدر فضا  ییها آمدن جلوت  دی با دهانة باز، موجب پد وار رهیدا

  بةیاز کت ف یرد  ک یبلندتر در   یها راشتهمؤثر بوده است. او با استفاده از اف ها بهیکت یکرده که در تعادل و توازن بصر  جادیمناسب ا  یکمتر، خلوت یهافیرد

ها  نوع خلوت  ن یپوشانده است. ا   ی موجود را تا حدود  ی خلأها  ، یسیواسطة حرکات و ضوابط خوشنوآورده که به  دی را پد   ییها امامزاده، خلوت  اط یح  یورود

نسبتاً متقارن برخوردار    یاز تعادل بصر  ای مسجد شع  رسرد  بةیکت  ت،ی . در نهاشودیمشاهده م  زین   ایحرم و مسجد شع  یورود  یهابهیدر حروف منفرد کت

 صورت نامتقارن برخوردار است.هم به امامزاده از تعادل کمتر، آن  اطی سردر ح بةیحرم امامزاده تعادل نامتقارن دارد و کت یسردر ورود بةیاست، کت

های سردرهای مسجد شعیا و ورودی حرم امامزاده  ها، نتایج حاکی است کتیبهها در کتیبهها و خلوتهای نگارش، جلوتطبق مطالعه شیوهگیری:  نتیجه

های سردر مسجد شعیا، سردر ورودی حرم و سردر ورودی حیاط به ترتیب از میزان تقارن در تعادل  دارای توازن و تعادل بصری بیشتری بودند، و کتیبه

 شان کاسته شده است. بصری

 کلیدواژه
ثلث هاینقی امامی، فضای مثبت و منفی، کتیبهجلوت و خلوت، تعادل بصری، علی  
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 و بیان مسئله مقدمه

در معماری دورة    رگذاریتأثنویسی  یکی از اعضای خاندان خوشنویس اصفهانی و کتیبه  عنوانبه  ،نقی امامی علی

پدربزرگش محمدرضا امامی، آثار بسیار ارزشمندی در ابنیة شهر   صفویه، همچون پدرش محمدمحسن امامی و

هایی  توان به کتیبه نقی امامی میآثار علی  ازجملهاصفهان و برخی شهرهای دیگر از خود به یادگار گذاشته است.  

هایی در امامزاده اسماعیل اصفهان اشاره کرد. در  مدرسه چهارباغ، مسجد جامع اصفهان و نیز کتیبه   - در مسجد

های ثلثی  میان مجموعه آثار او، برخی همچون سه کتیبة موجود در مجموعه امامزاده اسماعیل، ازجمله کتیبه 

در این سه کتیبه، محدودة    توجهجالبها صورت نگرفته است. نکته  مندی دربارة آننظام  پژوهش هستند که تاکنون  

ای متفاوت و در  شیوهیک به  هرو    شده  انجام  ه.ق   111۵تا  1112های  هاست که در فاصلة سالزمانی اجرای آن 

بندی، در کنار نزدیکی مکانی و  های ظاهری در شیوة اجرا و قاب. وجود چنین تفاوتانددهسه قاب متمایز اجرا ش

بستگی اجزا و نیز نحوة ایجاد تعادل  ه مسئله چگونگی رعایت اصول خوشنویسی، همبها، توجه را  زمانی این کتیبه

های نسبتاً  سازد. حل این مسئله، ضمن دستیابی به ویژگیهای متفاوت توسط یک کاتب معطوف میبصری در قاب

کلید    های مشترک معماری این مجموعه را نیز تبیین کند.تواند ویژگینویسی این کاتب، میمشترک در کتیبه 

هاست که یکی از  ف کتیبه های مختلحل مسئله، در به چالش کشیدن یکی از اجزای قواعد خوشنویسی در بخش

های پر یا فضای مثبت  هاست. منظور از جلوت، قسمتاین اجزا، مطالعة نحوة جلوت و خلوت در کتیبه  نیمؤثرتر

از کوچکهای خالی یا فضای منفی آن است. بررسی کتیبه و خلوت، قسمت   کتیبه ها  ترین اجزا تا کلیت آن ها 

ضروری است تا بتوان ضمن شناخت فضاهای جلوت و خلوت، به نتیجه نهایی مورد نظر کاتب، یعنی نحوة ایجاد 

نقی امامی در مجموعه  های علیهای کتیبهتوان پرسید: در کدام قسمت. در این راستا می، دست یافتتعادل بصری

ها به چه صورتی هستند؟ و در پی آن، تعادل بصری امامزاده اسماعیل جلوت و خلوت بیشتری صورت گرفته و آن 

رود بتوان به شناخت تقریبی  ها چگونه است؟ با نتایج حاصل از این پژوهش، امید میها و خلوتمتأثر از جلوت

نقی امامی دست یافت و بر مستندات تاریخی، پژوهشی و علمی مرتبط با این مجموعه نگاری علیمختصات کتیبه

 افزوده شود. 
 

 روش پژوهش 
پژوهی انتخاب  عنوان نمونه او در مجموعه امامزاده اسماعیل اصفهان به  ةسه کتیب  ،نقی امامی های علیاز میان کتیبه 

حرم امامزاده    یهای سردر ورودی حیاط امامزاده در کمربندی ایوان جنوب غربی، سردر ورودیعنی کتیبه  ؛ شدند

  ، پژوهش کیفی ها در این کتیبه   این در همین ضلع.  نبی  ی سردر ورودی مسجد شعیا ةبیکتنیز  در ضلع جنوبی و 

توصیفیبه تطبیقی  تحلیلی  -صورت  به  مطالعه  مورد  و  ارزشمندقرار گرفتند.  آثار  این  مشاهده    ،منظور شناخت 

تصویربرداری   و  استنادی  انجام شدمیدانی  اطلاعات  برای گردآوری  و    نیز  و  اینترنت  بستر  منابع موجود در  به 

  ها برحسب موضوعات موردهایی از کتیبه های مستند و بصری، بخش. برای دریافت تحلیلگردیدها رجوع  انهخکتاب

در راستای موضوع -ها  و برای استخراج فضای مثبت و منفی کتیبه  دندش  ترسیم  1افزار ایلاستریتورنرمبحث در  

پیکسل  - پژوهش تحلیلی  نمودارهای  استفاده  2هایاز  سنجش   فتوشاپ  بر  پژوهش  این  اساس  است.  شده 

و سنجش میزان جلوت و خلوت   قرار گرفت  تر در سطح اجزای کوچک   مبنای این سنجش  ۳ةنقط  و  هاستکتیبه 

 ها انجام پذیرفت. ها با ایجاد تیرگی و روشنی در متن کتیبهدر جملات و سطر
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 پیشینه پژوهش 
نقی امامی و فضاهای امامزاده اسماعیل  های علیکتیبه  پژوهش، خلوت و جلوت در خوشنویسی موضوعبا توجه به

دستاوردهای    عنوانبه توان  اند. در این زمینه، برخی منابع را میدر نظر گرفته شده   مطالعه  محورهای اصلی  عنوانبه

ها  هایی نیز به آنرسان بوده و در بخشپژوهشی پیشین قلمداد کرد که تا حدی در روند شناختی این مطالعه یاری

خلأ در   تیاهم  ،یته  یدر فضا  »پژواک  مقالةدر    (1۳۸۵)«  نصر»مستند،    یهاپژوهش  انیم  از.  استاستناد شده  

  ، یدرون  ینگاه   با  و  پرداخته  یاسلام  هنر  در  خلوت   یریتعب  به  ایخلأ    ،ی ته  ،یخال  ی، به مفهوم فضا«یهنر اسلام

  ها کتاب  یمنابع متعدد، برخ  انیم  دراست.    کرده  نییتب  یآثار هنر اسلام  یبرخ  یریگآن را در شکل   تینقش و اهم

 قیتحق  خط،  »اطلسعنوان    ا ب(  1۳۵۰)  «یفضائل»  کتاب  ازجمله  ، اندطرحقابل استناد م  هایی پژوهشعنوان  به  زین

  یخطوط اسلام  هی تسمجان و استادان و وجهخط، مرو   ش یدایپ   تفصیل دربارةبهآن    درکه    «یدر خطوط اسلام

( 1۳۷۳) «یخانچیقل»  فیتأل وابسته« یهنرها و یسیخوشنو در ی»رسالات جامع کتابهمچنین . است بحث شده

 ن یوابسته است. ا  یو هنرها  رکا  ابزار  ،قواعد  و  اصول  ،یسیخوشنو  و  خط  ةدربار  سیرساله نف  نیچند  مشتمل بر

( 1۳۷۳)  وابسته«  یهنرها  و  یسی خوشنو  اصطلاحات  و  واژگان  »فرهنگبا عنوان    ی نیزگرید  مهم کتاب    سندهینو

ی  مبان  بخش  در  وپرداخته    این حوزهواژگان پرکاربرد    اصطلاحات و  یو گردآور  فیتعر  که در آن به  دهکر  فیتأل

  یهابهیو الواح و کت یآثار باستان  اصفهان، یخیتار آثار نهی»گنجشده است. کتاب  ارجاعپژوهش به آن  نیا نظری

علاوه بر   آید. نویسندهشمار مینیز از منابع مهم این حوزه به  (1۳۴۴) «هنرفر»  نوشتهدر استان اصفهان«  یخیتار

  ارائه داده ها  آن  یهابه یاز کت  یشرحرا معرفی کرده و    مختلف  یهادورهبهی متعلق  خیتار  یةابناصفهان،    هیتسموجه 

در   (1۳۵۶)  «یفضائل». مفید بوده است های آنبه یکتو   لیبا امامزاده اسماع  شتریب  ییدر آشنا کهاطلاعاتی  ؛است

  حیو تشر  فی خطوط توص  هایی ازبا نمونه  ی همراهو جزئ  یصورت کلرا به   یسیقواعد خوشنو  زین  خط«  می»تعلکتاب  

  یو پژوهش  ی مطالعات ارزش ازگرچه  منابع یادشده است.   پژوهش به آن رجوع شده ن یا از ییهاکه در بخش کرده

  ی هابه یکت  رةدربا  اختصاصی  یپژوهش  ،مجموع  اما در  اند،بوده  رجعت  و  استناد  مورد  ییها بخش  دربرخوردارند و  

  ی،نگاربه یکت  مطالعات  ةحوز  درمنابع موجود    شتریها صورت نگرفته و بجلوت و خلوت در آن  یبحث و بررس  مورد

 . نداهبود  امامزاده اسماعیل یبنا  بارةدر یاطلاعات همچنین  وثلث  ینگاربهیکت و یسیخوشنو قواعد

 

 نگاریجلوت و خلوت و تعادل بصری در کتیبه 
معنای نهان و خالی است و در زمره قواعد چندگانه خوشنویسی معنی آشکار و پر، در تقابل با خلوت بهجلوت به

(. سواد یا  ۸۶،  1۳۷۳خانی،  سواد و بیاض از اجزای قاعده اصول شبیه هستند )قلیچ  قاعده بهقرار دارند که در عمل 

های پر شده توسط توان بخشتر سواد را میسیاهی متن در مقابل بیاض یا سفیدی زمینه قرار دارد، به بیانی کامل

گیرد و  شکل می  «ح»و    «ع»ی  گاهو    «ه»،  «ق »،  «ف»،  «ص»های حروفی چون  شمار آورد که در حلقه متن به

(. پس این دو اصطلاح تنها  ۸۳،  1۳۵۶دهد )فضائلی،  ها را بیاض تشکیل میمقدار سفیدی یا فضای خالی میان آن

مجموعة اجزای    جلوت و خلوت به فضاهای پر و خالی  که   حالی   درشود؛  چشمه اطلاق میبه حروف دارای حلقه یا  

نهایت موجب ایجاد اعتدال و توازن   یک اثر خوشنویسی مربوط هستند. اهمیت و اعتبار این دو در آن است که در

های  توان مترادف با فضاهای مثبت و منفی در هنری جلوت و خلوت در خوشنویسی را مینوعبهشوند.  در اثر می

در    آنچهشوند. هر  ایجاد اتحاد بصری میان عناصر تعریف می  هدف  با تجسمی دانست، زیرا فضاهای مثبت و منفی  

 شمار به  یمنفخود جذب کند، عنصر مثبت و آنچه خنثی عمل کند، عنصر  یک ارتباط بصری نگاه بیننده را به
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بیند، اما با ایجاد یک  ای سفید را در نظر بگیریم، چشم بیننده فقط سفیدی آن را می. درواقع اگر صفحهرودیم

شود، زیرا نقطه موجب ایجاد فشار  سمت آن نقطه هدایت مینقطة سیاه در صفحه، نگاه از کل صفحه سفید به 

از این دو،    نجا یادر    د یسف  و  اهیسگذارند. بیان واژگان  می  ریتأثمستقل بر بیننده    طوربهبصری است و هر یک 

ی نیست، چه یک نقطة تیره در یک زمینة روشن قرار داشته باشد و چه یک نقطة دیسف  و   اهیسمعنای مطلق  به

روشن در زمینة تیره، در هر دو صورت، زمینة ترکیبی منفی و منفعل است که نقطه در آن نقش مثبت، فعال و با  

ها افزوده شود، فشار حاصل از (. در این حالت هر چه بر تعداد نقطه۶۰،  1۳۹۴ندیس،  کند )دافشاری را ایفا می

های مختلف کادر فضای مثبت، بخش   عنوانبهنگاری، متن کتیبه  آن نیز بیشتر خواهد شد. بر این اساس، در کتیبه

های  های خالی یا خلوت فضای منفی، فضا  عنوانبهآورد و زمینة کتیبه،  ها را پدید میرا پر کرده و اصطلاحاً جلوت

منزلة عناصر بصری، وزنی در ترکیب کلی اثر  به شود. همچنین در اثر قرارگیری اجزای خط  کتیبه را شامل می

زمانی    گیری تعادل بصری گردد.متقارن یا نامتقارن، موجب شکل   صورتبه  تی نها  در  تواندیمشود که  ایجاد می

این توازن    برهم زدنشود.  نظر بصری، کلیت یک اثر هنری دارای وزن یکسانی باشد، تعادل بصری حاصل می  که از

ای خاص جلب کند. این توازن که دهد که هنرمند قصد داشته باشد بیننده را به نقطهو هماهنگی زمانی رخ می

قرینه باشد، بدین معناست که در دو بخش یک اثر هنری )در    صورتبهانجامد، اگر  به تعادل بصری می  ت ینها  در

ویژه در هنرهای اسلامی رایج است و تعادلی متقارن  بهکتیبه( از ترکیبی مشابه برخوردارند. این نوع قرینگی    نجایا

 نامتقارن صورتبهکند. در مقابل، تعادل را القا می آورد که حس آرامش و سکونبا وزنی ساده و منطقی پدید می

یابند که به لحاظ بصری وزن یکسان ی ترکیب میاگونهبهمتشکل از عناصر و اجزاء غیر همسان در یک اثر است و  

(.  ۵۸و    ۵۷، 1۳۹۹تر و دارای تحرک بیشتری است )دهدشتی،  و متعادلی را بنمایانند و نتیجه حاصل از آن متنوع 

 «الصفااخوان »از    چنانکه،  رندیی بر میزان جلوت یا خلوت اثرگذاتنهابه خصوصیات برخی حروف در خوشنویسی نیز  

  حال  نیع   در است: »اصل تمامی حروف یک خط مستقیم است که    شده   نقلدربارة اصل حروف در خوشنویسی  

اند« )بلخاری قهی،  محیط دایره است، سایر حروف، مرکب از این دو اصل  نکهیاداری  یک قطر دایره و نیز خط قوس

کند و به فضا  می  : »این شیء است که فضای اطراف آن را مشخص«سید حسین نصر»دیدگاه    بنا به  (. 2۳،  1۴۰۳

ة شیء مثبت تعیین واسطبهبخشد. در معماری اسلامی فضا از معانی مثبت برخوردار است. فضا  معنا و تعین می

و    است  خلأشود. این نیز جنبه دیگری از  شود، بلکه از طریق غیبت و فقدان جسمانیت یا مادیت تعیین مینمی

توان آن را »فضای منفی« نامید. در مورد خوشنویسی نیز باید گفت  کار بریم، میاگر بخواهیم اصطلاح بهتری به 

اش در شکل در شکل کوفی و گونه افراطی  ژهیوبهارند،  ة الگوهای مثبت اهمیت داندازبهکه الگوهای منفی تقریباً  

در ایجاد نسبت میان جلوت و خلوت نیز توجه به این نکته ضروری    (. 1۷،  1۳۸۵یابد« )نصر،  شکسته نمود می

، رعایت این دو قاعده در  درواقعشود.  است که افراط یا تفریط در هر یک از این دو، موجب پیدایش دیگری می

ها ارتباطی  راستای اجرای صحیح قواعد خوشنویسی، یعنی اصول، نسبت، ترکیب و کرسی قرار دارد که میان آن

مستقیم برقرار است. برای نمونه، در رعایت قاعده ترکیب، خوشنویس باید به کمک کرسی، قواعد اصول و نسبت 

و سواد و بیاض کلی و خلوت و جلوتِ   ای را در جای مناسب خود بنشاندکار گیرد تا هر حرف و کلمهبه دقتا برا 

از یکدیگر در نظر گیرد. ایجاد چنین نسبتی میان جلوت و   هرکدامها و سطور را با فاصله  میان کلمات، جمله

  سند،یقلم نو  کیرا که با    یخط  »هر  از قاعده نسبت است:  یفیکه خود تعر  دانستاصل    نیدرگرو ا  توانیمخلوت را  

  ای  درشت ،اجزا از مفرد و مرکب  کهیطوربه ،اندازه موافق هم باشد  ک یبه  آن مشابه یهاجنس و شکلحروف هم

  ، ی)فضائل  د« ی ننماو کوچک و بزرگ    دیدرآ  کسانینظر  مشابه به  یاجزا  و  نگردد  خارج  خود  نیمع  حدود  از  زیر
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  ،اندامدرشت   یاجزاصورت که    نیبه ا  شوند،یم   میتقس  به سه دسته  عموماً   هابه یخطوط کت  یاجزا(.  ۸۵-۸۹  ،1۳۵۶

و   دوم دسته در ها دندانه و  هاحلقه، هاگره یعنی  ،ها خرد و  زهیر گروه اول؛ دسته  در هاافراشته و  ریدوا مدّات، یعنی

  سطرمرکبات و    نیمجموع ا  و(  ۸۶،  1۳۵۶  ،ی)فضائل   رند یگیم  قرار  سوم  دسته  در  گروه دو    نیمرکب از ا  یی هاشکل

  ی هابه یکت  جلوت  و  خلوتمیزان    ،یبنددسته  نیهم  بر اساس  توانیم .  دهد یم  لیرا تشک  یچهارم  ةدست  زینو سطور  

 . داد قرار لیتحل و سنجش مورد را اصفهان لیاسماع  امامزاده  در  یامام ی نقیعل

 

 نقی امامی در مجموعه امامزاده اسماعیل اصفهان های علی کتیبه 
نقی امامی، از خاندان هنرمند و خوشنویس امامی، فرزند محمدمحسن امامی و نوة محمدرضا امامی اصفهانی  علی

اند.  بود. این خانواده هنرمند، آثار ارزشمند فراوانی را در ابنیة شهر اصفهان و برخی دیگر از شهرها به یادگار گذاشته

زیست، از ابتدای جوانی به تعلیم خط نزد  نقی امامی که در دورة شاه سلیمان و شاه سلطان حسین صفوی میعلی

ی( مهارت  س ینودرشت جلیّ )  در خط ثلث  ژهیوبهپدر پرداخت و در خوشنویسی همچون پدر و پدربزرگ خود،  

مدرسه   -های مسجدانجام آن را داشت، کتیبه  تیمأمورآثار زیبایی که به امر شاه سلطان حسین    ازجملهیافت.  

بر  توان علاوه  (. از دیگر آثار او می11۰،  1۳۴۵و رفیعی مهرآبادی،    2۰۷،  1۳۴۵چهارباغ اصفهان است )ایرانی،  

مدرسة چهارباغ، کتیبة سردر   - های مجموعة امامزاده اسماعیل اصفهان، به کتیبة داخل ایوان شمالی مسجدکتیبه 

مریم کرد.  مدرسة  اشاره  اصفهان  جامع  غربی مسجد  در ضلع  استاد  ایوان صفة  کتیبة  و  اصفهان  امامزاده  بیگم 

  ةبقع  این مجموعه شامل  و شرقی خیابان هاتف اصفهان و روبروی امامزاده جعفر واقع شده  ةدر حاشی  اسماعیل)ع(

ای از مجموعه امامزاده  بخش عمدهورودی امامزاده است.    ةنبی و حسینی  یشعیا  ة مقبر  - امامزاده اسماعیل، مسجد

بقعة امامزاده، حیاط و حجره مقبرة    -های دیگر را مسجدهای درون حیاط اختصاص دارد و بخشاسماعیل به 

  ةعباس شروع و در دورشاه  ةامامزاده در دور  ةبنای بقع   دهند.تشکیل می  هی نیحسشعیای نبی، شبستان مسجد و  

برحسب    مجموعهاین    (.۵2۴،  1۳۴۴تکمیل گردید )هنرفر،    نیز  سلطان حسین  زمان شاهشاه صفی اتمام یافت و در  

های  حوزهاز آثار ارزشمندی در  و    ددار  تعلق سلجوقی و صفوی    ة دوربه  موجود،  هایقبرها و سنگابها، سنگکتیبه 

را مجذوب   ایچشم هر بیننده که    تزئینات چوبی برخوردار استدیگر  نگاری، نقاشی دیواری، درهای چوبی و  کتیبه 

خط ثلث محمدرضا امامی در سردر اصلی ای بهتوان به کتیبه های این امامزاده میازجمله کتیبه   .سازدمیخود  

 ایشده کاریمحمد صالح اصفهانی و لوح کاشیاز خط نستعلیق شده به و مجزای خوشنویسیحرم، الواح کوچک 

  ی دارا   لیامامزاده اسماع  ةمجموع   د.کراشاره    ی نبیمحسن امامی در ایوان جنوبی مسجد شعیامحمدخط ثلث  به

  ،ایوان  ی. در کمربند بیروناستضلع جنوب غربی    در  ه،ینیسمت حس  در گرید  یدر   و یشرق   ضلع  در  ی اصل  در  کی

در سردر   ین هنرمند نیز یکیدیگر از ا  ةکتیبدو  خط ثلث طوماری نگاشته شده است.  نقی امامی بهای از علیکتیبه 

در سردر ورودی مسجد  دیگری  محمدرضا امامی و    ةزیر کتیب  ، دراصلی ورود به حرم امامزاده در ضلع جنوبی

که در  چنان-  هااند. این کتیبههشد  شتهخط ثلث نگاکه هر دو بهقرار دارد    همین ضلع مجموعهدر    نبی  یشعیا

در    شده  های درج اند. بر اساس تاریخاجرا شده  مایزمت  ةسه شیوبا  سه قاب متفاوت و    در  -است  تیرؤقابل  1تصویر  

   گردد. ه.ق بازمی 111۵و  111۴، 1112های سالاست و به  ها به یکدیگر نزدیکاجرای آن  زمان ، هارقم کتیبه
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 .نگارندگانمنبع:  .اصفهان لیاسماع امامزاده اطیح  در ی امام ی نقیعل یهابهی کت .1 ریتصو

 

 نقی امامی در امامزاده اسماعیل های علی در کتیبه خلوت  و جلوت
راستا، ها، همانگونه که پیشجلوت و خلوت کتیبه  این  مثبت و منفی است. در  با فضای  اشاره شد، مترادف  تر 

میان  گرفتهشکلتواند به درک تناسب ها میسنجش میزان فضای مثبت متن نسبت به فضای منفی زمینة کتیبه 

ترین واحد  . بدین منظور با استفاده از نمودارهای مبتنی بر شمارش کوچکها کمک کندجلوت و خلوت کتیبه

نرم در  پیکسل،  یعنی  کتیبه تصویر،  در کل  مربعی  واحدهای کوچک  این  تعداد  فتوشاپ،  آنافزار  متن  و  ها،  ها 

گونه که در  شد. بر پایة این نمودارها، همان   شان، بر اساس واحدهای رنگی هر تصویر، محاسبه و استخراجزمینه 

شود، فضای مثبت کتیبة سردر ورودی به حیاط امامزاده اسماعیل )یعنی متن  مشاهده می  1و جدول    2  ریتصو

خود اختصاص داده است. این نسبت فضای مثبت در کتیبة سردر مسجد  کتیبه را به   کل  از  درصد  ۵2.  ۳۷آن(  

توجه   با است که    گفتنی  رسد. درصد می  ۵۰.   ۴۰درصد و در کتیبة سردر حرم امامزاده    ۴۸.  1۹شعیای نبی به  

 برافزون    .استمدنظر قرارگرفته    درصدها  محاسبه  یبرا  حرم  یورود  بةیکت  ثلثبخش خط    تنهاموضوع بحث،  به

 است. بوده  زین  هاآن ی بندقاب نوع از أثراحتمالاً مت  هابهیمثبت در کت یفضا یریگشکلو  بیترک نیچن ن،یا
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 ها بهیکت ی هاهی افزار فتوشاپ بر اساس لادر نرم ۳ستوگرامیه یهاپنل از شده افتیدر  یهاکسلیپ تعداد .2 ریتصو

 .منبع: نگارندگان .هاو متن آن 
 

 .منبع: نگارندگان .کسلیآن برحسب تعداد پ یدر کل فضا به یمثبت متن کت ی فضا زان یم .1 جدول

 ها کتیبه
های  کل پیکسل

 تصویر کتیبه

های  پیکسل

 فضای مثبت 

های  پیکسل

 فضای منفی

 درصد اشغال  

 فضای مثبت از کل 

 %  1۹.۴۸ ۶۸۷1۶ ۶۳۹21 1۳2۶۳۷ کتیبة سردر ورود به مسجد شعیای نبی

 %  ۴۰.۵۰ 12۵۴۳۸ 12۷2۶۶ 2۵2۷۰۴ کتیبة سردر ورود به حرم امامزاده اسماعیل

 %  ۳۷.۵2 1۰2۳۶۵ 112۵۳۵ 21۴۹۰۰ کتیبة سردر ورود به حیاط امامزاده اسماعیل 

 

فر نتیجه آدر  به  دستیابی  برای  تحلیلی،  مطالعة  این  خلوت، کوچک یند  و  جلوت  از نسبت  کلی  اجزای ای  ترین 

بتوان به ویژگی کلی آنها بررسی میکتیبه  ها  نظر آید که اجزای خردتر کتیبه ها دست یافت. شاید بهشوند تا 

ها در کنار یکدیگر، از آن  ، همین اجزای خرد و نحوة قرارگیری درواقعتأثیری بر میزان جلوت و خلوت ندارند؛ اما  

نهایت    آورند که درها را پدید میها و خلوتای از جلوت گیری مرکبات، مجموعهطریق ترکیب مفردات و شکل 

را رقم میتعادل بصری کتیبه  نبی، سواد حلقهها  به  اگونهبهها  ها و گرهزنند. در کتیبة سردر مسجد شعیای  ی 

گیرد و فضای خالی  اند که در هر حلقه یا بیاض، بیش از یک نقطه جای نمیض را شکل دادهو بیا  درآمدهچرخش  

رو، فضای خالی کمتری   این   ؛ ازاست  نقطهسه بیش از    «ه»و    «ط»،  «ح»است. طول اغلب حروف    شده  جاد یااندکی  

همین سبب، دارای خلوت  و به  شده  جادیا  ۵دهی سایر حروف یا حرکات و ضوابطدر اطراف این حروف برای جای

در کتیبة سردر ورودی حرم   «ط»و    «ح»های برخی حروف، مانند  در مقابل، فضای خالی حلقه  بیشتری هستند.

در برخی حروف   شده   جاد یارسد. بیاض  ها نیز به پنج نقطه میتری است و طول آنهای بزرگامامزاده دارای چشمه 

. همچنین، در کتیبة سردر ورودی اندگرفته   یجا ها  درون آن   «ح »ای چون  ی است که حروف خفیفه ااندازهبه خرد  

  رسد. بر اینها به چهار یا پنج نقطه میآن   تری نگاشته شده که طولهای بزرگها و چشمه حیاط امامزاده، حلقه

خرد در کتیبة   است و در مقابل، میزان خلوت حروفتر خرد در دو کتیبة اخیر افزون  س، میزان جلوت حروفاسا

در    «ب»های حروفی مانند  شود، دندانهمشاهده می  2که در جدول    طورهمان  ورودی مسجد شعیا بیشتر است.
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توانند بر میزان ، می«ص»و    «س»یا حروف    « ت»دار مشابه، همچون  حالت منفرد و در ترکیب با حروف دندانه

فاصله میزان  بر  گاهی  و  بیشتر  جلوت  و  مرکبات  فشردگی  و  حروف  زمینه   رگذاریتأثهای  این  در  البته  باشند. 

برای مثال، فواصل بین دندانههای اندکی دیده میتفاوت در کتیبة ورودی مسجد شعیا   «س»های حرف  شود؛ 

در کتیبة ورودی حیاط، زمانی    «ت»سمت چپ تمایل دارد. حرف  اندکی به  «ت»کمی بیشتر است و ابتدای حرف  

  تنهانهاما در کتیبة سردر ورودی حرم،  ؛  چسبیده، با ارتفاع و قوس بیشتری نگارش شده است  «م»حرف  که به

گردش درآمدن  است، بلکه میزان به  کمتر  «م» نسبت به    «ت»ارتفاع حرف    ها فاصله کمتری از هم دارند و دندانه

توان به عرض و طول کتیبه  جویی در فواصل و ارتفاع را می. این صرفهاستنیز کاهش یافته    «ب»ابتدای حرف  

گیری ایجاد نشده و جملگی  های چشمها و خلوت ، جلوتها با دیگر اجزا کتیبه نسبت داد. در ارتباط کلی دندانه

 اند. ها نگارش یافتهفراخور متن و قاب کتیبهها در تناسب و بهآن 

 
 .منبع: نگارندگان .هابهیو خُرد کت زهی خلوت و جلوت در حروف ر یبصر لیتحل .2  جدول
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ها و ایجاد تعادل در طرفین  نگاری موجب کاهش میزان خشکی آن نظر اصول کتیبه   ها که ازکتیبه   دارمدحروف  

عنوان نمونه، در کتیبة به  . بر کل کتیبه دارند  یتوجهتأثیر قابلشوند، جزئیات کوچکی هستند که  ها میکتیبه 

 «ی»ای از  نقطه، نمونه  کی  و  ستیببا    «تعالی»در کلمه    «ی»سردر ورودی مسجد شعیا، کشیدگی خاص حرف  

  شده   اعمالها و هم در وسط کتیبه  . این کشیدگی هم در رأس ردیفاستنگاری ثلث  معکوس متداول در کتیبه

ظ کرده است. ، توازن و تعادل کتیبه را حفشده  جادیا، ضمن خنثی کردن جلوت  شده   انجامباره  ککه یو با این

با هجده نقطه و در حرف    «الحسینی»در کلمه  ،  «ی»های بیشتر، علاوه بر حرف  گذاریها و مدچنین کشیدگی

در    اول  با این تفاوت که مد؛  شونددر کتیبة سردر ورودی حرم امامزاده نیز مشاهده می  «السلطان» س« کلمه  »



 
  ۴۴تا  ۲۹صفحه      ۱۴۰۵، بهار ۴۳، شماره۱۵دوره 

 

37 
 مجله دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز  ،پیکره 

 

احتمالاً به   « السلطان»کلمه   بالایی قرار دارند. در نگارش مد  دوم در انتهای ردیف  ردیف پایین و وسط کتیبه و مد 

را  «الخاقان» دار باشد و کاتب دندانه «س»ی آنکه حرف جابه، «س»بالای حرف  «الخاقان»دلیل جا نشدن کلمه 

ا البته  اینفشرده بنویسد، ترجیح داده شده که این حرف کشیده و بدون دندانه نوشته شود.  که  ین ارجحیت با 

از نسبت به را  بیننده  از توجه  توانسته کمی  اما  توازن و تعادل کمتری شده،  خشکی سمت راست کتیبه دچار 

  بوده است.  مؤثری در تعادل بصری این بخش  نوع بهسمت خود جلب کند که  نقی امامی بهشلوغی قسمت رقم علی

شود، از هشت نقطه تجاوز نکرده  مشاهده می  ۳طور که در جدول  سردر ورودی حیاط امامزاده، همان  ات کتیبهمد

 ان کشیدگی کمتری برخوردارند. از میز تبعبهو 

 
 .نگارندگانمنبع:  .هابهیکت اندام درشت حروف در  جلوت  و خلوت  یبصر  لیتحل .۳ جدول
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ضمن ایجاد فواصل درونی، فضاهایی را نیز در اطراف دوایر   «ی»و  «  ع»،  «ن»،  «ل»دوایری مانند برخی حروف  

  رگذار یتأثشان  ها بر میزان خلوت یا جلوت درون و اطرافدهند که میزان کوچک یا عریض بودن آنخود شکل می

اندازه  گونهنیااست.   با  با دوایری متعادلحروف در کتیبة سردر مسجد شعیا  با دیگر حروف و  تر و  ای متناسب 

هر ها حروف و حرکات کمتری نگارش یافته و بعضاً خالی از  اند و عموماً در فضای داخلی آنتر نگاشته شدهبسته 

در مقابل، در کتیبة سردرهای ورودی   ها نیز از خلوت مطلوبی برخوردار است.آن  ی هستند. فضای بیرونیزیچ

که دهانه    ی اگونهبهاند؛  وار به گردش درآمدهبیضی   صورتبهتر بوده و اغلب  حرم و ورودی حیاط، این دوایر بزرگ

 جادیاهمین نسبت، درون بسیاری از این دوایر به سبب خلوت  ایش یافته است. بهافزة یک یا دو نقطه  اندازبه  ها آن 

است. فضای اطراف این   ی ابتدا یا انتهای برخی حروف بوده یا با حرکات و ضوابطی پر شده، محل قرارگیرشده

موارد،   اغلب  نیز در  از خلوت کمتری برخوردار است. دربهحروف  مجموع،   ویژه در کتیبة سردر ورود به حرم، 

در ایجاد  مؤثر  ها عاملی  ، بلکه در برخی قسمت ها ایجاد نکردهنوسانی در کتیبه  تنهانهوار  نگارش این حروف دایره

 « ک»،  «ا»هایی چون  ی، بلندای افراشته کل  طوربه  ها بوده است.تعادل بصری، گردش چشم و کاهش خشکی کتیبه

در کتیبة سردر حرم حدود هشت تا یازده نقطه است و این میزان با دیگر حروف کتیبه تناسب دارد. نوعی    «ل»و  

نیز از    شده جاد یاهای  ها و جلوتاند و خلوتهای مذکور از آن نکاستهافراشته شود که  نرمی در حروف مشاهده می

ها در کتیبة سردر ورودی مسجد شعیا بین ُنه تا شانزده نقطه  حال، بلندای افراشته  این  با  تعادل نسبی برخوردارند.

  کاهش ، میزان نرمی حروف  شده  و در کتیبه سردر ورودی حیاط حدود سیزده تا نوزده نقطه است. به ترتیب یاد

های بلند و قائم کتیبة ورود به حیاط، حالات  که افراشتهاست، چنان  شده  افزودهها  و بر قائم و خشک بودن آن   افتهی

 اند.گذاشته  ریتأثها  همان ترتیب بر میزان جلوت در کل کتیبه ، بهمجموع  دراند و  عمودی بیشتری به کتیبه بخشیده

 
 . نگارندگانمنبع:  .هابهیکتخلوت و جلوت در مرکبات   یبصر لیتحل .۴ جدول

 ترسیم تصویر  ها کتیبه

کتیبة سردر ورودی 

   مسجد شعیای نبی 

   

کتیبة سردر ورودی 

حرم امامزاده 

   اسماعیل

   

کتیبة سردر ورودی 

حیاط امامزاده 

 اسماعیل
  

 

شان  ب کلیسزایی بر ترکیهب  ریتأثها  آن   گیرد که نوع و ویژگی حروفاز ترکیب حروف با یکدیگر، مرکباتی شکل می

نیز مشهودتر    شده  جادیا  قرار گرفته در کنار یکدیگر بیشتر باشد، میزان جلوت یا خلوت   دارد. هرچه تعداد حروف

مشاهده کرد. افزون    «ط»و    «ل»،  «ا»و در ترکیب حروف    ۴توان در جدول  نمونه بارز این امر را می  خواهد بود؛ 

انتخاب سایر حروف و حتی    -تر به آن پرداخته شدکه پیش-ها در کتیبة سردر ورودی حیاط  بر تفاوت در افراشته 

نسبت فاصله و طول نگارش حرف   به  این سه حرف،  امامزاده جلوت   «ط»حرکات میان  در کتیبة سردر حرم 
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ها  ، میزان پر بودن فاصله«کتبه»ها، در کتابت کلمه مرکب  ین در بخش رقم کتیبههمچنبیشتری ایجاد کرده است.  

در کتیبة سردر مسجد   «رسوله»اما بیشترین میزان خلوت در برخی مرکبات، همچون کلمه  ؛  آیدچشم میبیشتر به 

های قرارگیری حروف و کلمات بر روی یکدیگر است؛  دلیل آن، میزان ردیف   احتمالاًشود که  شعیا مشاهده می

های طول و ارتفاع مختص هر کلمه شود. زمانی که مرکبات مختلف با نسبتامری که در این کتیبه کمتر دیده می

آید. البته  های متفاوتی نیز پدید میها و خلوتگیرند، جلوتمرکب، در کنار یکدیگر و گاه بر روی هم قرار می

  این   کند؛ بادر تعادل بصری عمل می  کنندهلیتعدعاملی    عنوانبهکار بردن حرکات و ضوابط، در اغلب موارد  به

مشاهده    ۵، در جدول  مثالعنوان بهها ممکن است جلوت یا خلوت بیشتری ایجاد شود.  حال، در برخی قسمت

هایی دیگر از روی اند و در بخشبر روی هم قرار گرفته صورت چندگانه  به  ها، مرکباتی ردیفدر برخشود که  می

الا »ها خودداری شده است. کتیبة سردر مسجد شعیا که دارای ردیف کمتری است، در بخش  هم گذاشتن آن 

ی، فواصل قرارگیری مرکبات در کتیبة سردر حرم امامزاده کمتر کل  طوربه  خلوت بیشتری را ایجاد کرده است.  «الله

نقی امامی در این کتیبه از دو یا جنس کتیبه و ضخامت حروف آن نسبت داد. علیتوان این امر را به که می  است

هایی نیز مرکبات را در یک ردیف نگاشته است. او حرکات و در برخی  سه ردیف روی هم استفاده کرده و در بخش

رو، میزان خلوت این  قرار داده است؛ از  های خالیای متناسب در فضاو با اندازه  ترمناسب را در جای   ضوابطموارد  

یی  تاپنجهای سه، چهار و حتی  رسد. در کتیبة ورودی حیاط امامزاده، مرکبات در ردیفنظر میکمتر به  شده   جادیا

شده نگاشته  یکدیگر  روی  بخشبر  در  اما  میاند،  دیده  مرکب  ردیف  یک  تنها  دارای هایی  مرکبات  این  شود. 

که در یک ردیف و با حرکات و ضوابط کمتری نگارش شده    «سلطان»هستند، مانند مرکب  های بیشتریافراشته 

بیشتری برخوردار است و  مجموع  در  است. از یکنواختی  ، جهینت  در، ترکیب مرکبات کتیبة سردر ورودی حرم 

گیرد که این امر در ایجاد توازن و تعادل بصری کمتری صورت می  توجهجلبتر و با  منظم   صورتبه چرخش چشم  

 ی دارد.مؤثرنقش 

 
 . منبع: نگارندگان .هابهیکت مرکبات  یریقرارگ هم  کنارخلوت و جلوت در  یبصر  لیتحل .۵ جدول
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 مسجد شعیای نبی 
  

   

 کتیبة سردر ورودی 

 حرم امامزاده اسماعیل
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ای مستقیم  ها رابطهتوان چنین گفت که نحوة نگارش حروف افراشته با ایجاد خلوت یا فضای منفی در کتیبه می

ها بیشتر است، هایی که تعداد افراشتهویژه در کتیبة سردر حیاط امامزاده، در بخشدارد؛ زیرا در بیشتر موارد، به

ها تعمیم داد. برای نمونه، های کتیبههمة بخشتوان این ویژگی را بهحال، نمی  این  با  فزایش یافته است.اخلوت نیز  

های  شود، در ردیف دوم کتیبة ورودی مسجد شعیا، در فاصلة میان کلمهمی  مشاهده   ۶گونه که در جدول  همان

اند و  منفرد و در دو ردیف نگاشته شده  صورتبه  «ر»و    «و»،  «ح»در بخش چپ، حروف    «مسجد»و    «سقاخانه»

بخش تنها یک افراشته وجود دارد. همچنین در قسمت چپ ردیف بالایی کتیبة سردر حرم امامزاده، خلوت   آندر  

 است. «ع»به سبب نگارش  شده  جادیا

 
 . نگارندگانمنبع:  .هابهیکت سطور در  جلوت  و خلوت  یبصر لیتحل .۶ جدول

 مقبرة شعیای نبی -کتیبة سردر مسجد

  
  

 کتیبة سردر ورودی حرم امامزاده اسماعیل

  

  

 کتیبة سردر ورودی حیاط امامزاده اسماعیل

  

 

قرینه   صورتبههای کتیبة سردر مسجد شعیا در هر سه ردیف طولانی کتیبه، تقریباً  ها و خلوتی، جلوتطورکلبه

بدین معنا که اگر در ردیف اول، در سمت راست، خلوتی ایجاد شده باشد، در ردیف زیرین آن و ؛  اندشکل گرفته

ی مشابه شکلبهشود. این الگو در سمت چپ کتیبه نیز تا حدودی  در همان محدوده، خلوتی دیگر مشاهده می

نگاری در  ی داشته است. رعایت قرینهمؤثردر ایجاد تعادل بصری، توازن و تقارن نقش    تینها  دررعایت شده و  

ها از شدت  شود؛ هرچند در برخی بخشای دیده میایجاد جلوت و خلوت در کتیبة سردر حرم امامزاده نیز تا اندازه

های  حال، اگر تکه   این  گیری تعادل بصری نامتقارن انجامیده است. باشکلبه  مجموع  درقرینگی کاسته شده و  

منزله سه ردیف فرض شوند، این  بهنقی امامی در ایوان جنوب غربی ورودی حیاط امامزاده  کتیبة کمربندی علی
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و درست    رفته  کاربهشود. در قطعة میانی کتیبه، بیشترین میزان جلوت در بخش میانی آن  قرینگی مشاهده نمی

های مختلف آن های کتیبه نیز در بخشها و خلوت در کنار این قسمت، خلوتی چشمگیر وجود دارد. سایر جلوت

رسد که کتیبه از تعادل بصری کمتری برخوردار بوده و ساختاری نامتقارن  نظر میرو، چنین به این  اند؛ ازپراکنده

 است.  مشاهده قابل ۷در جدول   شده ادی  یهایژگیودارد. 

 
 . نگارندگانمنبع:  .هابهیکت یبصر  تعادل ی راستا  در هاخلوت و هاجلوت از یمجموع .۷ جدول
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 ها کتیبه
 هاویژگی

سردر مسجد  

 شعیا

 سردر

 ورودی حرم 

 سردر

 ورودی حیاط 

حروف ریزه و  

 خرد 

ها و  حلقه

 ها گره

تر و بیاض  عرض ها با سواد کمحلقه

 تر کوچک
 * - - 

 *  - - تر تر و بیاض بزرگها با سواد عریضحلقه

 - - *  خلوت بیشتر در بیاض و اطراف حروف 

 *  *  - تر جلوت حروف خرد با چشمة درشت

 ها دندانه

 - - *  ها فواصل بیشتر بین دندانه

ارتفاع و قوس بیشتر در ترکیب حروف  

 دار دندانه
- -  * 

ایجاد گردش کمتر در ابتدای حروف  

 دار دندانه
-  * - 

 مدات 

 - *  *  تعادل در )ی( معکوس کشیده 

 *  *  *  تعادل در )ی( معکوس کوتاه 

 ۰ - *  دار تعادل در حروف دندانه

 *  *  *  طبیعی مثل )ب( و )ک(  مدّ حروف دارای 

 ها اندامدرشت

     

 دوایر 

 - - *  تر دوایر بسته

 - - *  خالی بودن داخل دوایر 

 *  *  - فواصل بیشتر دوایر بازتر 

 - - *  خلوت در فضای بیرونی حروف 

 *  *  - جلوت در فضای درونی و بیرونی 

 ها افراشته
 - *  - های با نقاط کمتر خلوت در افراشته

 *  - - های با نقاط بیشترجلوت بیشتر در افراشته

      

 مرکبات

 *  *  - خلوت در کلمه مرکب دارای حروف افراشته

 - *  - جلوت در فواصل بین حروف یک مرکب 

 - - *  خلوت در مرکباتی با تعداد ردیف کمتر 

     

 مرکبات کنار هم 

 *  *  - جلوت در روی هم قرار گرفتن مرکبات 

 *  *  *  خلوت در مرکبات در یک ردیف 

 - *  - قرارگیری مرکبات با فواصل کم 

ها در یک ردیف  خلوت در مرکبات با افراشته

 با حرکات و ضوابط 
- -  * 
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اجزای  

 ها کتیبه
 هاویژگی

سردر مسجد  

 شعیا

 سردر

 ورودی حرم 

 سردر

 ورودی حیاط 

تر مرکبات در ایجاد تعادل یکنواخت ترکیب

 بیشتر
-  * - 

     

 سطر و سطور 

های دارای افراشته خلوت بیشتر در بخش

 بیشتر
- -  * 

 - *  *  خلوت بیشتر با نگارش حروف منفرد

 - *  *  قرینگی در ایجاد خلوت و جلوت 

 - *  *  توازن و تعادل بصری بیشتر 

 - - *  تعادل متقارن 

 *  *  *  تعادل نامتقارن 

 

 گیری نتیجه
در   بندی متفاوتنظر تفاوت در دو شیوة نگارش و قاب ازنقی امامی در مجموعة امامزاده اسماعیل های علیکتیبه 

اینتوجهقابلیک مکان، آثار   ها در کنار یکدیگر و  ترین اجزای کتیبه که قرارگیری کوچک ی هستند. با توجه به 

شود که در تعادل بصری نهایی  هایی میها و خلوت ها در قالب مرکبات و جملات، موجب ایجاد جلوت ترکیب آن 

ویژه  ها، بهها و گرهتر در حلقهتر و بیاض بزرگنقی امامی با استفاده از سواد عریضتوان دریافت که علی، میمؤثرند

های دیگر،  در کتیبه   که  یحال  دری ورودی حرم و حیاط امامزاده، توانسته جلوت بیشتری ایجاد کند؛  هابه یدر کت

های اندکی که در تر موجب خلوت مطلوبی شده است. او با تفاوتهای کوچکتر و بیاضاستفاده از سواد کم عرض

آن، نقش   تبعبه ها نگاشته که  ر تناسب با متن و قاب کتیبهدار قائل شده، این حروف خرد را دنگارش حروف دندانه

های  که نسبت به اغلب کتیبه نقی امامی در هر سه کتیبة خود، با ایناست. علی  ی در تعادل بصری کلی داشتهمؤثر

ها و  کمتری استفاده کرده، اما همین تعداد اندک نیز با ایجاد کشش مناسب و در نظر گرفتن جلوت  اتمدثلث از 

وار، ایجاد دهانة باز  بوده است. در نگارش حروف دایره  مؤثرها  های مطلوب، در توازن و تعادل بصری کتیبهخلوت 

در دوایر، بر جلوت فضای درونی و بیرونی این حروف در دو کتیبة سردر ورود به حرم و حیاط امامزاده افزوده  

هماهنگی و تعادل  ها، بهها با توجه به میزان تراکم اجزای هر دو کتیبه و تعداد و بلندی افراشته است؛ این جلوت 

ویژه در کتیبة سردر ورودی حیاط امامزاده مشهود است  بهها  اند. بلندای افراشته ها کمک کردهلی کتیبهبصری ک

اند. علاوه بر این، در فواصل بین حروف  هایی دیگر موجب جلوت شدههایی موجب خلوت و در بخشو در بخش

شود. همچنین، در مرکبات کتیبة سردر مسجد ویژه در کتیبة ورودی حرم، جلوت بیشتری مشاهده میبهمرکبات،  

در تعداد ردیف  شده  جادیاهایی  شعیا خلوت ها در تعادل  اند و همین تعداد ردیفهای کمتری نگاشته شدهکه 

های مرکبات روی هم بیشتر باشد، میزان دیگر، هرچه تعداد ردیف  بیان  بوده است. به  رگذاریتأثها  بصری کتیبه 

ا  شده  جادیاجلوت    ی ورود  ةبی حرم و به شکل بارزتر در کت  یورود  یهابه یکه در کت  یایژگیوست؛  نیز بیشتر 

نگاری ثلث، استفاده از در کتیبه شده جادیای خلأهادر پر کردن   مؤثریکی از عوامل  .شودیم دهیامامزاده د اطیح

ها  حرکات و ضوابط است که او در کتیبة سردر ورودی حیاط بیشترین بهره را از آن برده، چراکه بیشترین خلوت 

حروف افراشته، بلکه استفاده از  تنها نهشوند. هایی با تعداد افراشته بیشتر نیز در این کتیبه مشاهده میدر قسمت

های سردر ورودی حرم و مسجد  است؛ این نکته در کتیبه  نقش داشته مؤثرهای حروف منفرد نیز در ایجاد خلوت 
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توان نتیجه های مختلف، میها و خلوتو ایجاد جلوت   ، با این شیوة نگارشتی نها  در است.    مشاهده   قابل شعیا  

های سردر مسجد شعیا و سردر ورودی حرم امامزاده از توازن و تعادل بصری بیشتری برخوردارند.  گرفت که کتیبه

، کتیبة سردر ورودی حرم دارای تعادل نامتقارن  استمتقارن    عمدتاً از نوعتعادل کتیبة سردر مسجد شعیای نبی  

  ژهیوبهها و  تر است؛ چراکه جلوتو کتیبة سردر ورودی حیاط، هرچند تعادل بصری دارد، اما کمتر و نامتقارن

 تری دارد.گیرتر و پراکندههای چشمخلوت 

 

 نویسنده  هایمشارکت
ها،  های مختلف، بررسی یافتهاین مقاله حاصل همکاری مشترک هر دو نویسنده است. نویسندگان در نگارش بخش

 اند. تحلیل نتایج و تأیید نهایی مقاله مشارکت داشته 

 

 تقدیر و تشکر 
 قدردانی و تشکر است.این پژوهش فاقد 

 

 تضاد منافع 
 . نکردند  اعلام را مقاله این انتشار و تألیف ،تحقیقپیرامون   احتمالی منافع  تضاد  هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 مالی  منابع
 . نکردند دریافت مقاله این انتشار و  تألیف تحقیق، برای مالی  حمایت  گونه هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 نوشت پی 
1. Illustrator 

2  .Pixel:  را  دانه  ریتصو. برای این واژه، فرهنگستان زبان و ادبیات فارسی، اصطلاح »است ترین واحد سازندة تصویر دیجیتالکوچک »

ای  سروکار داریم، یعنی تصاویری که به مجموعه   Bitmapاصطلاحاً  افزار فتوشاپ با تصاویر دیجیتالپیشنهاد کرده است. درواقع، در نرم

 (. Faulkner & Chavez, 2019, 3) اندنام پیکسل تبدیل شدههای کوچک یا عناصر تصویری بهاز مربع

اضلاع آن تقریباً مساوی یا اندکی کمتر باشد«    که   یطور بهتا حد تشکیل مربع،    . »نقطه عبارت است از کشیدن دم قلم بر روی کاغذ۳

 (. ۸۷، 1۳۵۶)فضائلی، 

۴  .Histogramهای روشن، میانی و  دهد و معیار تُنهای رنگی و روشنایی در یک تصویر را نمایش می: نموداری است که توزیع درجه

 (. Shirakawa, 2012, 5)  شودتیره )سایه( در تصویر محسوب می

و قطع و وصل است. اگر خط    مد. »حرکات عبارت است از )فتحه، کسره، ضمه( و علامت سکون و تنوین؛ و ضوابط شامل تشدید و  ۵

شود و خطاطان آن را برای یکنواخت ساختن  ریحان و ثلث باشد، حروف خفیفه چون )س(، )ص(، )ح( و )ه( و تزئینات مانند )،( اضافه می

آراید« )فضائلی،  آن را می  ها زهی رخردهو این    انداندامدرشتدارند زیرا حروف و کلمات ثلث  خط و زمینه، تعادل، سواد و بیاض معمول می

1۳۵۶ ،1۰۰ .) 

 

 منابع
 انتشارات یساولی.  .پیدایش خط و خطاطان(.  1۳۴۵)  .ایرانی، عبدالمحمد  -
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 شرکت انتشارات سوره مهر.   .قدر، نظریه هنر و زیبایی در تمدن اسلامی(.  1۴۰۳)  .بلخاری قهی، حسن  -

 سروش دانش.   (.سرپرست گروه ترجمه محمد حامد مسیح تهرانی )  مبادی سواد بصری(.  1۳۹۴داندیس، دنیس. ای. )  -

 راه ابریشم.   .آشنایی با عناصر و کیفیات بصری در مبانی هنرهای تجسمی(.  1۳۹۹)  .دهدشتی، حمید  -

 سسه انتشارات امیرکبیر. ؤ . م تاریخ خط و خطاطان(.  1۳۴۵)  .رفیعی مهرآبادی، ابوالقاسم  -

 . نشر مشعل. اطلس خط )تحقیق در خطوط اسلامی((.  1۳۵۰)  .اللهفضائلی، حبیب  -

 . انتشارات سروش. (چاپ اول)  تعلیم خط(.  1۳۵۶)  الله.فضائلی، حبیب  -

 نشر روزنه. .  رسالاتی در خوشنویسی و هنرهای وابسته(.  1۳۷۳)  .خانی، حمیدرضا قلیچ  -

 نشر روزنه. .  فرهنگ واژگان و اصطلاحات خوشنویسی (.  1۳۷۳)خانی، حمیدرضا.  قلیچ  -

فر.  ترجمه نادر شایگان   ،روزنامه شرق در هنر اسلامی«.    خلأ(. »پژواک در فضای تهی، اهمیت  1۳۸۵)  .نصر، سید حسین  -

 .1۷و    1۶  (،۴)

کتیبه(.  1۳۴۴)  .اللهلطف هنرفر،    - و  الواح  و  باستانی  آثار  اصفهان،  تاریخی  آثار  اصفهان گنجینه  استان  در  تاریخی  .  های 
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