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     1۴۰۴،12،22تاریخ پذیرش:      1۴۰۴،11،1۵تاریخ بازنگری:     1۴۰۴،۸،۷تاریخ دریافت: 

 چکیده 
حوزه است؛ تا آنجا که ساخت   نی ا  یو عمل یمباحث آموزش ن یتر یادیاز بن  ،ینقاش  ۀدر رشت  ژه یو به  ،یتجسم یو آموزش آن در هنرها ی بندبیترک :مقدمه

  لیتحل  قی آن از طر  یی اجرا  یهاروش  و  یاصل  میمفاه  نی پژوهش تدو  ن یهدف ا  رو،نی ا   . ازتیسآن ممکن ن   یی و اصول اجرا  میبدون درک مفاه  ر یتصو  ک ی

در  مشترک  یبندبیترک مبانی  پرسش اصلی پژوهش آن است کهاساس،  ن ی. بر ا است ی خلأ موجود در آموزش نقاش به منظور جبران منابع معتبر   یمحتوا

 است؟   ییاجرا   اصولها و شامل چه مؤلفه  متون آموزشی موجود

صورت  است و اطلاعات آن به  یف یها کداده  لیمحتوا و از نظر تحلی از نوع تحلیل  فیاز نظر روش توص  ،یادیپژوهش از نظر هدف بن  ن یا  :روش پژوهش

و بر اساس اعتبار    یپس از حذف موارد تکرار  که   شده ییمنبع شناسا  ۶۵از    ش یب   انیاز م  ، یبندمقوله  ی امرحلهسه  لی شده است. در تحل  یگردآور  ی اکتابخانه

 قرار گرفتند. ی اصل یهااستخراج مقوله ی بازِ تکرارشونده در حداقل پنج منبع مبنا ی منبع انتخاب و کدها ۳۴ ت، یو جامع

که در قالب    شد  ییشناسا   ترکیب بندی  یکد عمل  ۶1مطالعه    نی ا   در  منسجم و کامل بودند  ییاجرا  یهاعمدتاً فاقد روشبه نظر  که    نیشیپ  منابع  :هایافته 

جامع و    ی و چارچوب   شوند یم  ی( سازمانده ی بندبیانسجام، امتداد و انواع ساختار ترک  نه،یانتزاع شکل و زم  روشن،رهی)تناسب، ساختار ت  ی شش مقوله اصل

   .دهدیارائه م  یقابل اجرا در آموزش نقاش ات یهمراه با جزئ  یمراتب سله سل

را    نهیچارچوب، زم  نیکرد. ا  لیتبد  ینیبر مراحل ع  یمبتن  یآموزش  ندیفرا  کی را به    یبندبیآموزش ترک  توانیم  براساس نتایج این پژوهش:  گیرینتیجه

 . ندکیبر آزمون و خطا فراهم م ی و خروج از آموزش متک ی مستقل« در رشته نقاش ی »واحد درس ک ی  یطراح یبرا
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 و بیان مسئله مقدمه

مورد غفلت قرارگرفته   یتوجهقابل تا حدتاکنون  رانیا یتجسم یدر هنرها یبندب یترک روشمندو  یآموزش علم

از معتبر  یهاترجمه ای  یفیمنابع تأل تیو محدود یاختصاص یواحد درس ، فقدانمشخص یهاسرفصل نبود است.

عمدتاً    یبندبیمباحث مرتبط با ترک  ،ی کنونیآموزش  یهابرنامه  دراست.    یخلأ آموزش  نیا  انگریب  ن، یلاتمنابع  

 ر«یتصو  ی»اصول فرم« و »سازمانده   «،یتجسم یهنرها  یمانند »مبان  ییهاصورت پراکنده و در چارچوب درسبه

  ی برا  یاعنوان مقدمهمطالب معمولاً به  نیا  نشده است.  یفتعر  شوند و واحد درسی مستقلی برای آنمیمطرح  

 ی اوه یشآن به  یساختار  یکارها  و   و ساز  هاروشارائه    حال، فقدان  این  ؛ با کنندیعمل م   یبندبیترک  می درک مفاه

 ۀ تجرب  یۀبر پابیشتر    یبندبیترک  مفاهیم  آن است که  تیوضع  نیا  ۀجی. نتمشهود است  منسجم و روشمند همچنان

  توجه قرار   موردشناسانه  مند و روشنظام  یکرد یو کمتر با رو  شوند منتقل میآثار هنرمندان    ۀ و مشاهد   یشخص

بر   یبندبی ترک  ۀنیمطالعات معتبر در زم  ای ازخش عمدهکه ب  دهدینشان م  زین  نیمنابع لات  یبررس  .دگیرنیم

تار  لیتحل آموزشابودهتمرکز  م  ینقاش  یخیآثار  منابع  به  یند.  رو  ییهاکتاب  ژهیوموجود،  از  غالباً    ،یعمل   کردیبا 

خطا، شناخت   و   آزمون   قیاند و از طرپرداخته   یاهیپا  ی و مبان  یبه اصول کل   صرفاً  ایند  برخوردار نیست  ی کاف  تیجامع

با    ساختارمند  و  قیدق  یآموزش  هایسرفصل نیاز به تدوین    ن،یبنابرا  .کنندیاز آثار هنرمندان بزرگ ارائه م  ینسب

  . شودمی  احساس  وضوحبه  ی در نظام دانشگاهی بندبیترک  مبانی   آموزش  یبرا  های اجراییجامعیت نسبی در روش

 متون آموزشی موجوددر  ی  بندب یترکمشترک    بر این اساس، سؤال پژوهش بر این نکته متمرکز است که مبانی

در    یبندبیترک  فراگیرو    نیادیبن  هایمؤلفه  ییپژوهش به شناسا  نیا  است؟  ییاجرا  اصولها و  شامل چه مؤلفه

مشترک آموزش  رساختیزمنزلۀ بهو    بوده  یخاص  ی خیتار  ۀدور  ا یکه مقدم بر هر سبک  پردازد یم  یآموزش نقاش

تحلیل محتوای   با استفاده از  کوشد. در این راستا، پژوهش حاضر مید آینیم  شمارنقاشی بهدر مکاتب مختلف  

کند تا  بندی  صورت و    ییرا شناسا  بندیآموزش ترکیبدر    شده   ی مطرحالگوها  متون و  ، کیفی  یکردیرومنابع و با  

 فراهم شود.    یبندبیترک یآموزش مبان یتر براجامع یراهکارهازمینۀ ارائه 
 

 روش پژوهش 
  و   نظر شیوۀ تجزیه  نوع تحلیل محتوا و ازنظر ماهیت و روش توصیفی از    ظر هدف، بنیادی و ازن  پژوهش از   نیا

روش   با استفاده ازای انجام شد. بدین منظور،  صورت کتابخانهاست. گردآوری اطلاعات به  تحلیل اطلاعات، کیفی

  تحلیل محتوای کیفی از طریق .  بندی، شناسایی و تحلیل شد ی آموزش ترکیبهامؤلفهی،  بندمقوله تحلیل محتوای  

از پدیده فراهم  ده¬سازمان  را  ها¬داده  ها، ¬کدگذاری و استخراج درون مایه ی کرده و درکی منسجم و عمیق 

نژاد،ن)دهقا  آورد¬می بهرام  و  استنباط1۴۰۴نیری  برای  که  است  پژوهشی  روشی  محتوا  تحلیل  درواقع  های  (. 

از داده پژوهش    بر این اساس،(.  ۹،  1۳۸۳رود )کریپندورف،  کار میها بهها در مورد متن آنتکرارپذیر و معتبر 

استفاده شد. بدین    1تحلیل متنی  روش  از  اطلاعات  گردآوری  برای  نخست،در مرحله    انجام شد؛ در دو مرحله  حاضر  

صورت چاپی و الکترونیکی های علمی معتبر که به نامهها، مقالات و پایانمنظور، تمامی منابع مکتوب شامل کتاب

عنوان جامعه پژوهش در نظر گرفته بهشده و در دسترس پژوهشگر بودند،    میلادی منتشر  2۰2۵تا    1۸2۶از سال  

بندی، پس از بررسی و تطبیق اشتراکات مفهومی،  عنوان منبع مرتبط با مفهوم ترکیب ۶۵شدند. از میان بیش از 

.  1  شامل چند مؤلفه بود:  منابع  یانتخاب و اعتبارسنج  یارهایمععنوان نمونه پژوهش انتخاب شدند.  منبع به  ۳2

ی و اصول فرم در سطح جهانی و نیز اعتبار ذاتی  بندبیترک  ۀدر حوزکلاسیک و پایه    مرجع  یهاتمرکز بر کتاب
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منظور پیوند مبانی نظری با آموزش . به2  ترکیبی از منابع قدیمی و جدید(.)ها بر اساس تعدد چاپ  نویسندگان آن

در  .  ۳  شوند.عنوان منابع درسی رسمی تدریس میهای ایران و جهان به هایی که در دانشگاهعملی، تمرکز بر کتاب

پا  عنوانبه  گریمرجع د  ن یکه در چند  ینظر گرفتن منابع  استفاده از منابع منتشرشده   . ۴  .اند ذکر شده  هیمنابع 

  بارۀ عات درلااشباع اطرسیدن به  تا    هدفمندگیری  از روش نمونه در ادامه،    ی.و هنر  یتوسط ناشران معتبر دانشگاه

 بهره گرفتهها«  داده  یسازاز راهبرد »مثلث  ل،یتحل  یریاتکاپذ اعتبار و    شیافزا  یبرا  استفاده شد.   نظرمفهوم مورد 

( یداخل  یفاتشده و تأل  ترجمه  هایابکت  ازجمله)  یشده از منابع فارس  استخراج  میاساس، کدها و مفاه  نیشد. بر ا

  شیفزاهدف ا  با   اقدام   نیشدند. ا  و همسو  سهی( مقاعلمی  و مقالات  یالمللنیمرجع ب   هایاب)کت  نیبا منابع لات

بسیاری از کدهای    . حاصل از منابع مختلف انجام گرفت  ج ینتا  یی همگرا  قیاز طر  ها افتهی   یریپذنانیاعتبار و اطم

از یک منبع    صرفاً حداقل پنج منبع( استخراج شدند و برخی کدها نیز  منبع )پوشانی در چند  باز بر اساس هم

فرنها  دردست آمدند.  به تلفیق دادهآیت، کل  مقایسه و  مبنای  بر  این  یند تحلیل  انجام گرفت.  های چندمنبعی 

روش پژوهش    گامبهگامیند  آهای پژوهش از جامعیت و اعتبار بیشتری برخوردار باشند. فررویکرد سبب شد یافته

 است.  شده ارائه 1در جدول  ها دادهو اعتباریابی 
 

 . منبع: نگارندگان .هاروش پژوهش و اعتبار سنجی داده گام به  گامیند آ. فر1جدول 

 خروجی روش فعالیت  فعالیت  مرحله 

 اول
وری آشناسایی و گرد

 منابع اولیه 

  یهاو کتابخانه یعلم یهاگاه ی مند در پانظام یجستجو

 مرتبط.  یهادواژه یبا کل یتخصص

منبع )کتاب،   ۶۵از  یاهی فهرست اول

 (.نامهانیمقاله، پا

 دوم 
گزینش نهایی منابع با 

معیارهای اعتبار 

 سنجی

شمول: پرداخت   ارمعی شمول و طرد: یارها یاعمال مع

 ارمعی. یدر نقاش  ی و اصول فرم بندبیبه آموزش ترک میمستق

  یبودن محتوا، دسترس یتکرار ،یاهیطرد: پرداخت حاش

  : منابع مرجع، ناشران معتبر، تعدد چاپ/ یدهتاولوی .ناقص

 و جامعیت مطالب. استناد

 منبع نهایی برای تحلیل  ۳۴انتخاب 

 سوم 
تحلیل محتوای کیفی  

 و کدگذاری 

 میو مفاه ناتیهر منبع و استخراج عبارات، تمر قیمطالعه عم

 کیعنوان معنادار به ۀ. هر گزاریبندبیمرتبط با آموزش ترک

 .»کد باز« ثبت شد

کد باز )مثلاً »ساخت   ۶1خراج است

 ی»ساخت الگو شه«،یر یهالیمستط

 نوتان با دو تنُ«(.

 مفاهیم شناسایی  چهارم

بندی کدهای باز بر اساس تشابه مفاهیم مقایسه و دسته

معنایی و هدف آموزشی. کدهای مرتبط در کنار هم قرار 

 .گرفتند

مفهوم سطح دوم )مثلاً   ۹ یریگشکل

ارزش   ی»هندسه کادر«، »ساختارها

 نور«(.

 پنجم
استخراج مقولات از  

 مفاهیم

سو در قالب  تحلیل روابط بین مفاهیم و ادغام مفاهیم هم 

 .مقولات اصلی و جامع

مقوله اصلی )تناسب، ساختار  ۶استخراج 

روشن، انتزاع شکل و زمینه، انسجام،  تیره 

 .بندی(امتداد، انواع ساختار ترکیب

 هااعتباریابی یافته  ششم
در  هاافتهی سهیها )مقاداده  یسازاستفاده از راهبرد مثلث

 مداوم  ینیمنابع مختلف( و بازب

نظام   دییاعتماد و تأ تیقابل شیافزا

 .یبندمقوله

 

 پیشینه پژوهش 
مفهوم به  میرمستقیغ   ای  میطور مستقآثار به  نی از ا  یمحدود است. برخ  ی فارس  یفی پژوهش حاضر، منابع تأل  ۀنیدر زم

  ،ی عمل  هاین یتمر  با ارائه  در کتاب »کمپوزیسون در نقاشی«(  1۳۶۹)  «فرند»  نمونه،  یاند. براپرداخته   یبندبیترک

شده امکان   منابع ترجمه   ریسا   همجموعه نسبت ب نیاگرچه ا  . دهدیمرا آموزش   بندیبه ترکیب  ی دهشکلمراحل  

و   اتئیبه جز  نپرداختن  لیدلاما به  کند،یهنرجو فراهم م   یرا برا  یخیآثار تار  یو بررس  خطا  و  آزمونآزاد،    ۀتجرب
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باقی    یبندبیترک  یهابا چالشکاران  تازه  ییابتدا  ییو آشنا  اتیکاربرد آن عمدتاً در سطح کل  ،ی سازمانده  فیظرا

همکاران  رکیاوکو».  ماندمی »مبان1۳۹۰)  «و  در  نظر  ی (  سامان  هیهنر:  اصول  به  عمل«  فرم    ریتصو  ی دهو  و 

  ، کرده  یرا معرف  ن یادیبن  ی هندس  ی الگوها  «،یتجسم  ی هنرها  ی( در کتاب »مبان 1۳۹2)  «یاللهتیآ».  پردازندیم

ش ا  استفاده  ۀویاما  فر  نیاز  در  توض  ندیآالگوها  اثر  است.  حی خلق  نشده  کتاب2۰21)  «2استاسنکو»  داده  در   )  

اجرا   بندی طراحی کرده که در عمل قابلبندی در نقاشی: مبانی و نمونه« یک روش منطقی دربارۀ ترکیبترکیب »

تقارن پویا: بنیاد هنر  »( در کتاب  2۰1۹)  «۳گلاور »داشته است.  است، اما بر مباحث بسیار محدود و اولیه تمرکز  

  « ۴آرچر»هایی برای اجرای آن ارائه داده است.  بندی تأکید کرده و روشاستادانه« بر هندسۀ اجرایی در ترکیب

گیری های پس از آثار بزرگ مدرن« بیشتر به تبیین دلایل مفهومی در شکل( در کتاب »کمپوزیسون، ایده2۰2۳)

بیان آموزشی دارد.    ها بندیترکیب نیز 2۰2۰)  «۵آگرر»پرداخته و کمتر  ( در کتاب »کمپوزیسون در طراحی« 

در پژوهش    زی( ن2۰۰۴)  «۶نگیاستب»  ماند.اصول محدودی را برشمرده است که بیشتر در کلیات انتزاعی باقی می

ا  یسازمان   چهار اصلخود     ی عنوان »دستور زبان جهانها را بهو آن  ییرا شناسا   یبصر  بیترک  جاد یمشترک در 

 «یبندبینوآورانه در آموزش ترک   یکردهایبا تمرکز بر »رو  زی( ن2۰1۹)  «۷یفسکپرو».  کرده است  یمعرف  ب«یترک

 ی استفاده از پرسشنامه به برخکرده و با    دیهنر تأک  سازانندهیآ  تیخلاق  ۀو توسع  سیتدر  تیفیبر ضرورت بهبود ک

 در مقاله نیز  (  2۰2۳)  «۸مکخکاموا»ارائه نداده است.    یهرچند روش مشخص  ؛است  افتهیدست    یآموزش  یهامؤلفه 

ترکیب» اهمیت  و  شکلنقش  در  زیبا  هنرهای  در  ای بندی  حرفه  صلاحیت  هنر« گیری    نقش  ۀدربار  معلمان 

آموزش ارائه    یبرا  یشناختو روش  یعلم  یهاهیمعلمان هنر، توص  یاحرفه   تیصلاح   یریگدر شکل  یبندبیترک

در   م یمقالات، مفاه  نیا ی تمام درحال،   این با   کرده است. ی آن را معرف یۀپا نیو قوان ب یترک یکرده و سه نوع کل 

.  است یو عمل ییاجرا هایروشفاقد  تقریباًاست و  ی بر همان زبان فرم متک شتریو ب یتئور یبستر مباحث انتزاع 

بندی و ارائه . دسته1توان در چند محور اساسی بیان کرد:  رو، تفاوت پژوهش حاضر با منابع پیشین را میاین   از

های اجرایی این . معرفی و تشریح روش2بندی در قالب یک پژوهش منسجم.  های آموزشی ترکیب جامع مؤلفه

مراتب آموزشی. بر این اساس، ضرورت   . تدوین مباحث در قالب یک سلسله ۳ها در سطح جزئیات عملی.  مؤلفه 

ایجاد هم پژوهش در  این  ارائه همپوشانی و جامعیت میان مؤلفهانجام  آموزشی و  های نظری و زمان جنبه های 

 هاست. عملی آن

 

 بندی و آموزش ترکیب 
خواهد  گیرد تا با سازماندهی آنچه میمی  کاربههایی است که هنرمند  بندی )کمپوزیسیون( مجموعه روشترکیب

،  1۳۸۷سوژه در قاب بگذارد و آنچه مایل است حذف کند، تصویری یکدست و تأثیرگذار ارائه دهد )اکتون،    عنوانبه

بندی است و طبق قوانین، اصول و قواعدش ساخته واقع یک ترکیب   نتیجه، هر اثر هنری از هر نوع در  در(.  ۳۹

عنوان درسی مستقل اهمیت و معنای آن، این حوزه بهدلیل سوءتفاهم در مورد  رسد دقیقاً بهنظر میشود. بهمی

  از (.  Porovskiy, 2019, 3)شود  کم گرفته میای مستقل دست عنوان رشته اهمیت جلوه داده شده و اغلب بهکم

های هنری وجود دارد، بسیاری از اصطلاحات آن در هنرهای تجسمی مشترک  بندی در همۀ رشته که ترکیب  آنجا

مفاهیمی مانند »تقارن« و »ریتم« در سینما و سایر هنرهای تجسمی نیز رایج است    است. برای مثال، استفاده از

(Kaldigul, et al, 2015  .)های کلی دربارۀ  های راهنمای آموزش هنر به بحث همین دلیل بسیاری از کتابچه شاید به

ترین بررسی برخی از مشهور به  معمولاًها  شوند. این کتابمی  بندی« محدود»ویژگی و اهمیت خلاقیت در ترکیب
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هایی از اجرای این قوانین پردازند و اغلب به نمایش نمونهصورت گزینشی میها بهاصطلاحات، قوانین و تکنیک 

بزرگ در حوزه بسندهتوسط هنرمندان  مختلف هنری  می  این  در  «چرنیشف»کنند.  می  های  »این باره  نویسد: 

رو پدید آمده است که دانش موجود در این حوزه در بیشتر موارد صرفاً  آن   بندی ازوضعیت در حوزۀ نظریۀ ترکیب

گونه محدود  تجربۀ  از  داشته،  توصیفی  و  اطلاعاتی  سطح  ماهیتی  به  و  نرفته  فراتر  هنری  آفرینش  سنتی  های 

نتیجۀ    (.Chernyshev, 1999, 11)شناختی نرسیده است«  های منطقی و روشهای نظری ویژه و دگرگونیتعمیم

نظری »ترکیبچنین وضعیتی، شکل مفاهیم در مبانی  از  ناکافی    گیری«، شکلبندیگیری تفسیرهای متفاوت 

 (. Porovskiy, 2019, 676) معلمان بوده است    - نهایت کاهش کیفیت آموزش نقاشان  ای و درهای حرفهشایستگی

های  گردد که کتابسو به این نکته باز میبندی از یکیند آموزش ترکیبآهای موجود در فرنتیجه، کاستی  در

آموزشی و راهنماهای موجود در زمینۀ ترکیب هنری فاقد محتوای نظری مبتنی بر چارچوبی مفهومی و مشترک  

ها و اصول هستند و از سوی دیگر، هر منبع آموزشی تنها بخشی از مباحث را پوشش برای تفسیر قوانین، دسته 

و شناسایی    ترین منابع موجودحال، مطالعه و تحلیل مهم  این   کند. باهای مهم دیگر غفلت میدهد و از بخشمی

تر با رویکردی عملی و  تواند ما را در طراحی الگویی جامعها میشده در آن  بندی اصول و مفاهیم مطرحو دسته

 اقدام پژوهانه یاری دهد. 

 

 های پژوهش یافته 
بندی شد. در مرحلۀ  صورت  آمده   دستبههای  پژوهش، پس از تحلیل محتوای منابع، داده  سؤالبرای پاسخ به  

ای بود و با مباحث آموزشی در شده  ترجمههای  فارسی بررسی شد که مشتمل بر کتابمکتوب  نخست، منابع  

یک با بخشی    هری داشت. سپس تمامی متون لاتین در دسترس بررسی شد که  تنگاتنگ محدودۀ پژوهش ارتباط  

داشتند: ارتباط  پژوهش  کتاب از  اول:  بنیادیندستۀ  هندسۀ  یا  موضوع هندسه  محوریت  با  دوم:  ،  2هایی  دستۀ 

های با محوریت اصول فرم، طرح و مبانی  دستۀ سوم: کتاب،  بندی و ساختار در نقاشی های با محوریت ترکیبکتاب

با مطالعۀ    بندی.دستۀ چهارم: مقالات با محوریت آموزش هنرهای تجسمی و ادراک بصری در بحث ترکیبو    تصویر

ای که اول و حذف محتواهای تکراری، تعدادی از متون پایهمفصل منابع، تلاش شد با انتخاب منابع مرجع و دست

بندی هستند برای تحلیل محتوا انتخاب شوند. این متون بر اساس  ای از مفاهیم ترکیبدربردارندۀ بخش عمده

بندی مفاهیم مرتبط با موضوع، با استفاده از جداول مفهومی  بندی و طبقهها، دسته هایی شامل کدگذاریمؤلفه 

بندی نظر در جدول قرار گرفت. در این روش، از میان فصل  های موردپاراگراف  تلخیص شدند و عبارات و گزیدۀ 

ها و  قولبندی استخراج شد. سپس با بررسی دقیق عبارات، نقلای ترکیبیم پایهها برخی مفاهمطالب این کتاب

بیشتر  نظریات دربارۀ روش این مفاهیم، مقولات درجۀ دوم که  اجرای  بر جزییات، شرح و نحوۀ عملکرد  -های 

بودند اجرایی ساخت و آموزش ترکیب فربه  -بندی متمرکز  این  یافت که مطلب  آدست آمد.  ادامه  زمانی  تا  یند 

هر  سازی جداول، بهنهایت به مرحلۀ اشباع اطلاعاتی رسید. برای سهولت بیشتر و خلاصه   نشد و درجدیدی حاصل  

شدند. بدین    مشخص  B  لاتین با کد  هایو کتاب  Aهای فارسی با کد  کتاب یک کد اختصاص داده شد؛ کتاب

بود. فهرست   تر خواهدآمده همراه با شمارۀ صفحه، در ارجاع به متن سند مشخص  دستترتیب، ردیابی کدهای به

 شده است. ارائه 1 تصویرکامل در  طوربهمنابع مورد تحلیل 
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 منبع: نگارندگان. .منابع منتخب برای تحلیل محتوا .1تصویر 

 

با یکدیگر    آمده   دستبههای مرتبط استخراج شد. سپس کدهای  باکتکد مفهومی از منابع و    ۶1در کدگذاری باز،  

نظر معنایی، نوع تمرین یا روش آموزشی با یکدیگر تناسب داشتند و بر موضوع یا    مقایسه شدند و مواردی که از

می دلالت  واحدی  دوم  رویکرد  سطح  مفاهیم  محوری،  مرحلۀ کدگذاری  در  گرفتند.  قرار  دسته  یک  در  کردند، 

ای انجامید.  گانهکاهش یافت و به مفاهیم هشت  یاملاحظه  قابلطور  نتیجۀ آن تعداد مفاهیم به  استخراج شد که در

ی اصلی و بنیادین پژوهش، یعنی تدوین اهداف  هامؤلفه ، مقولات و  آمده  دست بهدر مرحلۀ نهایی، بر اساس مفاهیم  

ی گذارنامی  برابندی مشخص شد که در قالب شش مقوله شناسایی شدند.  ی ترکیبهامؤلفه در کدگذاری محوری  

در منابع نظری موجود بود،   شده  شناختهدارای عنوانی روشن و تا حدی    موردنظرمقولۀ    کهر مواردی  دمقولات،  

دلیل  عمل آید. از این منظر، بهاز آن استفاده شد تا از استنباط متفاوت افراد در زمان مطالعۀ نتایج جلوگیری به 

از این مقولات  گذاری برخیبندی با مفاهیم و اصول سازماندهی فرم در تصویر، نامارتباط تنگاتنگ مبحث ترکیب 

هم اصول  این  و  با  راهبردها  انتها،  در  دارد.  تحلیل   یهامؤلفهپوشانی  و  آموزش  در  استفاده  برای  پیشنهادی 

توانند  استخراج شد. مقولات اصلی می  رمجموعهیز  ۶1بندی در رشتۀ نقاشی در قالب شش مقولۀ کلی و  ترکیب

ۀ هر مرحل  به  مرحلهی عملی و اجرایی دقیق و  هاروش عنوان  توانند بهنقش فصول را ایفا کنند و کدهای باز می

 . (2 تصویر) کار روندبه هنرجویان بهبندی فصل در آموزش اصول و مبانی اصلی ترکیب
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 منبع: نگارندگان.  .روش تحلیل محتوادر پژوهش به استفاده  موردمنبع  ۳2کدگذاری  .2تصویر

 

 های اصلی مقوله 
بندی، با توجه به تحلیل دقیق منابع موردنظر به شش مورد انجامید.  های اصلی و بنیادین آموزش در ترکیب مقوله 

ا  هیبا تک  توانمیمطرح هستند.    بندی در آموزشترکیب  یاساس  یهاعنوان فرض به  میمفاه  نیا   م،یمفاه  نی بر 

  ند یآفر  شده است و نیز با تحلیل آثار هنرمندان،  ها که در بخش کدهای باز مشخصهای اجرایی آنهمراه با روش

طور اجمالی نمود. بهها اتخاذ بر آن یمبتن یها میتصم ، یآموزش یهاو در مواجهه با چالشد  کر تیآموزش را هدا

ز  «تناسب»  ۀمقولتوان گفت  می انتزاع »و    روشن«  تیرهساختار  »  یهامقوله  ؛ پردازدیاثر م   یهندس  رساختیبه 

روابط   ی به سازمانده  « امتداد»و    «انسجام»  ی هامقولهد؛  کننیم  تیهنرجو را تقو  ی درک انتزاع   «نهیشکل و زم

 .  دهدیاجرا را ارائه م ی کل یهاچارچوب ی« بندب یانواع ساختار ترک» ۀمقول و  شوندیعناصر مربوط م  نمیا
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توان سختی میشود. در آثار هنری بههای دیگر مربوط میها با بخشتناسب به نسبت هر یک از بخشتناسب:  .  1

شود.  ها را با دقت سنجید، زیرا تناسب معمولاً به موضوعی مبتنی بر قضاوت شخصی تبدیل میروابط میان بخش

ها هماهنگی  ها برقرار باشد، این بخششوند و وقتی نسبتی میان آن های متناسب در ارتباط با کل سنجیده میبخش

بندی  مفهوم اولین مرحله برای تشریح مباحث ترکیب  (. این۸۵،  1۳۹۰همکاران،   و  اوکویرک)  آفرینندو تعادل می

های اجرایی  گیرد: کادر و انواع تناسب آن، نقاط طلایی و تقارن پویا که از روشاست و سه مبحث دیگر را در بر می

 . آیندشمار میبهمرتبط با هندسۀ کادر 

آن.  1-1 تناسب  و  یک  :کادر  کادر  مناسببررسی  به  رسیدن  برای  مهم  گامی  در  شکل،  فضایی  روابط  ترین 

کنندۀ  تواند تعیین ها مینتیجه، خصوصیات کادر در بسیاری از زمینه  در (.2۷  ، 1۳۶۹  فرند، )  کمپوزیسیون است

این منظر، پنج عنوان برای آشنایی با این مبحث و   (. از12۴  ،1۳۸۹  نوع دریافت از تصویر نقاشی باشد )آلیاتوف،

   .شده استنظر گرفته قواعد ساخت آن در

چندضلعی(: از  مربع، کادر دایره، کادر مثلث، لوزی، کادرکادر مستطیل، کادر مربع، کادر شبه) انواع کادر. 1-1-1

بوم، مستطیل، مربع و شبهبین تمام شکل عنوان اشکال استاندارد کاربرد بیشتری دارند.  مربع بههای غیرعادی 

  (. 11۸،  1۳۶۹خاص هستند )فرند،  های غیرعادی نیز در آثار برخی نقاشان معاصر دارای وجهه و کارکردی  شکل

کند  های درونی ایجاد میها و جاذبهای از تنش هر فرمت بصری، شبکه   رابطه شکل کادر و محتوای بصری:.  2-1-1

 ,Arnheim)  ای بر محتوا داردکه محتوا باید با آن در تعادل قرار گیرد. از سوی دیگر، هر ضلع قاب نیز جاذبه

  این بخش است مباحثترین  ریح نیروی هر قاب و چهار جهت آن، از مهمتش .(60 ,2009

نسبت.  1-1-۳ نسبتانواع  این  انواع  مستطیل:  دستههای  سه  شامل  مستطیلها  ایستا،  اند:  یا  مربعی  های 

   های ریشه و مستطیل طلایی.مستطیل 

تر مقیاس و معیار  در اشکال چهارگوش مستطیلی، ضلع کوچک: ۴و  ۳ ،2 ،1های ریشه ساخت مستطیل. 1-1-۴

نسبت مستطیلسایر  بههاست.  ما  که  میهایی  نام  زیربنایی  گستره  بهعنوان  همه  بریم،  مورد،  یک  استثنای 

(.  1۸۴،  1۳۹2  اللهی،شوند )آیتمیهایی هستند که بدون استثنا یا از قطر مربع یا قطر نصف مربع ساخته  مستطیل 

 های ریشه مشهور هستند.ها مستطیلاین

تواند  چندین مستطیل وجود دارد که یک هنرمند می  ایستا( از مربع: )  های بدون ریشهساخت مستطیل.  1-1-۵

طور مشابه از به  حال،   این  شوند و با ها استفاده کند که بسیار مهم هستند، اما مستطیل ریشه محسوب نمیاز آن 

عرض   هایی هستند که نسبت بین طول وها، مستطیلاین مستطیل   (.Glover, 2019, 10)شوند  مربع ساخته می

گیری است. بنابراین، در طراحی از پویایی و خاصیت رشد طبیعی برخوردار نیستند اندازهها فاقد رابطۀ قابلآن 

(Hambige, 1967, 21 .) 

طلایی:  .  2-1 طلایی  نقاط  نسبت  به  ریاضیدانان  و  هنرمندان  فیلسوفان،  از  بسیاری  باستان،  دوران  که  -از 

، ریاضیدان ایتالیایی،  «1۰لوکاس پاچیولی»اند.  مند بودهعلاقه  -اندنویسندگان رنسانس آن را »نسبت الهی« نامیده

بخش توصیف کرده و در این زمینه رسالۀ »تناسب الهی« را نوشته  شناختی رضایتنظر زیبایی نسبت طلایی را از

دارند    ییبالا  یانسان سازگار  یینایب  یولوژیزی با ف  ییطلا  ها و نقاطنسبتبر    یمبتن یبندبیترک  یساختارهااست.  

مبحث زیر    دو  (.Li, 2025, 191)  زندیانگررا ب  ی دیداریروان  و پردازش  یشناختییبایز  حیترجتوانند  می  یراحتو به

 .شده است نظر گرفته برای درک اولیه و اجرای این مفهوم در
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عنوان از مربع شاخص با    «در کتاب »هندسه و طراحی  12کیمبرلی ایلام  :11شاخصهای  مربع  ترسیمنحوۀ  .  1-2-1

صورت که از هر دو طرف چپ و راست کند. یک روش تقسیم کادر است؛ بدین« یاد می1۳»بخش طلایی مرد تنبل

 (. Elam, 2011)شود. این ترسیم در حالت عمودی نیز مصداق دارد اندازۀ عرض مستطیل رسم میمربعی به  ،کادر

توان در یکی از اولیه و مهم تصویر را می  اساس نقاط طلایی: عناصر  بر  تعیین نقاط تأکید )تمرکز( سوژه.  1-2-2

تا مرکز مورد داخلی آن قرار داد  بر روی ضلع  یا  نیز   نظر مشخص شود.  دو مربع شاخص  ثانویه تصویر  عناصر 

 (. Mize, 2014, 23) توانند در خارج از مربع شاخص قرار گیرندمی

ای است که نوعی شبکۀ هارمونیک و روشی برای تقسیم بوم با خطوطی بر اساس نقاط گره  :1۴تقارن پویا.  1-۳

 بندی و در قرار عنوان راهنما در چیدمان ترکیباین شبکه به   اند.های میانگین طلایی قرار گرفته مطابق با نسبت

این شبکه دارای خطوط متقاطع است    (.Ridgway, 2016, 40) شود  استفاده میدادن و تراز کردن اشیا در نقاشی  

ترین بخش  این مبحث مهم  (.Glover, 2019, 11)  ها ترسیم کردتوان سوژه را با تنوع فراوان بر اساس آنکه می

 . (۵)تصویر  کندبندی و زیرساخت تصویر را مشخص میاسکلت 

ت است که در مرحلۀ نخست، بر پایۀ ترسیم  رپایۀ کادر: روش ساخت بدین صو1۵بندیروش ساخت اسکلت.  1-۳-1

شود. در مرحلۀ اقطار دو طرف کادر و سپس رسم خطوط عمود بر قطرها، نقاط کلیدی توازن ترکیب مشخص می

به متقابل،  و خطوط  برخورد قطرها  از محل  استفاده  با  و مستطیل کوچکبعد، مستطیل  تقسیم چند مثلث  تر 

 (. Glover, 2019, 69)شود می

های ریشه و خطوط مورب آن، مسیرهای جریان  با رسم شبکۀ مستطیل  های انرژی در کادر:یافتن جهت. 1-۳-2

صورت به  که عمدتاً-  های آن راشوند و نقاط تقاطع خطوط، محل تمرکز انرژی و جهتبصری در کادر شناسایی می

 شود.نشان داده می -هایی بر پایۀ اقطار اصلی هستندمثلث

برای تطابق جزئیات بیشتر با آرماتور پایه، گسترش آن ضروری است.   گسترش شبکه برای مطابقت با نیاز: .  1-۳-۳

های  توان مستطیل هر اثر تصویری لزوماً با نسبت ساختار پایه یکسان نیست. با استفاده از خطوط تقارن موجود، می

میکوچک  ایجاد  عمود  خطوط  و  قطرها  با  موازی  خطوط  رسم  بار  کار  این  کرد.  ایجاد  شبکه  داخل  شود  تری 

(Glover, 2019, 70 .) 

در عمل، بیشترین وابستگی هنرمند به استفاده از خطوط مورب است. برای ها:  ها و اهمیت آنکار با مورب .  1-۳-۴

 (.Hambidge, 1967, 33)آن است ترین عنصر یک مستطیل، مورب اهداف طراحی، مهم

نقش مورب غالب: خط موربی که از گوشه پایینِ سمت چپ تا گوشۀ بالای سمت راست امتداد دارد،  .  1-۳-۵

دو به قطرهای صعودی و   است. این  Sinister1۷شود و خط مقابل آن مورب  میده مینا   1۶یا باروک  Dexterمورب  

معمول با توجه به جهت حرکت انرژی اصلی در کادر، هنرمند یکی از این خطوط را   طوربه  اند. نزولی نیز معروف

انتخاب میبه طور دقیق همیشه قطر هندسی کادر نیستند و بسته به  کند. این دو مورب بهعنوان مورب غالب 

 نوع تقارن پویا، ممکن است کمی از قطر واقعی فاصله داشته باشند.  های طلایی یا نسبت 

ها است،  ها یا نقاشیقانون مثلث طلایی یک قانون کلی در ترکیب بصری برای عکس قانون مثلث طلایی:.  1-۳-۶

 کنند. ویژه در آثاری که دارای عناصری هستند که از خطوط مورب پیروی میبه

تیرگی و روشنی در تمام طرحساختار تیره و روشن.  2 نور و سایه جلوۀ عینی  :  اما  ها و تصاویر وجود دارد، 

دلیل ویژگی فراگیری آن، اصطلاح اساسی  رو تیرگی و روشنی بهاین  واقعیت است و در همۀ تصاویر حضور ندارد. از 

بندی است. درواقع ترجمۀ عینی نور و سایه به مفهوم تیرگی و روشنی  ن در ترکیبهر بحث واقعی درباره تُبرای  
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بندی کمک خواهد کرد. انتقال این مفهوم با  و سازماندهی آن در یک تصویر به درک انتزاعی تصویر در ترکیب

 روشن  تیره  مفهوم  دربارۀ  ایویژه  درک  هفت عنوان برای آموزش عملی آن همراه است که هریک از این تمرینات

 .داد خواهد هنرجو به

یکی از دشوارترین وظایف معلم، منحرف کردن توجه    تغییر ماهیت نور و سایه به الگوی تیرگی و روشنی: .  2-1

عواملی است که در ساختار تیره و روشن اثر بندی و تنالیته و معطوف کردن آن به سایر  هنرجو از ویژگی درجه 

رو  این  کند، ازعدی ایجاد میبُبندی که با نور و سایه مرتبط است، احساسی برجسته و سه نقش دارند. درواقع، درجه

حد    از  ای که بدون گرفتار شدن بیشگونه تر فراهم کرد؛ بهبندی را به شکلی انتزاعیباید امکان استفاده از درجه

   (.Pearce, 1927, 3-17) تر اثر حفظ شوددر تنوع تنالیته، جنبۀ دوبُعدی

توزیع تیره و روشن مستقل از شکل موضوع: توزیع اشکال تیره و روشن باید تا حد امکان مستقل از شکل  .  2-2

درک شود؛ زیرا حس شکل در بیشتر هنرجویان چنان غالب است که توجه آنان را از توزیع متناسب تیره و روشن  

   (.Cyrill, 1927, 27) کند منحرف می

بندی برای آشکار کردن تعادل میان نور و  ترکیب  در  1۹ساخت الگوی تیره و روشن )نوتان( با دو تُن: نوتان.  ۳-2

که اشکال  هنگامی توان این تعادل را دریافت.سفید می  و  رود. با تبدیل عناصر یک تصویر به سیاهکار میتاریکی به

  گردد های قوی و ضعیف آن آشکار میشوند، ترکیب زیرین تصویر و جنبه مثبت و منفی با یکدیگر مقایسه می

(Stasenko, 2021, 19.)  

ساخت الگوی تیره و روشن با سه تُن: استفاده از سه تُن سیاه، سفید و خاکستری میانه، مسئله ارتباط بین  .  ۴-2

در سراسر الگو    - بخش عنوان یک عامل وحدتبه-تواند از طریق تُن میانی  کند؛ زیرا چشم میتر میسطوح را آسان

 آید. گیری تنالیته و رنگ به شمار میشکل ترین بخش برایتُن میانی مهم (.Cyrill, 1927, 23)  حرکت کند

که بتوان میان مقادیر مجاور در تصویر تمایز قائل شد  وشن )نوتان( با پنج تُن: برای آنساخت الگوی تیره و ر. ۵-2

ها وجود داشته  تفاوت محسوسی بین آن تری از تُن را مشاهده کرد، باید  حال تنوع و توزیع گسترده  عین  و در

سفید برای تأکیدهای اصلی حفظ شوند،    و  شود. اگر سیاهباشد. این تفاوت با عنوان »فاصله بینابینی« شناخته می

  (. Graham, 1970, 95) معمولاً پنج مقدار برای بیشتر آثار کافی است

روشن، تیره، ساختار روشن، ساختار نیمه ساختار تیره، ساختار نیمه )بندی انواع الگوی تیره و روشن  دسته.  ۶-2

تر و  تر، بهتر است به ترکیبات بدیهیهای پیچیدهپیش از بررسی نور و سایه در موقعیت  ساختار خاکستری میانه(: 

 ,Burnet, 1826)   توان این ترکیبات را به پنج الگوی کلی تقسیم کردتر توجه شود. برای درک بهتر، میمحسوس 

 بندی واقعیت بصری در قالب الگوهای قابل دریافت معنایی است.درک این پنج الگو درواقع نوعی صورت (. 114

تلفیق ساختار ارزش نور با تصویر باید    یندآهنرمند در فرترکیب با ارزش نور باز و ترکیب با ارزش نور بسته:  .  ۷-2

های  بندیارزش نور باز و بسته. در ترکیبهای بابندیاز دو رویکرد در تکوین الگوی ارزش نور آگاه باشد: ترکیب

های  ارزش نور باز، ارزش های بابندیشود. در ترکیبها و مرز شکل محدود میارزش نور بسته، ارزش نور با کنارهبا

 (. 1۸۰، 1۳۹۰ان، و همکار اوکویرک) توانند از مرزهای شکل عبور کنندنور می

شوند. در هرلحظه از ادراک، شکل و زمینه از اصول مهم سازماندهی ادراک محسوب می  :انتزاع شکل و زمینه.  ۳

نامیم، باید مناطق دو و  شکلی بر روی زمینه قرار دارد. برای آگاهی از ساختار فرم و فضایی که آن را تصویر می

نهایت شکلی را که از فضا متمایز است، از محیط یا زمینۀ آن جدا    فضا را از یکدیگر متمایز کنیم و در   بُعدی سه 

رو، چالش در برقراری  این  گیرد. ازخود میبهواسطۀ حضور شکل، هم موقعیت و هم شکلی سازیم. فضا یا زمینه به
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این مفهوم، همانند    (.Graham, 1970, 25)  رابطۀ میان زمینه و شکل از وجوه اساسی درک ساختار تصویر است

کند. این مفهوم از طریق پنج روش تمرینی و با  تیره روشن، به ارتقای درک انتزاعی تصویر در هنرجو کمک می

 تکیه بر عناصر سطح و خط بیان خواهد شد. 

توجه این است که نخست باید روابط اشکال    موضوع قابلسفید:    و  بررسی رابطۀ سطوح زمینه و شکل با سیاه.  ۳-1

های مفید آن است که تصویری را که باید با تعادل کامل  دوبُعدی را نسبت به یکدیگر شناسایی کرد. یکی از روش

 (. ۹۵ ،1۳۸۰ پور،رانکین)  صورت آرایشی از سطوح تخت روشنی و تیرگی انتظام دهیدتکمیل گردد، ابتدا به

بندی  آنالیز انتزاعی سطوح با سه تنالیته بر اساس سه پلان: در این روش، تُن برای ایجاد حس فاصله و پلان. ۳-2

زمینه، رود. با استفاده از مقیاس پنج تُنی، عناصر تصویر با رویکردی انتزاعی به سه صفحۀ پیشکار میدر عناصر به

 ,Malins, 1980) دهد که دریافت شماتیکی از پرسپکتیو جوی ارائه می شوندزمینه تقسیم میفاصله میانی و پس

86 .) 

کل کار    روابط هندسی دوبُعدی، ساختمان تابلو را قوی کرده و به  صورت دوبُعدی: آنالیز روابط هندسی به.  ۳-۳

 (. ۳۶ ،1۳۶۹ بخشد )فرند، حالت و تحرک می

ترکیب خطی نوعی شیوۀ ساخت تصویر است که بر پایۀ خط و فضای    آنالیز خطی فضای مثبت و منفی:.  ۳-۴

می شکل  مهممحدود  بخشگیرد.  آن  عناصر  بخشترین  و  خط(  از  )متراکم  پُر  خالیهای  هستند)  های    باز( 

(Stasenko, 2021, 47.) 

سازی فضای  ساده نقش مهمی در یکپارچه  اشکال منفی غیر  ساده:  تبدیل فضای منفی به اشکال هندسی غیر.  ۳-۵

 .  ( ۶۴، 1۳۶۹)فرند،   کنند و دارای ویژگی مشترک زیرین هستنددوبُعدی ایفا می

بندی آن است که همواره یکپارچگی را تضمین کند؛  ترکیب  هدف بزرگسازی )وحدت(:  انسجام و یکپارچه.  ۴

کیفیتی ضروری برای نقاشی خوب،   .(Poore, 1976, 108)  ای از عناصر به یک کل منسجمتبدیل مجموعه   یعنی

وجود دارد که[ همه چیزهای به تصویر درآمده روی بوم یا تابلو چنان آرایش یابد که به وفاق و وحدتی  ]  وقتی

توان دریافت وحدت و انسجام بندی این تعاریف می(. از صورت ۴۸۳-۴۸2  ،1۴۰۰  هماهنگ منتج شود )باراش،

 میان عناصر، از اصول بنیادین ساخت ترکیب در یک تصویر است.

تواند سبب پیوند بصری نسبی عناصر، می  معنای نزدیکیقانون مجاورت، به  مشابهت دادن و مجاورت دادن:.  ۴-1

معنای عناصر بصری اگر برحسب اندازه یا شکل، مشابه یکدیگر باشند،  ها شود. همچنین قانون شباهت بهمیان آن 

 (. ۶۵، 1۳۹۰اوکویرک و همکاران، ) هم بپیوندندلحاظ بصری بهتوانند به می

تنیده:  درهم  های مکملفرم  /های مکمل از هم جدافرممحدب و معقر کردن فرم(/  )   مکملهای  ایجاد فرم.  ۴-2

فرممی  «آرنهایم» »تمام  قابلگوید:  بههای  و رؤیت،  حمله  و  توافق  و  تباین  انقباض،  و  انبساط  با  مداوم  طور 

توانند یکدیگر را کامل کنند؛ چه ازنظر نیروهای  ها میرو، شکلاین  (. از11۹  ،1۳۶۹  اند« )فرند،نشینی همراهعقب

تنیده باشد  تواند درهممکمل که حالتی شبیه قطعات پازل دارد، می چه ازنظر ریتم و جهت. این وضعیت بصری و

 یا با فاصله از یکدیگر قرار گیرد. 

یک  های بیضی و هرمی هستند. در هررمبندی، فها برای گروهبهترین شکلبندی:  اشکال مناسب برای گروه.  ۴-۳

 (. Poore, 1976, 107) از خطوط این اشکال، فرصتی برای یک مرکز کانونی وجود دارد که همیشه مهم است

سعی کنید تعداد اشیا فرد باشد و نه   بندی کنید.بندی با ارقام فرد: عناصر را به سه یا اعداد فرد گروهگروه.  ۴-۴

 (.Ridgway, 2016, 30) زوج
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یک گروه در مقابل گروه دیگر(  )  کردن  های موفق گروهی از اصل فداها: تقریباً تمام نقاشیبندی گروهاولویت.  ۴-۵

ها ازنظر موقعیت رو، برای پرهیز از یکنواختی، لازم است یکی از گروهاین  (. از۸۴  ،1۳۸۰  پور،)رانکین  اندسود جسته 

 .اولویت قرار گیرد یا تأکید بصری در

هایی که با یک عنصر همانند یک شکل یا خط  های پیونددهنده(: شکلها با عناصر واسط )فرماتصال گروه.  ۴-۶

به رنگ  بهیا یک  مرتبط شوند،  ادراک میهم  واحد  از   (. در ۴۸  ، 1۳۸۹نیرومند،  )   شوندصورت یک  نتیجه پس 

 طریق عناصر واسط نقش اساسی در ایجاد انسجام دارد.   ها ازبندی عناصر، اتصال آنگروه

ی های واقعی یا تحریف، برا تنوع در اندازه، انحراف و دفرماسیون اشکال: تنوع در اندازه و انحراف شکل از فرم .  ۴-۷

این  برای  تصویری مجاز است.  آنهنر  فرم  باشند،  داشته  روابط هماهنگی  با هم  اشیا  اثر،  تغییر  که در کل  را  ها 

   .( 11 ،1۳۶۹ فرند، ) دهندمی

عنوان بخشی از یک مسیر یا  مفهومی در ادراک بصری است که در آن مغز عناصر بصری را به   :1۹اصل امتداد. ۵

کند، حتی زمانی که ممکن است تا حدی مبهم یا منقطع باشند و به اشکال مختلف نمود  شکل پیوسته تفسیر می 

یابد که هر واحد خطی گرایش به امتداد یافتن در مسیر ثابتی دارد،  نحوی شکل مییابد. سازمان ادراکی بهمی

 (. ۵۰ ،1۳۹۷ نیرومند،) شوند کنند، باهم دیده میهایی که یک حرکت و جهت مستمر را القا میها و شکلخط 
بندی به این معناست که هنرمند از تعداد محدودی  گاموت در ترکیب:  2۰گاموت()  تعیین مسیر حرکت چشم.  ۵-1

کند تصویر هایی که یک هنرمند استفاده میجهتکند. با محدود کردن تعداد  جهت در تصویر خود استفاده می

 ,Pearce)   کنندندرت بیش از پنج یا شش جهت مختلف استفاده میدست بهشود. هنرمندان چیرهمتمرکز می

1927, 23 .) 

خطوط ساختاری در فرم اولیۀ هر تصویری حضور دارد. خطوط   های حرکت با شبکۀ تصویر:انطباق جهت.  ۵-2

ویژه  به  -دهندهساختاری و ارتباط -  خورند. این دو نوع خططور طبیعی با چنین فرمی پیوند میدهنده نیز، بهارتباط

روش  مورد با  که  است  هنرمندانی  میتوجه  کار  علمی  و  اصولی  از۷۵،  1۳۸۰پور،  رانکین)  کنندهای  رو،  این   (. 

 آیند. دست میهای حرکت در تصویر اغلب از ساختار شبکۀ تقارن پویا بهجهت 

کند، ولی  بندی: گرچه چشم انسان خط را با سهولت بیشتری دنبال میایجاد نقاط تأکید یا مرکز در ترکیب. ۵-۳

ها یا نقاط تأکید، قدرت و تأثیر مشابهی دارند. ارزش زیبایی یک نقطه غالباً بیش از یک  در بسیاری از موارد، لکه

 . (2۶، 1۳۸۰پور، رانکین ) خط راست

با هم  .  ۵-۴ برخورد  در  نیرو  که خطوط  زمانی  انتقالی:  باید  اهمیت خط  تقابل هستند  و  تضاد  ازنظر جهت در 

آنبه بین  انتقالی  یا  پیوندی  خطوط  کرد.  واسطۀ  برقرار  آشتی  در  ها  انتقالی  خط  تأثیر  و  قدرت  حقیقت  در 

 (. 2۸، 1۳۸۰پور، رانکین ) کار گرفته شوددقت و احتیاط بهچنان زیاد است که باید بهبندی آنترکیب

زمینه شود و در اتصال پسعنوان خط تداوم نیز شناخته میمارپیچ به  اهمیت خطوط مارپیچ در ایجاد حرکت:.  ۵-۵

 کند. زمینه نقش مؤثری ایفا میبه پیش

های سمت راست، جریان طبیعی حرکت چشم از چپ به  فرمتفاوت جهت حرکت در راست و چپ کادر:  .  ۵-۶

نظر تر به تر و بستهبندی، اگر وزن غالب در سمت راست باشد، اغلب متراکمکنند. در ترکیبراست را مسدود می

 ,Martinez, 1948) کند کند که چشم در خلاف جهت جریان بصری حرکت میرسد و این احساس را القا میمی

50-51). 
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ریزی نباشد،  برنامهبندی از ابتدا برای هنرجو قابلاگر چیدمان نهایی یک ترکیب : بندیانواع ساختار ترکیب.  ۶

این ساختارها طیفی از اشکال اصلی    عنوان راهبرد اصلی سازماندهی اثر انتخاب کرد.توان یک ساختار کلی را بهمی

شده است و    بندی کلان، چهار حالت اصلی معرفی شود. در یک تقسیمتا الگوهای ترکیبی و نمادین را شامل می

انتخاب ساختار ترکیب  2۵بندی دیگر،  در دسته  از اند. این تعداد، مجموعهشده  بندی  ای مفید و نسبتاً گسترده 

های جزئی  حد خاص شوند و فقط ظرافت   از  که بیشدهد؛ بدون آنساختارهای ترکیبی کاملاً متفاوت را ارائه می

 حد کلی باشند.  از متفاوت را نشان دهند یا از سوی دیگر بیش

کند که ادراک ما از جهان در کتاب »قدرت مرکز« بیان می  «رودلف آرنهایم»بندی:  های بنیادین ترکیبنظام.  1-۶

نظام کیهانی یا    ای )عمودی و افقی( و گیرد: نظام دکارتی یا شبکه کلان شکل میپایۀ تعامل دو نظام فضایی    بر

هایی  ها همان چارچوب تنهایی کافی نیستند. درواقع، این نظامیک از این دو نظام بهای( که هیچمرکزگرا )دایره

های ساختار ترکیب هنری را کند و پایهها استفاده میهستند که ذهن برای سامان دادن به تجربۀ دیداری از آن 

آرنهایم در تحلیل آثار هنری، این دو نظام را به چهار حالت عملی گسترش   (.Arnheim, 2009, 207)  سازد می

در ترکیب    صورت مستقل و چه شعاعی(. این چهار نظام زیربنایی، چه به)  دهد: عمودی، افقی، قطری و مرکزیمی

 . بندی قرار گیرندتوانند مبنای هر ساختار ترکیببا یکدیگر، می

ترکیب.  2-۶ متکثر  ازانواع  عبارت  بندی  عناصر  چیدمان  و  ساختار  مورب،    :ازاند  منظر  )ردیفی(،  افقی  مثلثی، 

 شده به گوشۀ تصویر   جا   به  ، مستطیل جاSای، صلیبی، شعاعی، منحنی با حرف  متقاطع، متوازن در طرفین، دایره

 شاخه متقارن و متمرکز در مرکز تصویر(، زیگزاگ، موجی، سه)  ترکیب نامتقارن با تمرکز جانبی(، مستطیل مرکزی)

توازن مورب در چهار جهت(،  )   نهایت، لوزی شکلیا بی  8شکل عدد  انشعاب عناصر به سه مسیر(، مارپیچی، به)

 . (چند الگو)   پیچیده  مرکز،دایره همحرکت تدریجی به بالا یا پایین(، نیم)  ای(، پلهV  زیر  Vدار )تکرار فرم زاویه 
کار  زمان بهطور همبهبندی ممکن است دو، سه یا چند ساختار  تشخیص این نکته مهم است که در یک ترکیب

دهد.  موارد یک ساختار غالب وجود دارد که با وضوح بیشتری خود را نشان میحال، در اغلب   این گرفته شوند؛ با 

ترکیبیادگیری تشخیص چنین سرنخ بهتر  به درک  عناصر،  امکان  بندی کمک میهایی در سازماندهی  و  کند 

 سازد. ها را در موضوعات پیرامون فراهم میمشاهدۀ این ظرفیت

 

 گیری نتیجه
باهدف شناسا  نقاش  یبندبیآموزش ترک  یهامؤلفه   ییپژوهش حاضر  ارائه چارچوب  ی در    از طریقمند،  نظام  یو 

انسجام   موجبتنها  نه  یبندبیکه ترک  دهدینشان م  جیانجام شد. نتا  نیو لات  یفارسمعتبر  منبع    ۳۴از    شیب  لیتحل

ها  داده  لی. تحل کند یعمل م نیز  هنرمند    تیو خلاق  شهیانتقال اند  یمهم برا  یعنوان ابزاربلکه به  شود،یاثر م  یبصر

 ۀکه در قالب شش مقول  انجامیدکد باز    ۶1به استخراج    ،یکدگذار  یندآفر  و  ی انهیزم  یۀروش نظراستفاده از  با  

ت  یسازمانده   یاصل ساختار  تناسب،  زم  ، روشن  رهیشدند:  و  شکل  ساختار   نه،یانتزاع  انواع  و  امتداد  انسجام، 

ند. مقوله »تناسب« بر کنایفا می  یبندبیترک  یدر آموزش عمل  ی ها نقش مهممقوله  نیاز ا  کیهر  .یبندبیترک

. »ساختار  دهدیاثر را شکل م یبصر رساختیتمرکز دارد و ز  ایو تقارن پو ییطلا یهاکادر، نسبت  یهندس  ی مبان

ا  هینور و سا  یدر سازماندهرا  هنرجو    ییتوانا  «روشن  رهیت . »انتزاع شکل و کندیم  تیتقو  یتعادل بصر  جادیو 

ا  یعناصر بصر  انیارتباط م  ی و »انسجام« به درک و سازمانده  نه«یزم .  کنند یاثر کمک م  ی وحدت کل  جاد یو 

 یزیرامکان برنامه  «یبندب یو »انواع ساختار ترک  کندیم  تیعناصر را هدا  یوستگیحرکت چشم و پ   ری»امتداد« مس
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 ن یبدون درک و تمر  یبندبیمجموع، آموزش ترک  در   .سازدیم   اهم متنوع و هدفمند را فر  یهادمانیچ  یو اجرا

 یطراحتواند زمینۀ  می  ، یعمل  ۀمؤلف  ریز  ۶1  با   شش مقوله همراه   نیآن ناقص خواهد بود. ارائه ا  ی عمل  ی هامؤلفه 

 سازد. فراهم  ینقاش ۀدر رشترا مستقل و ساختارمند   یواحد درس

 

 نویسنده  هایمشارکت
طراحی الگوی آموزشی با عنوان » پژوهش هنررشته  دکترینامه نگارنده اول در مقطع این مقاله برگرفته از پایان

« و با راهنمایی نگارنده دوم  بندی به دانشجویان کارشناسی نقاشی بر اساس الگوی عمومی طراحی آموزشیترکیب

 استشاهد در دانشگاه 

 

 تقدیر و تشکر 
 قدردانی است.تقدیر و فاقد این پژوهش 

 

 تضاد منافع 
 . نکردند  اعلام را مقاله این انتشار و تألیف ،تحقیقپیرامون   احتمالی منافع  تضاد  هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 مالی  منابع
 . نکردند دریافت مقاله این انتشار و  تألیف تحقیق، برای مالی  حمایت  گونه هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 نوشت پی 
1. Document analysis 
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4. Michael Archer 

5. Markus Agerer 
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7. A. G . Porovskiy 

8. Makxkamova Saodat Baxtiyarovna 
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14. Dynamic Symmetry 
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 شود. می پیشنهاد بیننده  نگاه  برای خوشایند  مسیری عنوانبه  غالباً و است  بالاراست سمت به   صعودی  جهت مورب  این .1۶
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18. Notan 

19. Continuation 

20. Gamut 

 

 منابع
 . سمت.  تجسمی  هنرهای  نظری  مبانی(.  1۳۹2. )الهحبیب   اللهی،آیت  -

https://www.amazon.com/Michael-Archer/e/B001JOSD1Y/ref=dp_byline_cont_book_1
https://www.amazon.co.uk/Markus-Agerer/e/B0763RBJ5C/ref=dp_byline_cont_book_1


 
۵۹تا  ۴۵صفحه      ۱۴۰۵بهار،  ۴۳، شماره۱۵دوره   

59 
 مجله دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز  ،پیکره 

 

 . نو  دنیای(.  اصغرزاده  نازلی  ترجمه)  نقاشی  بندیترکیب  تاریخچه(.  1۳۸۹)  .م  آلیاتوف،  -

 . روزبهان(.  تحصیلی  فروغ  ترجمه)  نقاشی  به  نگاهی  فراگیری(.  1۳۸۷. )مری  اکتون،  -

  ترجمه )  عمل  و  نظریه:  هنر  مبانی(.  1۳۹۰. )دیوید  کایتون،  و  رابرت  بون،  فلیپ،  ویگ،  رابرت،  استینسون،  اوتو،  اوکویرک،  -

 . سمت(.  دوستیگانه   محمدرضا

)موشه  باراش،  - )سوم  جلد)  کاندینسکی  تا  امپرسیونیسم  از  هنر  هاینظریه (.  1۴۰۰.  (.  ابوالقاسمی  محمدرضا   ترجمه( 

 .گیلگمش

  لاندمن  و  گرانهایم  مطالعات  بر  مروری:  محتوا  تحلیل  و  کیفی  پژوهش(.  1۴۰۴. )فاطمه  نژاد،بهرام   و  ناهید  نیری،   دهقان  -

 :fa.html-5561-1-http://hayat.tums.ac.ir/article URL  .112–121  ،(2)۳1  ،حیات  مجله(.  2۰۰۴  و  2۰2۰)

 . لوتس(.  گشایش  فرهاد  ترجمه)  نقاشی  در  بندیترکیب(.  1۳۸۰. )هنری   پور،رانکین   -

 . جدید  عصر(.  نورپرور  اللهعزت   ترجمه)  نقاشی  در  کمپوزیسیون (.  1۳۶۹. )دیوید  فرند،  -

 . نی  نشر(.  نائینی  هوشنگ  ترجمه )  شناسیروش   مبانی.  محتوا  تحلیل(.  1۳۸۳. )کلاوس  کریپندورف،  -

 .میردشتی.  مخاطب  چشم  مدیریت(.  1۳۸۹. )محمدحسین   نیرومند،  -
- Agerer, M. (2020). Composition in Drawing: The Design and Composition of Drawings. Independently 

published . 

- Archer, M. (2023). Composition: Uncover the ideas behind great works of modern art. Prestel . 

- Arnheim, R. (2009). The power of the center: A study of composition in the visual arts. University of California 

Press. 

- Burnet, J. (1826). Practical hints on light and shade in painting. John Burnet. 

- Chernyshev, O. V. (1999). Formal composition: Creative workshop. Minsk: Harvest. [in Russ.] 

 - Cyrill, P. (1927). Composition: An analysis of pictorial design. B. T. Batsford LTD. 

- Elam, K. (2011). Geometry of design: studies in proportion and composition. Princeton Architectural Press. 

 - Glover, T. (2019). Dynamic symmetry: The foundation of masterful art. IPOX Studios. 

 - Graham, D. (1970). Composition pictures. New York, NY: Van Nostrand Reinhold Co. 

- Hambidge, J. (1967). The elements of dynamic symmetry. Dover Publications. 

 - Kaldigul, O., Yeldos, M., & Yerhan, R. (2015). Symmetry and rhythm in the art. Mediterranean Journal of 

Social Sciences, 6(2), 151-156. 

 - Li, S. (2025). Research on the composition mechanism of the golden ratio: Aesthetic processing of visual 

balance. Department of Design, Hansei University, Republic of Korea. 

 - Makxkamova, S. (2023). The role and significance of composition in the fine arts in forming the professional 

competence of future fine arts teachers. Oriental Art and Culture Scientific-Methodical Journal, 4(2), 147-153. 

 - Malins, F. (1980). Understanding paintings: The elements of composition. Englewood Cliffs, NJ: Prentice-

Hall. 

 - Martinez, B. (1948). Visual forces: An introduction to design. Englewood Cliffs, NJ: Prentice-Hall. 

- Mize, D. (2014). Finding freedom to create: A painter’s roadmap. Balboa Press. 

 - Pearce, C. (1927). Composition: An analysis of pictorial design. B. T. Batsford LTD. 

 - Poore, H. (1976). Pictorial composition and the critical judgment of pictures. Public Domain (USA). 

 - Porovskiy, A. G. (2019). Innovative approaches to teaching composition in art and pedagogical education. 

European Proceedings of Social and Behavioural Sciences (EpSBS). 

 - Ridgway, C. (2016). Renaissance composition and painting techniques: A guide for painters. Chris Ridgway. 

 - Stasenko, E. (2021). Composition in painting: Basics and examples. Independently published. 

 - Stebbing, P. (2004). A universal grammar for visual composition?. Leonardo, 37(1), 63-70. 

http://hayat.tums.ac.ir/article-1-5561-fa.html
https://www.amazon.co.uk/Markus-Agerer/e/B0763RBJ5C/ref=dp_byline_cont_book_1

