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 چکیده 
داند. به باور او، آنچه  المشق، نهایت کار خوشنویس را دستیابی به صفا و شأن در آثار خوشنویسی میترین اثر خود آدابباباشاه اصفهانی در کامل.  :مقدمه

وجهی، یعنی  بخشد، مشق خیالی است. این پژوهش با رویکردی درونهای مقلدانه از خطوط استادان رهایی میهای تکراری و رونویسیخوشنویس را از مشق

ستقبال  نگاهی از درون به جزئیات و یافتن قدرت ترکیب خلاق، به تحلیل این موضوع پرداخته است. هدف از نگارش این مقاله پرداختن به موضوع کم ا 

ویسی اندیشیده شود.  تأمل آثار قدما، راهی برای نوآوری و آفرینش خلاق در خوشنبرداری و تکرار بیخلاقیت در خوشنویسی است تا ضمن رد رونوشت

 ؟ شود ­پرسش اصلی این است که عنصر خلاقیت از نگاه باباشاه اصفهانی در خوشنویسی، شامل چه مواردی می 

 گرفته است. ای انجامصورت کتابخانههای مرتبط نیز بهتحلیلی نگارش شده، کیفی است. گردآوری داده -این مقاله که با بیانی توصیفی روش پژوهش:

های استادان بروز  ها و مهارتمرور زمان در سبکهای خلاقیت داشته و بههای خود سرچشمهدهد که هنر خوشنویسی در آموزهپژوهش نشان می :هایافته 

  ها ­یسی در این متن خوشنو ­ خوشنویسان در متون مکتوب آنان نمودیافته است. پیشگیری از پرورش مقلدان فنون  محور­ی خلاقیتها­یافته است. آموزه

 د شو­ی م­یدهد

ی،  بند­ ویژه شیوۀ نگارش و ترکیب های خوشنویسی، بهبررسی دیدگاه باباشاه اصفهانی راجع به خلاقیت و با نگاهی به درون قواعد و آموزهگیری:  نتیجه

توان با بسط روش آموزشی باباشاه اصفهانی، عنصر خلاقیت را در خوشنویسی سنتی مورد تأکید و بازاندیشی قرارداد. شیوه پرورش خلاقیت  یم  که  داد  ­نشان

 رسید.های متنوع و خلاق به ظهور میباباشاه اصفهانی از اعمال مشق خیالی در تمرینات آغازو در قالب

 کلیدواژه
 اصفهانی، مشق خیالی المشق باباشاه خلاقیت، آداب خوشنویسی،
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 و بیان مسئله مقدمه

متأثر  نظر فرهنگی    گرفته است. این شیوه از شاگردی شکل  - پایۀ نظام آموزش استاد  آموزش سنتی خوشنویسی بر

مراد و مریدی در دورۀ اوج شکوفایی گفتمان صوفیانه بر روابط اجتماعی و آموزشی حاکم بود. متون   از الگوی

فرهنگ گسترش دادند و آن را در    های گوناگونجنبهها این سنت را تا پایان عصر سنت به  ها و پندنامهنامهآداب 

 استاد ها بر اساس حضور شاگرد در محضر  آموزشهای مختلف فرهنگی و زندگی سنتی فراگیر ساختند.  عرصه 

 سینه   به ینهسو  وارسلسله ای سنتی، شیوه های خود را بهها و تجربهاستاد که آموزه  و گرفتشکل می خوشنویسی

در محضر   شاگرد  در این شیوه،  .دکرمنتقل میهای خوشنویسی به شاگردان خود  کارگاه  ها را درآن  آموخته بود،

،  ۱المشق باباشاه اصفهانیدر کتاب آداب  شده  مطرح  مشق سنتیهای خوشنویسی را در قالب سه نوع  استاد آموزش 

ها را با محوریت کارگاه آموزشی و در تعامل با استاد، از طریق تجربۀ عملی فرا  آموخت. فراگیران این آموزش می

  حال،   این  . بادشومی  آوردلالت دارد، مقام سیر و سلوك شاگرد را نیز یاد  کردن  تجربهمشق که بر    ۀواژ.  گرفتندمی

آنچه گفته شد، بیانگر  .  مشق خیالی است  خوشنویسی،  هنرسنتی آموزش برای وصول به    ۀیوشزیربنای تجربى  

به آموزش سنتی هنر،  به  روند  راه وصول  آدابی،  متون  روندی که در  است؛  ایران  ویژه خوشنویسی در فرهنگ 

های  مندی از راهکاراست. همچنین، بهره  شده   روشنی مطرح خلاقیت و مسیر رسیدن شاگرد به مرتبۀ استادی به

که با مشق خیالی    شودنوعی نگاه سنتی آغاز میها بهدر هنر سنتی از نخستین تحولات و گرایش  خلاق  گشایش 

از نگارش این مقاله بررسی عنصر   هدف  آمد.می  اجرا در  خوشنویسی به سنتی    هایپیوند دارد و عملاً در کارگاه

ای آموزشی برای پرورش هنرمندان خلاق و جلوگیری از رفتار  جنبه   عنوانبههای خوشنویسی،  خلاقیت در آموزه 

خلأ پژوهشی موجود را تا یسی،  در خوشنوخلاقیت    کوشد با طرح موضوعمقاله می  افزون بر این،   دانه است.مقل

رو، نگارنده بر  این   از  .آورد  ی را فراهمهنر سنتگیری نگاهی علمی و انتقادی به  شکل  ۀحدی جبران کرده و زمین

ترین متون آموزشی این حوزه، به بررسی موضوع بر یکی از مهم  و با تکیه  محورآن است که با رویکردی پژوهش

شود تا با  ها و جزئیات درونی خوشنویسی توجه میخلاقیت در خوشنویسی بپردازد. در این نگاه درونی، به مؤلفه

بررسی    -المشق آمده استگونه در متون آموزشی آداب آن -تمرکز بر »مشق خیالی«، عوامل و عناصر مولد خلاقیت  

عنصر خیال در تمرین این نوع تمرین، یعنی دخالت دادن  زیرا  نواندیشی در  شود؛  آغاز  برای  های خوشنویسی 

شود: با نگاهی درونی به قواعد  طرح می  های پژوهش چنینبر این اساس، پرسش  .اهمیت داردآموزش شاگرد  

آید؟ جایگاه این عناصر خلاق در آثار  دست می، چه دستاوردهایی برای شناسایی عنصر خلاقیت بهخوشنویسی

 خلاقیت در آثار خوشنویسی دارند؟ گیریدر شکل تأثیری های سنتی چهخوشنویسی چگونه است؟ و آموزه
 

 روش پژوهش 
در  است.    شدهگردآوری    ایبه روش کتابخانهنیاز را از    و مطالب مورد  هادادهکیفی است و    رویکرد این پژوهش 

مطالعه و    با شیوۀ استقرایی و های موجود بههای حاصل از بر تجربهداده براساس  پژوهش   کیفی این مقاله، رویکرد

ها، از دوره مکتب هرات  المشق شامل متون آداب   این پژوهش   آماری  ۀجامع.  آیدمی   فراهم   محورتحلیل مطالب متن

مشق و  های مرسوم سطرنویسی، چلیپا، سیاهی خوشنویسی در قالبتا پایان قاجار شامل خطوط و آثار منتشرشده

و مبتنی بر  کیفی  با رویکرد    تحلیل نیز  و  تجزیهروش    . اندشده  بررسیموردی    صورت به  مرقعات ترکیبی است که

   است. گرفتهانجام  تحلیل محتوا
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 پیشینه پژوهش 
هایی  کوشد با پویایی و گامخوشنویسی هنری سنتی است که با زبان و ادبیات فارسی پیوندی عمیق دارد و می

روز ماندن و  خلاقانه، خود را با زیست جهان مدرن وفق دهد و از نفس نیفتد. از این منظر، خوشنویسی برای به 

پذیری  پذیری و تحول ایجاد شور و اشتیاق در میان مخاطبان خود، باید از خلاقیت، نوسازی در عرصه، انعطاف

در این  ساخت خود بتواند قالب گفتمان زمانۀ خویش را شکل دهد.  مند باشد و به لحاظ جدار و فرم خوش بهره

زمینه، به علت کمبود منابع درخور توجه دربارۀ خلاقیت و چگونگی بروز آن در خوشنویسی، به مطالب اندك  

به موضوعاتی می و  بسنده کرده  را موجود  آن  وقوع  زمینۀ  و  باشند  مرتبط  با خلاقیت  است  پردازیم که ممکن 

نقاشی    هنر  آموزش  سنتی  شیوۀ  ایران«،  در  شاگردی  -استاد   سنتی  »نظام   پژوهش  در  (۱۳8۵)  «آژند»  .آورند¬فراهم

خانوادگی شرح    -های هنریشاگردی و سلسله   -سنت استاد  ایران،  جامعۀ  در  حاکم  دینی  فرهنگ  به  توجه  را با

مدرن، با محوریت   ایعنوان مدرسهبه، کالملمدرسه صنایع مستظرفۀ کمالتأسیس ای که پیش از شیوه. دهدمی

»رسالاتی در خوشنویسی و هنرهای وابسته« به درج   کتاب ( در  ۱۳8۶)  خانی«»قلیچهمچنین،  .  شدمیاستاد اداره  

های پیشین خوشنویسی را در خود های مکتوب دوره پردازد؛ متونی که آموزهها میالمشق ها و آدابالخطمتن آداب 

از تکرار ملالالمشق خود شیوه( در آداب۱۳8۶باباشاه اصفهانی )  اند. دادهجای   انگیز خوشنویسی را  های خروج 

برسد  دارد به تنوع موسیقاییخوانی که ضرورتکند او هنرمندی است به مانند تصنیفنشان دهد. او خاطرنشان می

«  نظام آموزش در خوشنویسیعنوان »با    پژوهشی( نیز در  ۱۳89)  «صدری »تا مخاطبان خو را دلزده نکند. همچنین

فته  و اخلاقی رشد یاهای دینی  ه از آموزهآمدهای برویسی هنری است که در پرتو سنت شنهنر خوکند که  بیان می

نظری،  های  مشقشامل  های آموزشی  عناصری چون تربیت اخلاقی، حقوق متقابل استاد و شاگرد و شیوه  است و

از منظری دیگر،  .  ندااشتهگذ تأثیرنویسی  بر تداوم و تکوین خوش   ، شرایط خاص خودها و  با ویژگی ،قلمی و خیالی 

سنتی  آموزش  «،  کامل آموزش سنتی هنر   ۀنسخ  ۀمثابآموزش خوشنویسی، به »  پژوهشدر    (۱۳9۴)  «جوروان »

زیربنای نظام   ،استاد بدیل بیهای  گوناگون و راهنمایی های مشق ، یشاگرد - استاد ۀشیو را با تکیه بر خوشنویسی

ای از آموزش صرفاً نمونهباید نه    را  خوشنویسی آموزشنشان دهد که    کوشدنویسنده می  .داند آموزش سنتی می

  پژوهشی ( در  ۱۴۰۲)  «جو روان»همچنین  .  شمار آوردبهتجسمی  هنرهای    صورت کامل آموزش سنتیها، بلکه بههنر

  گامهفت  « به  ایرانی در ابداع و گسترش خط نستعلیقفرهنگی  بازیابی هویت  پژوهشی تاریخی در  دیگر با عنوان »

دست شامل ابداع نستعلیق توسط میرعلی تبریزی در مکتب هرات، تثبیت به  و خلاق با نگاهی از بیرون،  تاریخی

چاپ سازی برای صنعت  المشق از سوی باباشاه اصفهانی در عهد صفوی، آمادهترین آدابمیرعماد، نگارش مهم

یس  تأسدست میرزا غلامرضا اصفهانی در دورۀ قاجار،  مشق هنری به، ابداع سیاهمحمدرضا کلهری توسط استاد  سنگ

نویسی  خوش   رشدشکوفایی و    انجمن خوشنویسان ایران و ورود خوشنویسی به هنر مدرن در دورۀ پهلوی دوم، به

، در پرتو  نیز  رشد و گسترش ادب پارسی   که  دهد نشان می  و د  کناشاره می  زیر سایه ادبیات فاخر فارسی  ایرانی

با عنوان   پژوهشیدر    ( نیز۱۳9۶)  «پورمندو   فردرضوی »شده است.  ممکن    نویسیهنر خوش  خلاقانه  شکوفایی

سبک » بررسی  و  قدُماتحلیل  نستعلیق  خط  نستعلیق های  قدمای  نزد  خوشنویسی  سبک  مهم  موضوع  به   ،»

بر  هندسی و   از منظر  کنند کهیاد میچهار سبک شاخص در نستعلیق  در بررسی خود از    اند. نویسندگانپرداخته 

 « فرد و همکاران رضوی »همچنین،    .اندقابل تبیین  ،حُسن وضع و حُسن تشکیل  رویکرددو  با    ، مبانی سواد بصری  پایۀ

مقاله۱۳98) در   )« عنوان  با  ترکیبای  و  فرم  نظری تحلیل  اصول  اساس  بر  نستعلیق  خط  در  « گشتالت  ۀبندی 

هنر مدرن معاصر، پیوند    ۀتجرببا    خود،   یژههای ومشخصات هندسی، فرم و قالب  با  خوشنویسینویسند که  می

http://ensani.ir/fa/article/author/97588
http://ensani.ir/fa/article/230891/%D9%86%D8%B8%D8%A7%D9%85-%D8%A2%D9%85%D9%88%D8%B2%D8%B4-%D8%AF%D8%B1-%D8%AE%D9%88%D8%B4-%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%DB%8C
https://www.sid.ir/search/paper/%20%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D8%AF/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%20%D8%B4%D8%A7%DA%AF%D8%B1%D8%AF/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%20%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D8%AF/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://www.sid.ir/search/paper/%D8%AE%D9%88%D8%B4%D9%86%D9%88%DB%8C%D8%B3%DB%8C/fa?page=1&sort=1&ftyp=all&fgrp=all&fyrs=all
https://jtpva.alzahra.ac.ir/?_action=article&au=50226&_au=%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86++%D8%B1%D8%B6%D9%88%DB%8C+%D9%81%D8%B1%D8%AF
https://jtpva.alzahra.ac.ir/?_action=article&au=52303&_au=%D8%AD%D8%B3%D9%86+%D8%B9%D9%84%DB%8C++%D9%BE%D9%88%D8%B1%D9%85%D9%86%D8%AF
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  کوشندمی  ، یند ادراك گشتالتآمبتنی بر فر  ،خط نستعلیق  هایبندیها و ترکیبنسبت  بررسی  اب  آنان  خورده است.

در    .ندکنبا استفاده از قوانین گشتالت تحلیل    رامشق و قطعه  چلیپا، سیاه  شامل  ،خوشنویسی نستعلیققالب  سه  

راستا پیدایش، تحول فرمی و    کتاب »تاریخ تحول خط نستعلیق«،  ( در۱۴۰۳)  « و حاقانی  شیربچه»  همین  به 

شده و بررسی متون مکتوب آموزشی نزد قدمای    شناسی خط نستعلیق پرداخته است. با مرور پیشینۀ مطرح زیبایی

طور ویژه به عنصر خلاقیت در سنت خوشنویسی بپردازد،  توان دریافت که مقاله یا کتابی که بهخوشنویسی، می

 رو در پی آن است که این عنصر حیاتی را در آموزش هنر خوشنویسی بررسی کند. یافت نشده است. مقاله پیش

 

 ضرورت خلاقیت در هنر خوشنویسی  
های خوشنویسانه و مشاهدۀ  شاگردی، از دل باختن به زیبایی جلوه  -هنر خوشنویسی در نظام سنتی آموزش استاد

راستا کند تا آثار خوشنویسانی را که همشود. استاد شاگرد را راهنمایی میآثار خوشنویسی با مشق نظری آغاز می

هایی را باید فرابگیرد.  دیداری( دریابد که چه آموزه)  با سبک او هستند، ببیند و بیاموزد؛ سپس در مشق نظری

پنداری با او، نقش نگارنده را در ذهن دهد و با همذاتشاگرد در این مرحله خود را در جایگاه خوشنویس قرار می

جایی برساند که حروف و ترکیبات  این، از سرمشق استاد، تمرین قلمی کند و تمرین را به  از  پس   کند. ایفا می

های خوشنویسی از قبیل سطر، چلیپا، مرقع، قطعه و ... را با تبحر و خوشنویسی برایش ملکه شود و بتواند قالب

این مشق بنویسد. در  نظری و قلتسلط  با تمرین به هنرجویی های  تقلید  با ممارست، تکرار و  تنها  می، شاگرد 

میدنباله تبدیل  مقلد  و  آموزشرو  میان  آنچه در  دارد.  راهنما  نقش  تمام مراحل  در  استاد  و  عمومی  شود  های 

خوشنویسی غایب است، فراگیری خلاقیت و آفرینش اثر نوآورانه است؛ امری که باید از سوی استاد در تمرینات 

ای از نکات فنی  اصفهانی مجموعه  باباشاه  تا مسیر بروز ابتکار و نوآوری برای او روشن گردد.  شاگرد گنجانده شود

المشق خویش باشد، در آدابپیش از خود می  صل برآیند متون آموزشی خوشنویسانهنر خوشنویسی را که حا

آورده است.   اصفهانی آخرین و کامل». گرد  نستعلیق نگاشت.  المترین آدابباباشاه  را در آداب نگارش خط  شق 

المشق باباشاه اصفهانی دارای نکات کلیدی در ساختار و رعایت اصول و قواعد زیبانویسی و همچنین رعایت  آداب 

مرحلۀ آموزش سنتی شاگرد را »مشق   او آخرین  (.۱۴۰۲جو،  ت« )روانرموز جذابیت خط اسقی و بیان  لااصول اخ

های ابتدایی نظری  های نخستین خوشنویسی، رشد یافته و مشقنیاز از آموزشداند تا شاگرد را که بیخیالی« می

های نو، پیچیده و ایجاد فضاهای خلاقانه هدایت گردد. با  نهاده باید به طرح ترکیب سرو قلمی را با موفقیت پشت

المشق  شود. باباشاه در آداب شدن خطوطی که شأن و صفا را در خود دارند، فراهم می  این شیوه، زمینۀ دلپذیر

»اما مشق خیالی آن است که کاتب  شود:  شدن خوشنویسی می  مغزخود اعتقاد دارد که عنصر خلاقیت مانع بی

طریق نقل، بلکه رجوع به قوت طبع خویش کند و هر ترکیب که واقع شود نویسد؛ و فایده این  نه به  ، کتابت کند

مغز  آن است که کاتب را صاحب تصرف کند و این مشق چون بسیار و مشق قلمی غالب شود، کتابت بی  ،مشق

ای باشد  و او چون خواننده شود تصرف یبشود؛ و اگر کسی مشق قلمی عادت کند و از مشق خیالی گریزان شود، 

تصنیف تصنیف  که  خود  و  فراگیرد  و  دیگران  کرد  )  نتواند  نیست«  مجوز  کردن  تصرف  قلمی،  باباشاه  در مشق 

در گذارد. »های خود پا به عرصۀ میدان خلاقیت می(. همچنین شاگرد با دقت در آموزه۱۵۳،  ۱۳۷۷  اصفهانی،

و دیگر قواعد    ترکیب، تناسب، کرسی هنرجو  گذارد،  طراحی و اجرا را به عهده شاگرد می  ، مشق خیالی، که استاد

ای را سازد و جمله هایش ترکیب میز، بر اساس آموخته د و نیکنطور کاملاً مستقل و با تصرف خود، قلمی میرا به

،  یدد  کند؛ یعنی هر ترکیبی که خود صلاحکند. شاگرد در این مرحله، هرچه آموخته، اجرا میمشق خیالی می
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های نظری و قلمی آموخته، یک  قواعدی که از استاد و مشق ۀهمبندی ذهنی  با جمعد وشکد و میکنطراحی می

رعا آموزش   یت جا در خط خود  اجزای  به  تا  ازفرا  هایکند  باشد   گرفته  داده  سامان  مستقلاً  )روان استاد،  جو، « 

از استاد میای و اعتمادبههای حرفهاما خودبسندگی شاگرد در طراحی ترکیب ؛  (۱۳9۴ ممکن    ،گیردنفسی که 

تقویت قوۀ خلاقۀ   به  بیاورد.    و   ینجامد نشاگرد  است  آثار تکراری رو  به نوشتن  استاد    بنابراین، ضروری استاو 

از    در غیر این صورتبه شاگرد انتقال دهد؛    - ها واقف استاگر خود بدان-های دستیابی به خلق آثار خلاقه را  راه

 یر )تصو  یپاچل در ادامه، ترکیب خلاق در سطرنگاری و نوشتن    پی استاد مقلد، شاگردی مقلد تربیت خواهد شد.

دار و حروف  ها، حروف قوسبندی کشیده، توازن و ترکیبتناسببهشود که توجه  تر میای پیچیده( وارد مرحله۱

از تبحر در   برای نوشتن چلیپا و کتابت  اینجاست که تمرین در مشق خلاقیت  اهمیت بسیار دارد.  سطر تخت 

 . در این مسیر نقشی اساسی داردشود و هدایت پلکانی استاد  ( آغاز می۲ یر)تصو یسینو

 

 

 

 
چلیپای نادعلیاٌ، اثر: میرعماد   .1 تصویر

  .Miremad, 1404منبع:  .قزوینیسیفی

  .Mirkhani, 1405منبع:  .میرخانیسطر نویسی، اثر: سیدحسین   .2 تصویر 

 

 جلوگیری از تکرار و تقلید 

خوشنویسی خلاق و استقلال باباشاه اصفهانی با طرح »مشق خیالی« در مرحلۀ پایانی آموزش خوشنویسی، آغاز راه  

آورد که  ای را به میان میدهد. او برای توضیح این موضوع، مثال خوانندهطرح و کار هنری را نشان می  در تفکر

خواند، اما خود اثر مستقلی  صورت مقلدانه میبه  - که همۀ عوامل آن از پیش فراهم است-های دیگران را  تصنیف 

گرفتن مشق خیالی در مرحلۀ پایانی آموزش،    گیرد. قرارکند و در جایگاه یک هنرمند مؤلف قرار نمیخلق نمی

شاگرد است. بدین ترتیب،    یانی بر درجا زدن و تکرار مکرراتهای تکراری و مقلدانه، نقطۀ پا ای از آموزهپس از دوره

-گیری از چشم و دست، از اندیشۀ هنری خود  گشاید تا علاوه بر بهرهروی شاگرد میشاستاد راهی نو و خلاق پی 

کار عنوان ابزارهای اولیه بههای نظری و تجربۀ قلمی خود را بهو آموزه  نیز استفاده کند  -که اکنون بیدار شده است

کس را ادراك این صفت ]خلاقیت[ در خط گیرد و به خلاقیت و آفرینش آثاری بکر و تازه دست یابد. چراکه »همه 

دید کسی  دید، آما آنچه مجنون میکس لیلی را میکه مشاهده آن کند؛ همچنان که اگرچه همه دست ندهد با آن

 (.۲۲۵، ۱۳۷۷دید« )باباشاه اصفهانی،  نمیدیگر 
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 مفاهیم خلاقیت و تبار آن در خوشنویسی 

خلاقیت اصطلاحی پیچیده و بسیار  نویسند: »در مدخل »خلاقیت« در دانشنامه دیزاین می   «هاف و مارشالآرل »

روش یا فعالیتی اطلاق  به  یکل  طورشود. این واژه بهیند انجام کار خلاق اطلاق میآاست و به فر  یمناقشه برانگیز

شناختی یا انتقادی متمایزند. اصطلاحاتی چون هنرهای  روش  ، های آشکارا عقلانی، علمیشود که از فعالیتمی

برند  همان اندازه که از تحلیل بهره میروند که بهکار میخلاق و نویسندگی خلاق عموماً برای توصیف کارهایی به

،  ۱۴۰۱ هاف و مارشال،« )آرل مبدعانه و اصیل باشند تا مأخوذ از کاری دیگر تخیل نیز دارند و کارهایی که بیشتر

و    بودن  یلیتخمعنای  توان دریافت که دو ویژگی فراعقلی بهاز تعریف خلاقیت در دانشنامه دیزاین، می  (.۱88

، خلاقیت در  «کهوند»همچنین   باشد. راهگشاتواند معنای غیرتقلیدی بودن اثر، در خوشنویسی هم میمبدعانه به

 ، حل اثر هنریراه  هر چیز جدیدی یک محصول،خلاقیت به ابداع یا گرایش بهکند: »توصیف می  گونهنیاگرافیک را  

های مختلفی  روشتواند بهیم  «ارزشمند، »گرددمی  تلقی   ، داشته باشدعرضه[  جوك و غیره که ارزش ]  ،اثر ادبی

  شده  یشرط ارزشمند بودن، ملاك خلاق بودن آن معرفتعریف شود. در تعریف بالا نوآوری و ابداع هر چیز تازه به

اثر می»  گوید می«او در ادامه  است تواند بسیار  لحن و آهنگ خلاقیت بسته به عوامل و مشخصات و زمینه هر 

نامرئی و گاه بسیار برجسته البته   و   سر  توجه و پر جالب  ،متفاوت گاه بسیار آرام و آهسته و حتی  باشد و  صدا 

همواره ما را  ،و وارونه زیمثابه یک تصویر شوك برانگای از خلاقیت بهاما القای مفهومی کلیشه،  بینیغیرقابل پیش

]در گرافیک[ حل مسئله در بهترین شکل آن  ،  رونیا  از  در شناخت و تشخیص آثار طراحی گمراه خواهد نمود.

خلاق به تولید و خلق راهکاری مناسب برای ارائه معنا یا    روشی،تواند منجر به خلاقیت شود و یا حل مسئله بهمی

گفته شد، مفهوم خلاقیت در خوشنویسی نیز کیفیتی استوار   کهچنان  . (۶۷،  ۱۳9۲کهوند،  )  بینجامد«پیام منجر  

هنرمند صفت مبدعانه را    که  یاگونهبهگیرد،  در اجرای جدی هنر و نیز کیفیتی فراتر از تعقل جزئی را در بر می

حل بصری ای تازه در هنر و یافتن راهآفرینش هنرمند در پی گشودن عرصه  و در خود داشته و از تقلید پرهیز کند  

نمونۀ مناسبی برای بحث خلاقیت باشد. او با عملی خلاق و    «شیرازیمقلۀ  ابن»رسد  نظر میبهباشد.    نظر  مورد

ریخته، پریشان و ناخوانای کوفی ابتدایی و  اصطلاح »مایقرأ نمودن« خط درهمکردن یا به منظور خوانامبدعانه، به

. برای  ۲به حروف نظم هندسی و خط کرسی بخشید.    . ۱نواز کردن آن، سه اصلاح ساختاری انجام داد.  نیز چشم

ها را تنظیم و جایگاه و فرم  دادن نقطه )همان قلم نوشتاری(، فاصله  اندازۀ هر حرف و واژه، از طریق معیار قرار

نوازی حروف قواعدی وضع کرد که روش مناسبی برای  . برای زیباسازی و چشم۳کرد.    ها تعیینمشخصی برای آن

مقله گانه(. ابنقواعد دوازده)  آورد تا از راه آموزش، دستیابی به فرم زیبا در خط تسهیل شودخوشنویسان فراهم می

ابتدایی و پی متعدد آن، درصدد رفع مشکل    بردن به نواقص  با مطالعۀ خطوط درهم، آشفته و ناخوانای کوفی 

ها به هندسۀ اشکال مشخص )دور،  کردن آن  او با دقت در فرم حروف و نزدیک   ناخوانایی و نازیبایی خطوط برآمد. 

خط کرسی(، به این امر مهم فائق آمد. هندسه و تمایلات  ) ها بر یک راستای خطی سطح و خط( و نیز انطباق آن

الصفا با الهام از تعالیم از فلاسفه یونان، در  زمان با او توسط اندیشمندان اخوان ساختار هندسی، دانشی بود که هم

مقله ناظر به این بود های عقلانی خود جهان اسلام را متحول کردند. بازطراحی ابنهای خردورزانه و پویشکنش

سمت کشف نهایت تناسب بین اجزا که فارغ از تفاسیر فوق به خوشنویسی بنگریم، ویژگی حرکت بهکه »درصورتی 

شناختی ازجمله شکوه، پویایی و ایجاد حرکت  های زیباییهندسی، خوشنویس را در خدمت ویژگی  و تکامل فرم

هجری قمری،    چهارم  ۀسد  مقلۀ شیرازی دربا ابن  زمانهم(.  ۱۳8۴نژاد،  دهد« )هاشمیمیو میل به رهایی قرار  

 مورد گرداند تا  غدی را به عربی برمیسیونانی و    پهلوی،  -های ایرانی نوشته   علمی شاملمتون  نیز    «بیت الحکمه »
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و فلاسف،  فرهیختگان  استفادۀ اسلامی در دور   ۀاندیشمندان  ابن  قرارعباسی    ۀجامعه  از طریق وضع مقله  گیرد. 

  گذارینقطه   با   حروف  اعمال هندسه و تناسب  اندازۀ حروف، برای  و نیز تعیین معیارکرسی و قواعد خوشنویسی  

خط را به نظم، خوانایی و زیبایی رساند. همچنین نویسندگان    کرد( می نگارش  که قلمی همان  )با   واژگان  و  حروف

  شودهنگامی آشکار می  ،دهد خلاقیت کیفیتی است که خود را در روند کار نشان میدانشنامه دیزاین معتقدند که  

دهند که به    بروزهایی از خود  زنند بتوانند مهارت، انعطاف و تواناییکه شخص یا اشخاصی که به کاری دست می

در آن کار حاصل شود و بتوانند چنان تخیل را با دانش موجود ادغام کنند که  اندازی نو و متفاوت  مدد آن چشم

نمونه تاریخی    برای  (.۱88-۱89،  ۱۴۰۱  هاف و مارشال،آرل)  ابندیفرد دست  به ادراکی کاملاً اصیل و منحصربه 

کرد که از راه تکرار، ممارست و تفکر در    دست توانا و تخیل سیال میرزا غلامرضا اصفهانی اشارهتوان بهدیگر، می

های هنری و مشقای، یعنی کاربست سیاهتازه  مشق تعلیمی رایج به کشفماهیت زیباپسند خوشنویسی از سیاه

 یافت.   اصیل دست

 

 المشق باباشاه اصفهانینگاه به متن آداب وجوی خلاقیت باجست 
گیری خلاقیت به بررسی عناصر درونی شکل  های بنیادین خوشنویسی،نگاه از درون به مؤلفه  . مشق خیالی:1

المشق باباشاه اصفهانی  که در آدابها و عناصر مولد خلاقیت، چناناین مؤلفه  .پردازدنزد هنرمندان این حوزه می

گیرد. »مشق خیالی« آن عنصر حیاتی برای ایجاد خلاقیت در   صورت دقیق مورد تحلیل قراراست، باید به  آمده

آرام با طراحی ترکیب،   شود تا شاگرد آرامها از سوی استاد به شاگرد تکلیف میخوشنویسی را دارد که در تمرین

تجربه کسب کند. در این مشق،  ها و دوایر متناسب با مفهوم ادبی جمله در سطر آشنا شود و  جایگذاری کشیده

دهد. آنگاه در  اس سطر قرار میکند و جمله را اساستاد مفردات را در قالب جمله و سطر در کار شاگرد پایش می

گذارد. شاگرد با  های خود سطر را اساس نگارش کتابت، چلیپا، قطعه و مرقع با چاشنی مشق خیالی میآموزه 

گیرد. تا ضمن رعایت  بندی بهره میمحور در چارچوب اصول خوشنویسی سنتی، برای طراحی ترکیبتمرین تخیل

 (.  ۱ جدول) توازن و تناسب متن با نوع نگارش، آثار نوآورانه و خلاق بیافریند 

 
 . منبع: نگارنده .وجوی خلاقیت در خوشنویسی با نگاه به متون خوشنویسی. جست1جدول 

متون  

آموزشی 

 خوشنویسی 

خلاقیت در متون  

 خوشنویسی 

خلاقیت در  

 آموزش 

خلاقیت در شیوۀ  

  خوشنویسی

 سبک( )

 بندی ترکیب
مفردات و 

 ترکیبات

 رسالۀ  

 صراط السطور 

سلطانعلی 

 مشهدی 

المشق  در آداب

السطور،  صراط

سلطانعلی مشهدی،  

شاگرد را خلق  

آثاری با صفت  

مایقرأ(  )  خوانانویسی

و نوآوری در کتابت  

 کند. تشویق می

های  بنا بر آموزه

سلطانعلی مشهدی،  

استاد آگاه موظف به  

هنگام   تشویق به 

شاگرد به نوآوری  

است طبق  

های رسالۀ  آموزه

 السطور. صراط

های  شناخت شیوه

نگارش خوشنویسانه  

چون   هایی)قالب

چلیپا، قطعه، مرقع  

و ...( و نیکو نویسانه  

  های)کتابت و شیوه

همراهی  

خوشنویسی در  

 آرایی(.فنون کتاب

کارگیری توازن و  به

تعادل در  

خوشنویسی سنتی  

از راه تشویق  

شاگردان به تسهیل  

در خوانایی و سر  

هم شدن حروف و  

 ها.واژه

مفردات و  

ترکیبات در  

ها،  نگارش واژه

جمله و تشکیل 

سطر در همۀ  

ویژه  ها، بهقالب

کتابت باید به  

خوانایی یاری  

 رساند. 
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متون  

آموزشی 

 خوشنویسی 

خلاقیت در متون  

 خوشنویسی 

خلاقیت در  

 آموزش 

خلاقیت در شیوۀ  

  خوشنویسی

 سبک( )

 بندی ترکیب
مفردات و 

 ترکیبات

 رسالۀ 

 المشق آداب

باباشاه  

 اصفهانی 

المشق  در متن آداب

باباشاه اصفهانی  

دربارۀ مشق خیالی  

و تشویق استقلال  

شاگرد به خلق  

های  بندیترکیب

خلاق و عدم نگاه در  

مشق نظری به  

اساتید غیر سنت  

 استاد موردنظر. 

شیوۀ تدریس استاد  

اساس رهنمود   بر

باباشاه اصفهانی،  

موظف به منع  

شاگرد در مشوش  

نظری   شدن با مشق 

و همچنین موظف  

به تمرین دقیق  

خیالی با   مشق

 نظارت است. 

ها و  شیوه

های نگارش  اسلوب

حروف مفرد و  

ها،  ترکیبات واژه

های  شامل روش

گذاری،  قلم

برداری،  مرکب

تعیین زاویۀ محرف  

زدن  قلم و نحوۀ قط

 قلم خوشنویسی. 

کارگیری توازن و  به

تعادل در  

خوشنویسی سنتی  

از راه تنظیم 

ها، دوایر و  کشیده

سر هم شدن حروف  

ها و تنظیم و واژه

خط کرسی با  

های باباشاه  توصیه

اصفهانی در  

 المشق خود. آداب

تأکید باباشاه  

اصفهانی بر توازن  

نوازی  و چشم

سطر  

سازی  )روشن

چشم بیننده( به  

لحاظ زیبایی و  

 خلاقیت است.

      

متون  

آموزشی،  

ها سخنرانی

ها و مصاحبه

استادان  

انجمن و 

خوشنویسان  

 مستقل 

استادان خوشنویس  

انجمن  

خوشنویسان، دربارۀ  

تشکیل و حُسن

ترکیب در  حُسن

خوشنویسی،  

مطالبی در مورد  

ساخت اثر  

خوشنویسی منتشر 

 اند.کرده

تشکیل رعایت حُسن

ترکیب در  و حُسن

خلق اثرِ  

خوشنویسی  

تواند در سطح  می

جزئیات شامل  

مفردات، ترکیبات و  

بندی نمود  ترکیب

 یابد. 

چهار شیوۀ در میان  

خوشنویسان سنتی  

در تحریر خلاقانۀ  

حروف و ترکیبات  

در میان انجمن  

خوشنویسان  

شده که  مشخص

ها  اشتباه آنگاهی به

را سبک  

خوشنویسی هم  

 نامند. می

دنبال بحث  به

همیشگی برای جای  

قرارگیری کشیده،  

نویسی و دوایر  سرهم

در سطر، چلیپا و  

سطرهای کتابت  

مطالبی از سوی  

استادان انجمن  

خوشنویسان  

 منتشرشده است. 

در متون استادان  

انجمن  

خوشنویسان،  

تلفیقی از  

زیبانویسی و  

توازن دیده  

شود؛ هم در  می

نگارش مفردات و  

هم در ترکیبات و  

 هاتنظیم کشیده

 نویسی. و سرهم

 

شمار هوضع بحُسن  ۀ قاعد نوع  از  در خوشنویسی  ترکیب  :  . خلاقیت در رعایت حسن ترکیب و حسن تشکیل2

کند و آن عبارت است از آمیزش معتدل و موافق حرف،  مین  ینگارش تعیه، جمله و سطر را در  واژجایگاه    و   دیآیم

خوشایند طبع    که  یطورمجموع، به  در  هاه، جمله، سطر، دو سطر با هم و بیشتر و نیز خوبی اوضاع کلی آنواژ

ذوق    مخاطب گاو    مستقیمو  نیز    باباشاه(.  89  ،۱۳9۰)فضائلی،    ردیقرار  مرحله ترکیب  اصفهانی  چند  در  را 

شمار آورده است: »ترکیب بر دو قسم  را نخستین جزء تحصیلی فنی خوشنویسی بهترکیب  و    بندی کردهتقسیم

  ، کرده سطری سازند  بیاست جزئی و کلی و کلی آن است که چند حرف مفرد یا مرکب و یا مفرد و مرکب را ترک

هایی را ناظر  ها و دستورالعمل او در ادامه، با تأکید بر مفهوم »مدّ«، مثال  «.نهجی که مرغوب طبع سلیم باشد  هب

نیز با مفهوم »ترکیب«  «وضعسن(. »ح۱9ُ-۱8، ۱۳۷۷، باباشاه اصفهانی) است کرده ذکر به جایگاه مد در ترکیب 

  در   کلی اثر  ۀشاکل  که  یطوربه  خود،   ین جایگاه بهتردر  ها  ها و واژهحرف  گیریقرار  از   عبارت استو    ختهیدرآم

ت  لااجرای مفردات و اتصا باید در  ، هنرمندتشکیلنسحُدر رعایت  .ردیقرار گ خود ترین حالتنیکوترین و مطبوع

و اصول اعد  وق  این امر را مطابق   و   گیرد   کارشناسی جزئیات، نهایت دقت را بهدر جمله و سطر، با توجه به زیبایی
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را   هامفردات و واژهاجرای  باید  خوشنویس  ،  عوضن سحُ در رعایت غیرتکراری    انجام دهد.  گانۀ خوشنویسیدوازده

این و در    نقش جمله در سطر و جایگاه سطر در متن، با وضعی متناسب با متن ادبی تنظیم کند  ،در ساختار جمله

 . مسیر، از تقلید صرف پرهیز کرده، خلاقیت هنری نشان دهد

هر استاد خوشنویسی در اجرای مفردات و ترکیبات و نیز در  :  های خوشنویسی. خلاقیت در ایجاد سبک3

های  ها برای خوشنویسی در اثر مشق این مهارت  .هایی استدارای مهارت نظر تکنیکی    نگارش جمله، سطر و متن از

بهسه  میگانه  میرعماد  دست  هروی،  میرعلی  مشهدی،  سلطانعلی  چون  استادانی  خوشنویسی،  تاریخ  در  آید. 

درویشسیفی کلهر،  محمدرضا  شفیعا،  علیقزوینی،  طالقانی،  میرزاعبدالمجید  گلستانه،  اصفهانی،    اکبر  غلامرضا 

نوع    اند. عنوان صاحبان شیوۀ نگارشی و مهارت ویژه شناخته شدهاکبر کاوه، اخوین، امیرخانی بهعمادالکتاب، علی

ه سبک و مهارت هر استاد است. سبک  های مختلف خوشنویسی، گوابندی در قالبنگارش، اجرای جزئیات، ترکیب

واژه مفردات،  نگارش  در  او  برجستۀ  توانایی  شامل  ترکیباستاد  قالبها،  دیگر  و  سطر  جمله،  در  های  بندی 

قالب نگارش  بر  باید  خوشنویسی  استاد  این،  بر  افزون  است.  چلیپا،  خوشنویسی  کتابت،  چون  متداولی  های 

هایی  (، به مؤلفه۱  در )جدول   . باشد  داشته  تسلط  نیز  هاآن  مانند  مشق، قطعه، جُنگ، کتیبه و سطرنویسی، سیاه

شده است که در خوشنویسی، با نگاهی درونی به اثر و با توجه به رعایت قواعد و اجرای دقیق جزئیات،    اشاره

 شوند. عنوان عناصر مهم خوشنویسی تلقی میبه

کار خلاق میرزا محمدرضا کلهر در جلوگیری از ریزش حروف و  :. نگاه سازگاری با صنعت نوپای چاپ و نشر4

ها و دوایر، به سبک شخصی تغییر در اندازۀ کشیده  یند چاپ نمود یافت. او با ایجادآهای خط نستعلیق در فرواژه

از    ای دیگرنویسان برجسته و ماندگار قرار داد. نمونهخویش دست یافت؛ سبکی که نام او را در شمار نستعلیق

نگاه ویژه و تأثیرگذار میرزا محمدرضا کلهر در خوشنویسی است. او برای جلوگیری    در خوشنویسی،  ساختاری  تحول

و برای حفظ زیبایی    -که ممکن بود به ناخوانایی متن منجر شود- از ریختگی و سایش حروف در چاپ سنگی  

کوتاه  آن    اتها و تناسببا حفظ تمام ویژگی  را  کشیده   و   تخت  حروف  خوشنویسی نستعلیق، یک دانگ از  ذاتی

چاپ و انتشار   و نوپدید  کارگیری دستگاه مدرننستعلیق در بزنگاه به  بهایگرانحفظ میراث    ویهدف    .دکرمی

  قاجار،  ۀدر دور هاسفرنامه و کتب ها،نگارش روزنامه ۀآرایی و شیوحه با تبحر در فنون صف همچنین  بود.مطبوعات 

، شیوۀ خوشنویسی کلهر برای شاگردان رونیا  از(.  ۳  تصویر)  ساخت  سازگار  سنگی  چاپ  اقتضائات  با   را  کتابت  فن

می او  شاگردان  از  شد.  محسوب  معتبر  بسیار  سرمشقی  او  از  میرزا  پس  قزوینی،  سیفی  عمادالکتاب  به  توان 

نوشتن ینز شیوۀ  شاگردانش  کرد.  اشاره  میرخانی  سیدحسین  و  سیدحسن  برغانی،  مرتضی  شریفی،  العابدین 

نهایت به آموزش فراگیر انجمن خوشنویسان پیوست. »او در    ها ادامه دادند تا درنستعلیق او را با همان ویژگی

یند چاپ سنگی  آی کوشش بسیار کرد که خط نستعلیق در فرسنگ   چاپسازگاری خط نستعلیق برای استفاده در  

تغییر داد، برای  درجه،    ۶۴  را به  گذاریقلممحرف در تراش قلم و زاویه   آسیب نبیند و خوانایی آن کاهش نیابد. او

  رعایت،  خاص  اسامیت و روی  لادر شروع جم  شیوۀ مدرن را  گذاریمتلاع   ها و کتبکتابت مطبوعات و سفرنامه

جلی ، اجرای  هاواژهنویسی حروف و ضخیم  نگارش کتابت او در صنعت چاپ ازجملههای سبک  کرده است. ویژگی

او  در    هاترکیبها و  تر دندانهقویو   از دوایر و قوسشد  رعایتکار   ها حدود یک دانگ کوتاه کرده، همچنینه، 

جو، « )روان ودشمحسوب میچاپ سنگی  سازگاری با  و تأثیرات    او از ابداعات    ها و حروف واژهنویسی شاکله  جمع 

واسطۀ کوتاه کردن  (. کار خلاق میرزا محمدرضا کلهر تنظیم خط در سازگاری با صنعت نوظهور چاپ، به۱۴۰۲

 .بخش بودو الهامجذاب    ها و حروف تخت بود. شیوۀ او برای شاگردانش در دورۀ قاجار و پهلوی بسیاردوایر، کشیده
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  هایی رعایتمشق، جزئیات و نوآوریسیاه  در ترکیب خوشنویسی:  . بازتعریف اثر تمرینی به اثر هنری مستقل5

تبدیل  های باباشاه اصفهانی دارد. کار خلاقانۀ میرزاغلامرضا اصفهانی در  شده است که ریشه در بنیان اصلی آموزه

گر شده است. او در این مسیر، ابتدا وجه ادبی و مفهومی  تعلیمی و تمرینی به اثر هنری مستقل جلوه  مشقسیاه

مشق کرد. میرزا ها در سیاهمتن را نادیده گرفت و توجه خود را صرف طراحی بصری فرم و فیگور حروف و واژه

سیاه طراحی  در  اصفهانی  خود، چشممشقغلامرضا  با  های  تقابل  در  فشردگی،  بر  تأکید  با  را  جذابیت  و  نوازی 

نوازی کرد که مبنا را چشمالمشق عمل میر آدابهای باباشاه اصفهانی دیعنی به توصیه   کرد؛ پراکندگی، اجرا می

و نیز  ها  تنیدگی و تکرار دوایر و کشیدهها، درهمها، آغازها، پایانکرد. اجرای جزئیات حروف و واژهفرم قلمداد می

نوازد و جذابیت آن، سازد که چشم بیننده را میمجموع ترکیبی می  زمینه، درپس  توازن در فضای مثبت و منفی

که تا پیش از    نویسیمشق»در سیاه  .افزایدمی  نگاه   روشنایی   بر  و   آورد می  پدید   ناپذیری در دیدن راحس سیری

گرفت در دستان  سازی و سازگاری قلم و مرکب و کاغذ صورت میابداع میرزا غلامرضا به مشق تمرینی برای آماده

ترکیب و  های گرافیکی در حُسنمیرزاغلامرضا اصفهانی[ تبدیل به اثری هنری ناب شد. اثری که بازیجادویی او ]

تشکیل، پراکندگی و فشردگی، سواد و بیاض، کادر، جهت و زاویه نگارش و ... کار را به دیده بیننده جذاب حُسن 

 (. ۴ ( )تصویر۱۴۰۲جو، کند« )روانمی
 

   
خط نستعلیق محمدرضا کلهر،  .3 تصویر

برگی از سفرنامۀ خراسان، دورۀ قاجار، چاپ  

 .Kalhor, 1404منبع: سنگی. 

خط میرزاغلامرضا مشق بهسیاه .4 تصویر

 طالبیان.  مجموعۀ  اصفهانی، 

  .Esfehani, 1404منبع: 

بدون عنوان، مرکب روی مقوا،  .5تصویر 

(، اندازه ۱۳9۷)  اثر: غلامحسین امیرخانی

 .Amirkhani, 1400منبع:  .۵۷×۴۶

 

با تجربیات سنتی6 محور  فرم  نگاه  )سطری:  .  فرمی  بر قطعه  -کارهای  تکیه  با  امیرخانی،  غلامحسین  ای( 

چینی، از آثار متفاوت و نسبتاً خلاق  نویسی و وسطها و دوایر بر اساس مرکزیت فرم، درشتسازی کشیدههماهنگ

واژهمحسوب میشمسی    ۷۰و    ۶۰دهۀ   و  فیگور حروف  بر  تکیه  با  آثار،  این  خلق  در  امیرخانی  بر  شوند.  و  ها 

است. هنرمند  ترین شکل خوشنویسی به نمایش گذاشته  پیرایه ای در بیبندی مرکزگرا، جذابیت بصری ویژهترکیب

  هد. در پوسترهای خوشنویسانه، قلم متن نوشتاری را در فرم اثر و خوانایی مؤثر آن تجلی د   کوشد مفاهیم ادبی می

  با   -ته تا قلم درشتاز قلم کتابت گرف-  نظر دیداری بر عهده دارد و دو یا سه گونۀ قلم   درشت نقش اصلی را از

 .  (۲)جدول  (۵ دهند )تصویرهای متناوب، اشعار دیگری را پیرامون شعر اصلی شکل میضخامت
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 . منبع: نگارنده .وجوی خلاقیت در خوشنویسی با تغییرات فرمی. جست2جدول  

ار
 آث

نه
مو

ن
 

   

ن  
دا

تا
س

ا

ق 
لا

خ
 

 استاد غلامحسین امیرخانی  میرزا غلامرضا اصفهانی میرزا محمدرضا کلهر

ره 
دو

 

 انقلاب اسلامی  قاجار  قاجار 
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ق
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 خ
ثر
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خو
 

 یبرا یسیساختار خوشنو یسازآماده 

نوظهور  ۀ دیدر پد زشیاز ر یریجلوگ

 چاپ.

مشق تمرینی به  تبدیل سیاه 

عنوان اثر  مشق هنری بهسیاه 

 مستقل هنری 

نام پوسترهای  ترکیبات خوشنویسانه مرکز محور )به

خوشنویسی(، خوشنویسی سعی در القای مفاهیم 

 ادبی ابیات نگارش شده دارد.

وه  
شی

در 
ت 

قی
لا

خ

ی 
س

وی
شن

خو
 

دانگ  کی ۀ اندازبه هاده یکوتاه کردن کش

در نوشتن متون کتب در   یریکارگبه یبرا

 .یقالب کتابت سنت

حذف وجۀ ادبی در جملاتی که در  

شد. او با  مشق نوشته میقالب سیاه 

حذف مفاهیمی که به خوانایی 

شد بر ساختار،  جمله منجر می

ها  ترکیب و فیگور حروف و واژه 

 تأکید کرد.

بندی مرکز محور، تنظیم  خلاقیت در ترکیب

های  ها، نزدیک شدن به سویهها و فشردگیکشیده 

و   نویسی چین، ضخیمتایپوگرافی، چینش وسط

 های پیشین نستعلیق است.پرهیز از ظرافت

ب
کی

تر
ی 

ند
ب

 

که   ییهایو نوآور پایچل یبندبیدر ترک

در نگارش کتابت انجام داد، خلاقانه عمل 

حاکم بر فرم نوشتار مدرن را  میکرد. مفاه

کرد.  تیرعا یرشیپذتا حدود قابل 

متن مدرن شامل  نشیدر چ یمیمفاه

و ...   یتربندیت ن،یچوسط ن،یچراست

 است.

توازن و  یریکارگبا به رزاغلامرضایم

از راه   یسنت یسیتعادل در خوشنو

و سر هم   ریدوا ها،ده یکش میتنظ

خط  میها و تنظشدن حروف و واژه 

با  ،یسنت یهاهیبا توص یکرس

و   ریدوا رعماد،یم یسبک کردیرو

طور کامل نگارش را به هاده یکش

 کردیم

  میمرکزمحور، تنظ یبندبیدر ترک تیخلاق

  ن،یچوسط نشیچ ها،یو فشردگ هاده یکش

با قلم کتابت نوشته   یاتیدر کنار اب یسینودرشت

 رسند یواحد م بی و به ترک شودیم

م 
فر

ت، 
با

کی
تر

 و 
ت

دا
فر

م

ثر 
ر ا

د
 

ها و در نگارش واژه  باتیمفردات و ترک

ها  قالب ۀسطر در هم  لیجمله و تشک

 رساند. یاری ییبه خوانا دیکتابت با ژه یوبه

غلامرضا در نوشتن مفردات با   رزایم

و   کردی دانگ کامل نگارش م

و   لیتشکحروف، حُسن اتیجزئ

 تیرعا اتیرا با جزئ بیترکحُسن

. به آغاز حرکت حروف و  کردیم

 گریالحاق نوشتار با حروف د یانتها

 دقت داشت.

 یسینوم یسرهم ضخ یهادر نگارش مفردات و واژه 

  زیپره ق ینستعل نیشیپ یهاو از ظرافت کندیم

 سانهیخوشنو یکارکرد تابلو به نی. همچندینمایم

 .شودیم کینزد

 

 گیری نتیجه
در این مقاله، عنصر مغفول ماندۀ خلاقیت در خوشنویسی با رویکرد »نگاه از درون« به متون خوشنویسی و با  

های پرورش خلاقیت،  شد. این نگاه درونی به جنبه   ها بررسیالمشق محور در آداب کاوش و خوانش جزئیات خلاقیت

پذیرد. این نوع  پرور در تعامل میان استاد و شاگرد صورت میای خلاقیتعنوان مؤلفه خیالی« به  از رهگذر »مشق
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به ترکیب  انجامد که حاصل هماهنگی چندین سطر در یک نهایت کتابت می  بندی در جمله، سطر و درمشق 

ای گیرد و در آن، محاسبههای خاص خود شکل میکلی است، یا در قالب چلیپا با پیچیدگی  ترکیب و وحدت

رود. خلاقیت در شاگرد باید  کار میها، حروف تخت و دوایر بهگیری از کشیدهوار برای تنظیم توازن با بهرههندسه

او پدید آورد. ازجسارت خلق، نوآوری و ورود به عرصه  توان پذیرفت که خلاقیت در  رو، میاین  های تازه را در 

گیرد.  نظر شکل می  مورد  ای از دانش، آگاهی نسبت به هنر، تسلط فنی، کارایی عملی و نگاه به آیندۀ هنرآمیزه

به ق  در خوشنویسی،  برای کلامسبب  قالبی که  و  گفتمانی سنت  فراهم  های حکمتدرت  آسمانی  و کتب  آمیز 

رو، خوشنویسی این  های سنتی و مقدس تلقی شده است. ازرکاب و محملی برای انتقال پیام  غالباًکند، این هنر  می

طور مستقل به آن افزوده و عنصر زیبایی بعدها به  شدعنوان عنصری هنرساز تلقی نمیخود به  خودی در آغاز به

شد؛ بنابراین، بحث ای مستقل از هنرهای تجسمی شناخته نمی عنوان شاخه شد. همچنین خوشنویسی در ابتدا به

که خوشنویس متنی را به زیور   شناسی مطرح نبود. بدین ترتیب، هنگامیزیبایی در آن نیز ذیل مباحث زیبایی

های دورۀ مدرن  تدریج و با آگاهی از اندیشهشود. بهآراید، زیبایی انضمامی متن شامل خوشنویسی نیز میخط می

رو در این نوآوری و خلاقیت در این حوزه پدیدار شد. از شناسی فلسفی، ادبیات توصیفیو آشنایی با دانش زیبایی

های  این هنر سنتی که ریشه در فرهنگ و سنت دیرین ایران دارد، دو نوع نگاه برای بررسی خلاقیت و ایجاد عرصه

هر دو در چارچوب گفتمان غالب این    د فرمی و دیگری در بُعد مفهومی و : یکی در بُعاست  گرفته  شکل نوآورانه  

کند نیز سوی خلاقیت تعیین میهایی که استاد برای سوق دادن شاگرد بههنر. در این پژوهش، جزئیات و مشق 

یند،  آشوند. در این فردهند با مشق خیالی آغاز میها که راه استقلال شاگرد را نشان میبررسی شد. این آموزه

تدریج از سایۀ استاد خارج شود و خود به مهارت خلق دهد تا او بهاستاد مسیری را پیش روی شاگرد قرار می

یابد. پژوهشگر در بحث خلاقیت، مبانی فکری و مصادیق تاریخی آن را در خوشنویسی   دست  خلاق  هایترکیب

هدف مصون    (. برای نمونه، کار محمدرضا کلهر در اصلاح حروف و فرم خوشنویسانه با ۱  جدول)  بررسی کرده است

آید. میرزا شمار مییند چاپ سنگی، نوعی خلاقیت در چارچوب ساختار سنتی خوشنویسی بهآماندن آن در فر

های خوشنویسی به کشفی دیگر دست  غلامرضا اصفهانی نیز در کارستان خود با حذف ادبیات از حروف و واژه

ها وجه فناورانه و تکنیکی اجرا اهمیت بسیاری یافت.  مشق هنری بود؛ آثاری که در آنیافت که حاصل آن سیاه

 گیری از عناصر خوشنویسانه بدون متن ادبی موردای برای هنر مدرن در بهرهعنوان پیشینه این کشف بعدها به

های  پدید آورد که در سال  آثاری  ۷۰و    ۶۰های  (. همچنین غلامحسین امیرخانی در دهه۲  جدول)  توجه قرار گرفت

گونه  این آثار با ساختاری مرقع  .آمد می  شماربهها  ملات و عبارتای از خلاقیت در چینش جپس از انقلاب، نمونه

تأثیر از تایپوگرافی، چیدمان عناصر  های تاریخی دربار شاهان، اما با بیانی امروزی شکل گرفتند و بیبه شکل جُنگ

(. ورود خوشنویسی به عرصۀ گرافیک مدرن از  ۲  جدول )  آرایی و دانش گرافیک مدرن نبودند در صفحه، صفحه 

مسیر تایپوگرافی، آثاری پدید آورد که به گرافیک ایرانی شهرت یافت. هنرمندان گرافیست در طراحی تایپوگرافی،  

ها  باری از تجربیات سنت خوشنویسی و با رعایت نکات فنی، به آفرینش آثار خلاق دست زدند. برگزاری دهبا کوله

آن در  که  الهی  اسماء  موضوع  با  طراحینمایشگاه  لوگوواره  ها  قالب  در  طراحی میحروف  گرافیکی  شوند،  های 

ی پیچیده  کنشخلاقیت  که  آنجا  از . رودمی شمارز تایپوگرافی در خوشنویسی خلاق بهای از برداشت مدرن انمونه 

عقلانی،    تیفعالیتوان آن را صرفاً اشاره دارد، نمیهنر در فضای  خلاق  ییندآو بسیار مناقشه برانگیز است و به فر

از تقلید و  تا    یند آفرینش هنری ضروری استآدر فرتخیل مبدعانه  وجود  .  ستن داشناختی یا انتقادی  روش  ، علمی

های  گرههنری و با ایجاد تازگی و گشودن    تفکر  ی مبانیابی به  دستپیروی از آثار دیگران پرهیز شود. هنرمند با  
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به   اثر،  در  می  نشیآفربیانی  دست  خلاق  مراحل هنری  خلاق،  آثار  آفرینش  برای  خوشنویس  هنرمندان  یابد. 

آمده  ای تازه گشوده شده و میدان جدیدی پدید  یک از این مصادیق، عرصههردر    و  اندای را طی کردهپیچیده

یافت نمیهگشاارای  . خلاقیت نیازمند تفکری برتر و اندیشهاست شود. برای تولید فنون،  ست که در هر فردی 

ای حال، خوشنویسی عرصه  این  های خلاق، فرمول قطعی یا نقشۀ راهی مشخص وجود ندارد. باها و سازمانشیوه 

توانند بالنده شوند، به بار بنشینند و آینده را تسخیر مستعد برای کاشت بذرهای خلاقیت است؛ بذرهایی که می

دست بهای خوشنویسی  ود را از بازتولید هویت فرهنگی و ملی ایرانی در نظام نشانهزیرا این هنر اهمیت خ؛  کنند

 . آوردمی

 

 نویسنده  هایمشارکت
 این پژوهش فاقد مشارکت است. 

 

 تقدیر و تشکر 
 قدردانی است.این پژوهش فاقد تقدیر و 

 

 تضاد منافع 
 . نکردند  اعلام را مقاله این انتشار و تألیف ،تحقیقپیرامون   احتمالی منافع  تضاد  هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 مالی  منابع
 . نکردند دریافت مقاله این انتشار و  تألیف تحقیق، برای مالی  حمایت  گونه هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 منابع
  ( آموزشی آکادمیک  نظام  بهشاگردی    -از کارگاه تا دانشگاه )تحقیقی در تبدیل نظام آموزشی استاد  .(۱۳8۵)  .آژند، یعقوب  -

 .۱۰۰  -9۳  (،۲۶)  ،نشریه هنرهای زیبا  .در نقاشی دوره قاجار

 . انتشارات مشکی  .(ترجمۀ: منظر محمدی)چاپ پنجم( )  دانشنامه دیزاین  .(۱۴۰۱)   .هاف، میشائیل و تیم مارشالآرل  -

به اهتمام  )  المشق باباشاه اصفهانی، در کتاب رسالاتی در خوشنویسی و هنرهای وابسته آداب   .(۱۳۷۷)  .باباشاه اصفهانی  -

 .انتشارات روزنه  (،حمیدرضا قلیچ خانی

 ،هنرهای تجسمی  -نشریه هنرهای زیبا  .مثابه آموزش هنرهای تجسمیآموزش خوشنویسی به  .(۱۳9۴)  .جو، احدروان  -

۲۰(۲،)  ۵۱-۶۲. https://doi.org/10.22059/JFAVA.2015.55509   

  ، باغ نظر   .پژوهشی تاریخی در بازیابی هویت فرهنگی ایرانی در ابداع و گسترش خط نستعلیق  .(۱۴۰۲)  جو، احد.روان  -

۲۰(۱۲۰،)  ۵-9۴. https://doi.org/10.22034/bagh.2023.343721.5193 

بندی در خط نستعلیق بر اساس اصول  تحلیل فرم و ترکیب  .(۱۳98)، رضا.  پورمند، حسنعلی و افهمی  ،رضوی فرد، حسین  -

 https://doi.org/10.22059/JFAVA.2018.246272.665811 .۳۶-۲۷  ،(۲)۲۴،  تجسمی  -نشریه هنرهای زیبا  .نظریه گشتالت

مبانی نظری هنرهای  .  تحلیل و بررسی سبک های خط نستعلیق قُدما(.  ۱۳9۶). علی پورمندحسن و  حسین    ،فردرضوی  -
  /JTPVA.2018.3985https://doi.org/۷۰.10.22051-۵۳  ،(۲)۲،  تجسمی

https://www.bagh-sj.com/article_170402.html
https://jfava.ut.ac.ir/issue_9230_9397.html
https://journals.alzahra.ac.ir/?_action=article&au=50226&_au=%D8%AD%D8%B3%DB%8C%D9%86++%D8%B1%D8%B6%D9%88%DB%8C+%D9%81%D8%B1%D8%AF
https://journals.alzahra.ac.ir/?_action=article&au=52303&_au=%D8%AD%D8%B3%D9%86+%D8%B9%D9%84%DB%8C++%D9%BE%D9%88%D8%B1%D9%85%D9%86%D8%AF
https://journals.alzahra.ac.ir/article_3985_e7f46a46fd76fe263f98d69708843e9b.pdf
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 .نشر گستره  .( تاریخ تحول خط نستعلیق و زیباشناسی خط نستعلیق۱۴۰۳) ، سعید.  شیربچه، مسعود و حاقانی  -

 .۳۲  - ۲۵(،  ۴۲)۲،  تجسمی  -زیبا  هنرهای. نشریه  نویسینظام آموزش در خوش (.  ۱۳89)  .مینا،  صدری  -
https://doi.org/20.1001.1.22286039.1390.2.42.3.1 

 . سروش. اطلس خط(.  ۱۳9۰)  الله.فضائلی، حبیب  -

 . . انتشارات روزنهرسالاتی در خوشنویسی و هنرهای وابسته(  ۱۳8۶)  خانی، حمیدرضا.قلیچ  -

 .۷۷-۶۶(،  ۴۶، )حرفه هنرمندتوان تعریف غیرقابل بحثی از گرافیک دیزاین ارائه داد؟.  (. آیا می۱۳9۲کهوند، مریم. )  -
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