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     1۴۰۵،۳،1تاریخ پذیرش:      1۴۰۴،12،1۵تاریخ بازنگری:     1۴۰۳،۵،۶تاریخ دریافت: 

 چکیده 
د  :مقدمه ق  های¬وارنگارهیمجموعه  شرق  ه،ی صریسردربازار  جبهه  سه  شمال  یغرب   ،یشامل  اول  یو  مختلف،  موضوع  سه  قد  نیبا  از    نتری¬یمی و  نمونه 

  دانیم  های¬یورود  نیاز مهمتر   یکیکه بر سردر    ها ¬وارنگاره ید  ن ی. ا افتی شده و مخاطب عام    ینقاش  یشهر  یاست که در فضا  یدوره صفو  های¬وارنگارهید

دارد.   دی آن تاک یاب ی اثر و ضرورت معنا نیا  تیشده است، بر اهم یکسبه و عموم مردم نقاش ،یو داخل یو در محل ورود و خروج بازرگانان خارج جهاننقش 

  دلیل بازتاب صحنه شکارگاه سلطنتی شاه عباس که بر جبهه غربی این سردر نقش شده است، پرسش اصلی مقاله بوده و هدف اصلی این مطالعه کشف 

 باشد.  کارکردهای نمادین عناصر بصری این اثر با رویکرد آیکونوگرافی در دو سطح توصیف و تحلیل می

روش  به  ت ی پژوهش با عنا  ن یانجام شده است. در ا   ی دان یو مشاهده م  ی ااز منابع کتابخانه  ی ریگبوده و با بهره  یفیروش پژوهش از نوع ک  روش پژوهش:

  ی لیخصلت تحل  افتیپژوهش با استفاده از ره  نی . اانجامدیبر فرم است و به استخراج معنا م  یکه مبتن  شود یاز فهم فراهم م  یندیفرآ   ، یلیتحل  -یفیتوص

در   یریگاست و نمونه رفته یصورت پذ   نگارانهلیشما   لیو تحل نگارانه لیشما شیپ ف یاثر در دو مرحله توص لتحلی. است¬انجام شده یپانوفسک ی نگارلیشما 

 .باشد¬ یم یصحنه شکارگاه سلطنت وارنگاره ی و نمونه مورد نظر مشخصاً د یآن مورد

  وارنگاره،ی د  تموقعی  مطالعه.  است¬ شده  میبر سپاه ازبک ترس  شانیا  یروزیشامل بزم پادشاه و جنگ و پ  گریدر کنار دو صحنه د  وارنگارهی د  نی ا  :هایافته 

  ح ی تفر  شگریتواند صرفاٌ نما-ینم  وارنگاره ی د  نای  در  شکار  صحنه  داد،  نشان  ها¬آن   یو سپس نمادشناس  یخط  میترس  وارنگاره،ید  یبصر  یاجزا  زیآنال  ندیفرا

 شاهانه باشد.

  مهم یامیپ یو حاو یدوره صفوهنر در  یو اقناع یاسیکارکرد س انگریب  گاه، یو جا  ت یاهم ت،ینگاره بر سردربازار از نظر موقع  نیا  یرگی¬ی جاگیری: نتیجه

و    بوده شر و دشمنان    یروهایدر مقابله با ن   یشاه عباس صفو  ی روزیقدرت، شجاعت، عدالت و پ  انگری مزبور نما  وارنگارهیبوده است. د   یپادشاه صفو  یاز سو

 .  پادشاه را دربردارد یشگیهم یروزیپ تی و در نها عی اقدام قاطعانه و سر  ، یدیمبارزه با پل امیپ
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 و بیان مسئله مقدمه

  نینبود. در ا  یمتون ادب  یو مصورساز  ییآراهمچون گذشته صرفاً در خدمت کتاب  هیدر دوره صفو  یهنر نقاش

نما  یدیجد  ی از حوزه محدود کتابت خارج شده، کارکردها  ی رانیا  یدوره نقاش  از    ی کیگذاشت.    ش یاز خود به 

اجرا شدند.    زین  یشهر  یبلکه در فضاها  ا،هتنها در کاخبود که نه  یوارید  یهایهنر، نقاش   ن یا  یهاجلوه  نیترمهم

و به   گرفتیعموم مردم قرار م دگانی خاص بود، اکنون در برابر د ی تنها در دسترس گروه  ترشیکه پ  یرگریتصو

 گانه ¬سه  های¬وارنگارهیهنر، د  نیا  ۀبرجست   یهااز نمونه   یک یشد.    لیتبد  میانتقال مفاه  یبرا  یجمع  یارسانه

قرار گرفته و محل رفت و آمد    یصفو  تختیپا   یو اجتماع  یاست که در مرکز اقتصاد  هاناصف   یۀصرقی  بازار  سردر

کوشد    یمتناسب م  یکردیانتخاب رو  نیپژوهش در ع   نیبود. ا  یو خارج  یاقشار گوناگون مردم و بازرگانان داخل

نمادها بر    لیبر تحل  هیکبا ت  ینگارلیبپردازد. شما  رانیا  یوارنگارید  خیشده تار  دهیاز آثار کمتر د  یکی  لیبه تحل

پژوهش کشف    نی. هدف از اآوردیاثر فراهم م   ی اب یفهم و معنا  یبرا  یراه  ، یو فرهنگ   ی خیتار  ی هانه یاساس زم

و    ی انیباشد. وجوه ب-ی م  ی پانوفسک  ینگار  لیشما   کردیبا رو  هیصریسردر بازار ق  ی جبهه غرب  تمندینگاره روا  یمعنا

عوامل   نیشی پ   یها-دوره  یخط  های¬مکرّر در نسخه  یی بازنما  لیبه دل  اهنگاره مورد نظر با موضوع شکارگ  یبصر

از اثر شده، موجبات چالش در خوانش متن    ی معان  حیبر سر راه برداشت صر  یحال چون موانع  نیمسلط و در ع 

  اهشکارگاه ش   وارنگارهدی  اند،¬نموده  یپژوهش نگارندگان سع  نیرو در ا  نای  از.  اند¬را فراهم نموده  یمورد بررس

پ   یتلق  رگذاریتاث  ای¬صرف، بلکه به عنوان رسانه  یرگریتصو  ای  ینیاثر تزئ  کیرا نه    یصفو کشف   ینموده در 

 آن بپردازند.  یمعنا یاثر برآمده، به فرآور امیپ  یمحتوا

 

 روش پژوهش 
از نوع ک  ۀ پژوهش در دو مرحل  ندفرای  است¬انجام گرفته  یلیتحل  -یفیبوده و به روش توص  یفیپژوهش حاضر 

  ی نمادها  ل،ی . در مرحله تحلاست¬رفتهیصورت پذ  نگارانهلیشما  لیو تحل  نگارانهلیشماشیپ   فیشامل توص  یاصل

-و مطابقت داده شده  سهیبه اثر مقا  تعلقم یو فرهنگ   ی خیمراجع خود در بستر تار های¬انیبکار رفته در اثر با بن

  ی دان یو م  ای¬منابع کتابخانه  قطری  از  ها ¬برخاسته از نمادها استنتاج شوند. داده  یمعناها  افتیره  نیاند، تا از ا

از نوع   یرگی¬ . نمونهاست¬رفتهیمستندات انجام پذ  ریعکس و سا   هیاز اثر در محل، مشاهده و ته  دیبه صورت بازد

 .تاس ¬شده¬پرداخته هیصریسردر بازار ق یجبهه غرب وارنگارهیبه د  شخصاًبوده و م یمورد

 

 پیشینه پژوهش 
 ی ( با عنوان »بررس1۳9۸)  «یو مجاب  یآبادنجف  ی »چاوش  ۀمقال  ت،یشکارگاه مزبور، اثر حائز اهم  ۀوارنگاریدر باب د

مقاله، پوشش رزم و   نی. نگارندگان در اباشدیاصفهان« م  هیصریسردر بازار ق  ی هاوارنگارهیدر د  هاکرهیپوشش پ 

  ی ها  وارنگارهیدو نگاره با موضوع شکار و رزم از مجموعه د  در  ییو اروپا  یرانیشکار زنان و مردان را در دو دسته ا

ق بازار  قرارداده  هیصریسردر  مطالعه  طبقه   فتوصی  با   آنان .  اند¬مورد  ترس  یبندو  افراد  ا  میپوشش  در    ن یشده 

  در   نیاند؛ همچندو نگاره اشاره کرده  نیرزم و شکار و تعدد و تنوع رنگ در ا  نگارۀ  در  پوشش  تشابه  به  ها،¬نگاره

ظاهر  نیا شکل  در  تنوع  و  تفاوت  اروپا  یپژوهش،  گرفته  ییپوشش  قرار  توجه  و   ینیرزاام»می.  است¬ مورد 

موضوع شکار در   ه«یصفو  ۀدور  یهانقش شکار در فرش   یوجود  تیماه  ی»بررس  ۀ( در مقال1۳92)  «یشاهپرور
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  زهیپژوهش بر انگ  ۀجیدر نت  ارندگاناند. نگ قرار داده  یمورد بررس یتجمل  ییرا به عنوان کالا  هیصفو  ۀدور  یهافرش

خود    یپژوهشگران در آثار علم  یبرخد.  ان¬نموده  د یشکار تاک  ی و عرفان  یریاساط  می شاهان و مفاه  یی نماقدرت

ها  آن   ۀاند. از جملکار گرفتههنر به   ۀدر عرص  ییها نمونه   لیرا جهت تحل  شناسانهلیو شما  نگارانهلیشما  کردیرو

مقال  توانیم نظر  هیبو آل  یفاتیتشر  یهاسکه  شناسانهلیشما  لی»تحل  ۀبه  نوشته   «یپانوفسک  نیارو  هیبراساس 

و    ی ساسان  باستان، ران یمرگ آزاده در ا  یو مفهوم  یبصر  یهاالگو   لی(، مقاله »تحل1۴۰1و دادور« )  امیپ ی »احمد

رو  یسلجوق عل  «یپانوفسک  یشناسلیشما  کردیبا  »نماز  موسو  زادهینوشته  مقال1۳9۷)  لر«ی و  و   ۀ »مطالع  ۀ( 

نقاش« نوشته »طاهر  یو ناسوت  یلاهوت   یمست  ۀنگار  یشناختلیشما ( اشاره 1۳9۸)  «یقم  یاثر سلطان محمد 

  پردازد،یم  هیصریسردر بازار ق  ی ضلع غرب  وارنگارهید  نگارانهلیپژوهش حاضر که به شناخت شما   ۀحوز  درد.  نمو

نگرد  یپژوهش ااست¬دهیمشاهده  به  توجه  با  رو  نکهی.  بر  انجام شده  بوده،    وارنگارهید  یتاکنون مطالعات  اندک 

تواند به عنوان   یمورد نظر م   وارنگارهید  نگارانهلیشما  لیو تحل  فیتوص  یی معنا  هیپژوهش حاضر با تمرکز بر دولا

 نوآورانه مطرح شود. یپژوهش

 

 ی نظر یمبان

روش :  (1نگاری )آیکونوگرافیشمایل مهمترین  از  به یکی  هنر،  مطالعۀ  رویکرد های  هنر،  تاریخ  حوزۀ  در  ویژه 

ابزارها برای خوانش تصاویر و دستیابی بهنگاری« است. شمایل»شمایل از  اثر هنری است. با نگاری یکی  معنای 

شود. این رویکرد مفاهیمی را که در اثر  فرهنگ هر دوره، خوانش و رمزگشایی تصاویر میسر می مطالعه در تاریخ و

کند. در این روش، تأثیر عقاید سیاسی و فلسفی، اهداف و تمایلات  هنری جا داده شده است، بازیابی و تفسیر می

عنوان یک روش مطالعاتی  شود. پانوفسکی این روش را بهحامیان و هنرمندان، هر یک جداگانه در نظر گرفته می

بیان ساده مطرح کرده است   به  اثر هنری  آثار2۷،  1۳9۰عبدی،  )برای درک عمیق  هنری به روش    (. مطالعۀ 

نخستین سطح .  1  گیرد: نگاری انجام مینگاری و تحلیل شمایلشمایلنگاری در دو مرحلۀ توصیف پیششمایل

  ای بسیار اولیه از تجزیه و تحلیل فرمی »سطح موضوع بدوی یا طبیعی« )آدامز،توصیف پیش آیکونوگرافی: گونه

کند. آگاهی  فراهم می  واسطۀ فرم در شرایط گوناگون تاریخی بیان شده، (. شناخت وقایعی را که به۵۳،  1۴۰1

از تاریخ سبک، تشخیص موضوعات، حوادث و اشیاء را که در موقعیت صورت فرم بیان  های گوناگون بهداشتن 

(.  ۵۰  -۴9،  1۳9۰کند. در واقع توصیف پیش آیکونوگرافیک یک شبه آنالیز فرمی است )عبدی،  آسان می  شده،

شود  مایه یا محتوای اختصاصی از طریق منابع ادبی کسب میدومین سطح تحلیل آیکونوگرافی: آشنایی با درون.  2

  کند )آدامز، های هنری در موضوع اولیه ظهور میمایهو مفاهیم مشخص در تصاویر و داستان و تمثیل در نقش

مهم است. موضوع ثانویه یا ترکیبات    مایه بسیار(. برای تحلیل آیکونوگرافیک، شناسایی صحیح نقش۵۵،  1۴۰1

می انتقال  را  مضامین  و  مفاهیم  که  میموضوع  ادبی  دانش  ریشۀ  به  را  ما  صحیح  دهند  آنالیز  برای  رساند. 

اما متضمن صحت آن نخواهد   آیکونوگرافیک آشنایی با زمینۀ موضوعی و فکری از طریق منبع ادبی ضرورت دارد؛

ارزش .  ۳(.  ۵۶  -۵۵،  1۴۰1)آدامز،  بود   شناسایی  پی  در  )آیکونولوژی(:  آیکونوگرافی  تفسیر  های  سومین سطح 

نمادین اثر هنری است. این مرحله را پانوفسکی تفسیر آیکونولوژی نامید و در مفهوم عمیق کلمه، معنای ذاتی یا  

یی مطالعۀ  دارد. تفسیر دو مرحله پیش یعنی توصیف و تحلیل آیکونوگرافی است و مقصد نها  محتوایی اثر را دربر

یک اثر هنری است. در این مرحله، پژوهشگر برای کنترل پژوهش، معنای ذاتی اثر هنری آن را با دیگر مدارک  

و  تحولات  و  فلسفه  مذهب،  شعر،  ادبیات،  سیاسی،  مدارک  از  اعم  بشری  تمدن  تاریخ  با  مرتبط  و  استناد  قابل 
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با    (.  ۶2،  1۴۰1)آدامز،  دهد  های اجتماعی و خصوصیات روانشناسانه دوره و کشور مورد بررسی قرار میگرایش

پیش  توصیف  پژوهش دو سطح  به موضوع  تحلیل شمایلشمایلتوجه  و  نگاره مورد  نگارانه  برای خوانش  نگارانه 

 شود.  نظر مینگارانه یا آیکونولوژی صرفگیرد و از سطح تفسیر شمایلاستفاده قرار می

ق  وارنگارهید تحولات :  هیصریسردربازار  بود،  فرهنگی  معتبر  مرکز  قبل  از  که  اصفهان  به  پایتخت  انتقال  با 

شد و به  های سیاسی، فلسفی، اجتماعی و هنری رخ داد. اصفهان مرکز علم، دانش و هنر  گیری در زمینه چشم

(. شاه عباس به هنرهایی علاقه داشت که کاربردی در 22-21،  1۳۸۵عصر شکوفایی ایران معروف گردید )جوانی،  

باشند؛  داشته   ... و  نساجی  این  شهرسازی، معماری، سفالگری،  ادبی جدا  از  از سنت  نگارگری  بود که  و  رو  شد 

نگاری همانند بسیاری از  هنر دیوار   شد.یافت و نقاشی و طراحی به فضای شهری نزدیک و قابل دسترس  استقلال  

رد. یکی از آثار معروف دیوارنگاری، در این دوره،  هنرهای دیگر در دورۀ صفویه رشد و شکوفایی چشمگیری پیدا ک

از  دیوارنگاره های سردر بازار قیصریه هستند. در ضلع شمالی میدان نقش جهان، ورودی بازار قیصریه با فاصله 

الله  دیگر عناصر میدان قرار گرفته است. با ورود به میدان از بازار قیصریه، عالی قاپو، مسجد شاه و مسجد شیخ لطف 

های میدان هایی از تمام زیباییگیرد. ورود از بازار قیصریه جلوه زمینه در عمق دید انسان قرار میصورت یک پسبه

توجهی ترسیم شده است. نگارۀ ضلع غربی با  آورد. بر سردر بازار بر سه پهنه نقاشی قابلرا جلوی چشم بیننده می

های  گیریسبک ایرانی با قلمهمراه با نگارۀ ضلع شمالی بهتصویر کشیده شده است. این نگاره  موضوع شکارگاه به

ابعاد حدودا   با  نگاره  قلم رضا عباسی ترسیم شده است.  با  با تکنیک   2۰/۴×21/۵ظریف قابل مقایسه  متر که 

تصویر کشیده تمپرای غیرجسمی نقاشی شده است. موضوع شکارگاه شاه عباس اول است که چهرۀ جوانی شاه را به

نظر  این نقاشی در مجاورت هوا و در معرض تابش نورخورشید تقریباً رنگ پریده به  (. 219،  1۳۷۶است )اصلانی،  

های جبهۀ شمالی و شرقی، شاهد رنگ باختگی کمتری آید. در بررسی وضعیت این نقاشی نسبت به نقاشیمی

ها و  ها، طبلها و عمامهها، کلاههستیم. طلاکاری با تکنیک لایه چینی و چسباندن ورقۀ طلا در تزیینات لباس

های باقی مانده در اثر فعل و انفعالات  ها ریخته شده و قسمتها و ... استفاده شده که اکنون بسیاری از قسمتسلاح

 (. 229 -22۷صورت قشر تیره و کدر درآمده است )همان، مختلف به

منظور ها بههای متعددی در مناطق مختلف کشف شده است. اولین دیوارنگارهطول تاریخ، دیوارنگاره  در:  شکار

اند. در طول تاریخ در  ها با موضوع شکار و رزم ترسیم شدهشده است. عمدتاً دیوارنگارهتسلط بر شکار اجرا می

ها در  شود؛ ولی موضوع و شکل اصلی حفظ شده است. دیوارنگارههای متفاوتی دیده میهای ایران سبکدیوارنگاره

ای است که  شکار پدیده  (. 1۳،  1۳۸1زاده،  های مختلف در آن دوره است )شریفجریان  های مختلف، نمایندۀ دوره

 از   ایرانیان،  علاقۀ  مورد  امور  جزء  تیراندازی  و  بشر از ابتدا به اجبار برای تأمین معاش با آن آشنا بوده است. شکار

 به   مربوط  مفاهیم  و  شکار  عمل  به  اشاره  برای  را  اصطلاح  دو  هاایرانی.  بوده است  متأخر  تا روزگار  باستان  دوران

  معنایی  تحول.  کار رفته استبه  کوهی  بز  معنیبه   نخچیر  یا  » نخجیر  نخجیر.  و   شکار  برند؛می  کاربه   شکار کردن

است« )دهخدا،    شکار  واژۀ فارسی  معنایی  تحول  همانند  کوهی،  بز  خاص  معنیبه  صید  کلی  مفهوم  از  واژه  این

  از  شکار.  مشاهده کرد  تا امروز  گذشته  از  ایران  آیینی   مراسم  و  هادیوارنگاره  در   توانمی  را  شکار  (. 1۴۳۵۰،  1۳۷۷

 استمرار   و  حضور  مختلف  هایفرهنگ  گیریشکل  یندآفر  طی   سنگی،   پارینه  دوران  دیواری  هاینقاشی  نخستین

  شکار   از  هاییصحنه  های کاخ آپادانا،جمشید و ایوانهای تختنقش برجسته   در و  هخامنشی  دورۀ  در.  داشته است

 (. شکار۴۸،  1۳۸9امیرحسینی،    )خلج  ر فرهنگ و آیین تاریخ ایران داردای دیرینه دشکار سابقه  .شوددیده می

 شکار   طریق  از  بایستی بوده است. شاه  ایرانی گریاشرافی  و  شاه   با  مرتبط  عملی  و  برجسته  و  مطلوب  سرگرمی  یک
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نه   شاه  و  است  جنگ  برای  و آمادگی  آموزش  بهترین  شکار  .رساند  اثبات  به  و  دهد  نشان  را  خود  قدرت  پهلوانی،  و

 جانوران  با   پیکار.  شده است  تصور  سخت جانی،   و   سرسختی  از  نشانیشکار  .  هست  نیز  شکار   رهبر  جنگ،  رهبر  تنها

های  (. طرح۷۰،  1۴۰1بوده است )قادرنژاد و آقایی،    شکست خشونت  و   آدمی   هوش  و   جرئت  فتح،   نشانۀ  وحشی،

بدی با  وارسته  انسان  پیکار  راوی  میشکارگاه  را  خود  حیوانی  قالب  در  که  است  نفس  همچنین های  نمایاند؛ 

  انسانی   بینیباریک  و  دقت نظر  از  اینشانه  کمان،  و  سوی خداوند است. تیرهای شکارگاه نماد حرکت انسان بهصحنه 

شکار   ۀصحنگردد.    چیره  ها پلیدی  و   ها بدی  بر  خود،  دست   با   تیرها  و پرتاب  گیریهدف  با   دارد  قصد  است که

(. دیوارنگاره شکارگاه سردر ۵۰،  1۳۸9امیرحسینی،    قدرت شاه و نبرد با نیروهای پلید است )خلج   دهندۀ بازتاب

 هاست.  ها و پلیدیاین آثار است که نمایانگر مبارزه شاه با بدی بارزی از بازار قیصریه نیز نمونۀ

 

 بازار قیصریه ضلع غربی  گاری سردرنتوصیف پیش شمایل 
های بلند، درختان،  (. در این نگاره کوه1صحنۀ شکارگاه، دیوارنگارۀ یاد شده مورد نظر این پژوهش است )تصویر  

بندی تصویر هستند. پرواز پرندگان در آسمان تصویر شده است. بازِ شکاری، درنا را دار پلانها عهدهها و تپهبوته 

است. درباریان با    (. درختان در قسمت بالا و دورنما تصویر شده2کند )تصویر  به منقار گرفته و با خود حمل می

های شکاری تیر و کمان، شمشیر و تفنگ در حال شکار آهو، گوزن، بز کوهی، خرگوش، پلنگ، روباه هستند و سگ

 دوند. آهو و گوزن به تعداد بیشتری ترسیم شده است.ها میدنبال آنبه

 

 

 

 
 . نگارندگاننبع: . م، »شکارگاه شاه عباس«غربی سردر بازار قیصریه اصفهاننگارۀ ضلع .1تصویر 

 

 

 

 
 . نگارندگان نبع:. م«درنا و باز» ،غربی سردر بازار قیصریه اصفهانقسمتی از نگارۀ ضلع .2تصویر 
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(. ۳  سمت گرازی نیزه گرفته و مشغول راندن حیوان هستند )تصویردر قسمت بالا، سمت چپ نگاره دو نفر به

بزا تفنگ در حال شکار  با  )تصویر  فرادی که  (. در قسمت وسط سمت چپ دو سوار در حال  ۴کوهی هستند 

 .(۵ سوی پلنگ هستند )تصویرتیراندازی به 

 

 

 

 
 . نگارندگان نبع:. م «راندن گراز» اصفهان،  غربی سردر بازار قیصریۀقسمتی از نگارۀ ضلع .3تصویر 

 

 

 

 
 .نگارندگان نبع:. م«شکار بز کوهی با تفنگ» غربی سردر بازار قیصریه اصفهان،قسمتی از نگارۀ ضلع .4تصویر 

 

 

 

 
 .نگارندگان نبع:. م«تیراندازی یه سوی پلنگ» ،غربی سردر بازار قیصریه اصفهانقسمتی از نگارۀ ضلع .5تصویر 

 

  یهاشود و برخلاف اغلب نگاره یم  دهید ریتصو هیسمت راست سوار بر اسب در حاش نییشاه عباس در قسمت پا 

در این نگاره شاه با چهرۀ دست دارد.    یبر رو  یو بازِ شکار  ستین  یوانیبا ح  میدر حال نبرد مستق  ،یشکار  ای  یرزم

ای قرمز به تن دارد. سوار دیگری در کنار شاه عباس  تصویر کشیده شده است. شاه لباسی ساده با جلیقهجوانی به

(. در بالای سر شاه، روباهی بر پشت اسب پریده است، سوار در ۶نیز بازی بر روی دست نگه داشته است )تصویر  

(. در پایین سمت چپ، فردی بز کوهی  ۷حالی که سر روباه را در دست گرفته، قصد کشتن روباه را دارد )تصویر  

ای تعبیه شده که  (. در بخش پایینی تابلو در قسمت وسط پنجره۸در حال سر بریدن آن است )تصویر  را گرفته و  

 باعث از بین رفتن قسمتی از نقاشی شده است.
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قسمتی از نگاره  . 6تصویر 

غربی سردر بازار قیصریه  ضلع

شاه عباس و باز  » ، اصفهان

 .نگارندگان نبع:. م«شکاری

 

 

 

 
 . نگارندگان نبع:. م«حمله روباه» ،قسمتی از نگاره ضلع غربی سردر بازار قیصریه اصفهان .7تصویر 

 

  

غربی  عقسمتی از نگاره ضل .8تصویر 

سر  » سردر بازار قیصریه اصفهان، 

 .نگارندگان نبع:. م«بریدن بز

 

 غربیبازار قیصریه ضلع  نگاری سردر تحلیل شمایل 
های  رفت. او در ضمن سفرهای خود شکارشمار میهای مهم شاه عباس بهشکار از جمله تفریحات و سرگرمی

داد و چندین روز به شکار مشغول بود. داد. همچنین همه ساله چندین شکار بزرگ ترتیب میکوچکی انجام می

رفت. از شکارهایی که شاه دوست داشت، شکار خوک خطا میاو در تیراندازی بسیار مهارت داشت و تیرش کمتر به 

گرفت. همه ساله حکام ولایات و یا فرستادگان  وسیله بازهای شکاری صورت میو پرندگان بود. شکار پرندگان به

شاه به بازهای شکاری   (. ۳۸۸،  1۳91فرستادند )فلسفی،  از کشورهای بیگانه، بازهای شکاری فراوان برای شاه می
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رفت، در نزدیکی شهر نطنز باز  هجری زمانی که از اصفهان به قزوین می  1۰۰1خود بسیار علاقه داشت. در سال  

دهد بر بالای کوه برجی به یادگار آن بنا کنند که به قبر میرد، شاه دستور مینام »بازلوند« میشکاری شاه به

با تفنگ و  خود میدر سفرنامه    2(. »شاردن«۳92،  1۳91  ، ی)فلسفبازلوند معروف است   ایران شکار  نویسد: در 

تواند با هر وسیله در تمام مدت روز به شکار برود. بزرگان و حاکمان ایالات  مرغان شکاری آزاد است. هرکس می

های مجاور در حال شکار هستند. در تمام روز پرنده را  اند، در آبادیبا مرغان شکاری که از شاهنشاه هدیه گرفته

گویند. ایرانیان در تربیت اش در شکار کردن سخن میدارند و از زیبایی و زیرکییا کنار خود نگه می  بر روی دست

انگیز دارند. حتی کلاغ را نیز تربیت کرده و در جایگاه مخصوص مرغان شکاری نگهداری مرغان مهارت شگفت

نویسد :»شکار در میان ایرانیان مراسم جالبی دارد، بیشتر می  ۳«جملی کارری»(.  ۷۵2،  1۳۷۴کنند )شاردن،  می

گیرد و بدین جهت تفریح اشرافیت و عمومیت ندارد، معاش متنابهی از مردم اصفهان وسیله باز انجام میسواره و به

 ر ینگاره همانطور که در )تصو  نیدر ا(.  2۰1،  1۳۶9  ، ی)راوند«  فروش بازهای شکاری تامین می شود  از راه تربیت و

شده است.    میاوست، شکار با باز، ترس  ۀاز موارد مورد علاق  ی کیکه    یشاه عباس همراه با باز شکار  شودیم  دهی ( د۶

روح   یپرواز است که نماد آزادمذکر است. باز مانند عقاب قدرتمند و بلند  یو انرژ  دیسمبل خورش  یباز شکار

بلکه نشانه۶۸،  1۳۸۸فورد،    تی)م  باشدیم ابزار شکار  عنوان  به  باز نه صرفا  اقتدار،    ،یاز تسلط، هوشمند  یا(. 

که فقط به دست پادشاه    یوانیبر دست شاه، ح  یاست. حضور باز شکار  یعیطب  یروهایو کنترل بر ن  ییفرمانروا

مغلوب شدن   ای  وانیدهنده حکومت مشروع و خردمندانه است. شاه عباس در حال حمله به حنشان  شودیرام م

است. او   یو معنو ی که نشانگر اقتدار از راه تسلط ذهن ستادهینگاره ا هینشده است. شاه در حاش میترس یوانیبر ح

در نگارۀ )تصویر  .  سازدیخشونت ندارد، بلکه با حضور خود، نظم و تسلط را مجسم م  قیبه اثبات قدرت از طر  یازین

شود. شاه عباس قامتی کوتاه داشت.  ( شاه عباس با توجه به خصوصیات گفته شده در اسناد تاریخی، دیده می۶

هایش رو به پایین جنبۀ مذهبی داشت. رنگ صورت شاه سبزه تند و  صورت و چانه او تماماً تراشیده شده و سبیل

گرما    وجود آمده بود؛ زیرا او بدون توجه بهرسید. این سبزگی در اثر آفتاب خوردگی دایمی بهنظر میکمی لاغر به

برد. چشمان تند و درخشان داشت. بینی او بلند و عقابی و ابروهایش سیاه بود.  ها در زیر آفتاب به سر میمدت

کردن و    اندام شاه ظریف، ولی عضلانی بود که با قامت کوتاهش کاملاً متناسب بود. راه رفتن و حرف زدن و نگاه 

(.  1۸2-1۸۰،  1۳۸1توانست آرام بگیرد )دلاواله،  طور کلی همه اطوار و حرکات او تند و پرحرارت بود و کمتر میبه

رنگ سبز یا  پوشیدند، در برداشت. بیشتر بهای که روستاییان فقیر میای از پارچهشاه عباس معمولاً لباس ساده

 ۴«هربرت» قول  دوزی شده بر تن داشت. به با اینکه همه جا ثروت و دارایی داشت، لباس پنبه  سرخ یا سیاه بود. وی

اش بیشتر به صفات پسندیده و سیاست و تدبیر  خواست به ما بگوید که شخصیت و بزرگیگفت :»گویا میمی

شاه عباس در زمستان روی قبا، نیم    (. 1۵9،  1۳91عاقلانه او بسته است نه به دنیا و جواهر و مروارید ...« )فلسفی،  

جای تکمه،  های ابریشمی بهکرد که در زیر گلو با گلولهمی  ارزش به برهای بیتنه تنگی از ماهوت ساده یا پارچه

بست و خنجری  تنه کمربندی چرمین یا شالی رنگی زیر شکم می(. روی قبا یا نیم9۵،  1۳۶9شد )راوندی،  بسته می

ی گل  بستند؛ یکی ابریشمزد. در آن زمان رسم بود که دو شال روی هم به کمر میزیر کمربند یا شال بر کمر می

تر بود.  رنگ ابریشمی یا پشمی کوتاهیک   دار یا زربفت بسیار لطیف که بلندتر از شال دوم بود و یکی پارچۀو بوته

شلوار شاه بیشتر ماهوت ساده یا   (.1۶۰،  1۳91  بستند )فلسفی، بزرگان و سرداران تا سه شال نیز بر روی هم می

پوشید که نوک تیز برگشته داشت، های مختلف و مخصوصاً بنفش بود. کفشی از چرم یا تیماج میرنگ راه، به  راه

شاه   (.9۵،  1۳۶9اش به سبک زمان کوتاه و گشاد بود )راوندی،  جورابی ساده با زربفت از پشم یا ابریشم که ساقه
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کلاه خاصی نیز برای خود ساخته بود که اصلاً به تاج قزلباش شباهتی نداشت، این کلاه در بیشتر تصاویری که از  

(. عمامۀ عادی او دستاری سفید با پارچه سرخی بود که خطوط  1۶۰،  1۳91شود )فلسفی،او کشیده شده، دیده می

بر جنبه   ،یخیتار  فاتیبا توص  یشاه در هماهنگ  یظاهر  یهایژگ یو(.  9۵،  1۳۶9ای داشت )راوندی،  سپید نقره

  . دهدیرا در کنار اقتدار وشکوه شاهانه نشان م  یسلطنت  یاز تواضع و تقوا  یادارد و جلوه  دی او تاک  ی و مردم  یانسان

گرایانه ترسیم شده است؛ شاه  صورت سند تاریخی و واقعدر اینجا شکار معنی تاریخی و سیاسی دارد. نوع شکار به

دور آن ترسیم شده است. اطرافیان دربارۀ رنگ تنۀ سرخ همراه با عمامۀ سفید با پارچۀ سرخ به با لباس سرخ و نیم

مشغول بود، اگر لباس سفید و سبز و زرد به  پوشید، متفکر و دلاند که روزی که لباس سیاه میلباس شاه گفته

گفتگو آن روز  لرزیدند و بیخود میپوشید، همه رجال به لباس سرخ می  خرسند و با نشاط بود؛ اما اگر  کرد، تن می

(. این نگاره در کنار نگارۀ جنگ شاه عباس با ازبکان ترسیم شده  9۵،  1۳۶9ریخت )راوندی،  خون کسی را می

خان ازبک، شاه  ازتاب دهد. بعد از مرگ عبداللهرا ب  1۰۰۷است. به احتمال زیاد نگارنده قصد دارد اتفاقات سال  

سمت بسطام از چند روز سیر و شکار از استراباد به  عباس سپاه را عازم خراسان کرده و خود به مازندران رفت، پس 

خان  سوی مشهد حرکت کرده و با مرگ عبدالمومن کند. در این حمله شاه عباس با سپاه خود به آسانی بهحرکت می

شور، قدرت و    ۀ نشان  ییرنگ سرخ لباس شاه از سو(.  1۴۴۵،  1۳۷۵شود )فلسفی،  بدون خونریزی وارد مشهد می

و نبرد شاه با ازبکان    یزیدهنده خونرجنگ است و نشان  ایخشم    یروزها  ادآوری  گرید  یاوست، و از سو  جانیه

بیشتر به گیلان و مازندران و گرگان و خراسان و برای شکار پرندگان به اطراف    ۵شاه عباس برای شکار جرگهاست.  

های مخصوص شاه شبه جزیره میانکاله در گرگان بود. هنگام شکار رعایا  رفت. یکی از شکارگاهاصفهان و کاشان می

(. پیش از اینکه شاه به شکارگاه  ۳۸۸-۳۸۷،  1۳91بستند )فلسفی،  و سپاه راه خشکی را بر جانوران وحشی می

شدند. فرمان  برود، به فرمان او چندین هزار تن از مردان برای جرگه کردن و راندن حیوانات شکاری آماده می

راندن کار  جا را بهحاکم هر ولایت باید تمام مردم آنشد و  مخصوص شاه دربارۀ شکار شاهانه به حکام رسانیده می

و هیچ کار  جانوران مجبور سازند  این  از  بهکس  بیچاره  رعایای  نبود.  و گردآوری معاف  راندن  به  ماه  مدت یک 

آوردند.  حیوانات شکاری مشغول بوده تا سرانجام جانواران بسیار از اطراف نخجیرگاه رانده شده و در دشت گرد می

دنبال کردن وار به مساحت دشت در حدود یک فرسنگ مربع بود و رعایای ولایات مختلف در هفت صف دایره

حیوانات مأمور بودند. اگر جانوری از جرگه موفق به فرار شود، کسانی که در آنجا مأمور راندن حیوانات بودند، به  

شد و بسیاری از شدند. شاه در روز معین با جمعی از نزدیکان و ندیمان به شکار مشغول میسختی مجازات می

ایو آزاد می  زدای را داغ بندگی میکشت و دسته جانوران را می ای که گونه شکارها به رعایای بیچارهنکرد. در 

-۳۸۵شدند )همان،  ن تلف میرسید و گاهی در سرما و برف و بارامأمور راندن شکار بودند، آسیب و رنج فراوان می

زاری را انتخاب :»شاه عباس برای شکار حیوانات در خطۀ مازندران چمن   «دلاواله»شکار حیوانات از قول  (.  ۳۸۶

ها  از کوه و تپه احاطه شده بود. شاه این محل را برای شکار معین کرده بود تا از تمام دره  کرده بود که کاملاً 

دهند،  های شکاری را انجام میزمین رعایا کار سگهای اطراف جانوران وحشی را به آنجا برانند... زیرا در مشرق وکوه

های  دستور او از کوهی به کوه دیگر در میانه دره، با شاخهبرای اینکه حیوانات نتوانند از دشت شکارگاه فراتر روند به

اند، به علاوه گرداگرد دامنه رسد، ساختهدرختان پرچین بلندی که دست یک مرد اسب سوار نیز به بالای آن نمی

طوری که هیچ  اند بهاند که به تیرهای بلند بسته شدههایی از طناب کشیدهرا نیز دامهای اطراف این جلگه  کوه

اند. به این  ها وقت صرف کردهها بجهد و مسلماً برای ساختن اینها عدۀ زیادی مدتتواند از روی آنجانوری نمی

سوی این جلگه و صدا و فریاد آنان به علت تنگی دره و سرشوند بهترتیب حیواناتی که توسط این مردان رانده می
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شوند، من خبر دارم که جا محبوس میشود، همانها میآن های طنابی مانع از پیشرفت  آورند و چون دامروی می

... شاه قرار است در میان این جلگه با شمشیر   آباد مازندران، سیصد بار شتر طناب برای اینکار فرستاده بودنداز فرح

ای و تیر به شکار مشغول شود، یا چنانکه از قدیم مرسوم است، بعضی از جانواران شکاری را زنده بگیرد و گوشواره 

ها کند و آزادشان سازد؛ بسیار اتفاق افتاده است که  ها منقوش است در گوش آنکه نام او با علامت خاصی بر آن

اند اشتهگوش د... به  ایی از زنان شاه طهماسب و شاه اسماعیل صفوی واند که گوشواره شکارچیان جانوارنی را گرفته

« )راوندی،  شد یگاه مخصوصی برایشان ساخته میمند شوند جابرای این که زنان حرم نیز از تماشای شکار بهره

ها  ها و تپه( قسمت بالا کوه1  طورکه پیترو دلاواله در سفرنامۀ خود آورده، در نگاره )تصویر(. همان۵۰-۵1،  1۳۶9

شود.  ( افرادی که در حال راندن حیوان هستند، دیده می۳و درختان شکارگاه را احاطه کرده است. در )تصویر  

گرایانه اشاره  صورت واقعدرباریان که در حال شکار با تفنگ و تیر و کمان هستند، همگی به شکارگاه شاه عباس به

  - نیدی  تأییدات  بدون   کار،زیان  جانوران  بر  و پیروزی  داشته  هم   مذهبی   معنای   حیوانات  صید   دیگر،  سوی  دارد. از

 از  حرکات و  گوناگون،  هایبودن ریخت   دارا  سبب  به  حیوانات  نمادشناسی،  دانش  نبوده است. در  ممکن  آیینی،

سگ نماد وفاداری و    .ها در نظر گرفته شده استهای متفاوتی برای آننشانه  دارند،   انسان   با  که  روابطی  جهت

گوید: ایرانیان سگ را جانوری در این باره می  «شاردن»(.  ۵2،  1۳۸۰همراهی است. نگهبان و مراقب است )هال،  

شود )شاردن،  دنبال صید رفتن در نیزار و باتلاق نگهداری میدانستند؛ اما تعدادی سگ برای به پلید و ناپاک می

درنا نشانۀ   برد. دوند و یا حیوان شکار شده را به دندان میدنبال حیوانات میها به(. در نگاره سگ۷۵۷،  1۳۷۴

آور خدایان و خوشبختی است. درنا عمر طولانی و مقام بالا و جاودانگی را با خود به ارمغان خوبی است و پیام

آور  شود. حکومت شاه عباس پیامآورد. در این ضلع پرواز درنا در آسمان و شکار توسط باز شکاری دیده میمی

خدایان بوده و دارای عمر طولانی و جاودانه است. باز شکاری سمبل خورشید و انرژی مذکر است. باز مانند عقاب  

(. باز نمادی از شاه عباس و حکومت  ۶۸،  1۳۸۸باشد )میت فورد،  قدرتمند و بلند پرواز است که نماد آزادی روح می

می ارمغان  به  را  خوشبختی  و  بوده  قدرتمند  که  بهبز  آورد.اوست  خدای کوهی  و  انسان  باروری  تجسم  عنوان 

شد )شاردن،  در دورۀ صفوی با تفنگ انجام می  (. شکار بزهای وحشی ۳۵،  1۳۸۰آید )هال،  شمار میخیزی به لحاص

 اند. سمت بزهای کوهی نشانه گرفتهشود افراد با تفنگ به( دیده می۴(. همانطور که در نگاره )تصویر  ۷۵۷،  1۳۷۴
خرگوش و آهو   (.2۰و  ۴۶،  1۳۸۰)هال،  خرگوش نماد باروری و شهوت است آهو نماد طول عمر، ثروت است  

پلنگ نماد غرور است. پلنگ حیوان   و ثروتمند است.  داریپا  ینشان دهنده حکومت  که  شودوفور در نگاره دیده میبه

در عالم رؤیا   «دانیال نبی»شکارگر است و نماد طبقه سلطنتی و جنگجو است. پلنگ نشانۀ مهارت و قدرت است. 

مفسران   ها مثل پلنگ بوده ...دید چهار حیوان بزرگ که مخالف یکدیگر بودند، از دریا بیرون آمدند. یکی از آن

( نیز پلنگ را با  ۵(. در نگاره )تصویر  ۳۶۵،  1۳۸۴اند )شوالیه و گربران،  این تصویر را نشانۀ اقلیم پارس دانسته 

کار، همیشه روباه همیشه گناه  .که نشان از حکومت مقتدر شاه عباس است  قدرت، غرور و ایستایی نشان داده است

های درونی طبیعت  گر، فرز و چابک. روباه تضادراضی، فعال، خرابکار، نگران و حیله خود کار، مستقل اما ازدرست 

همانطور که خصلت روباه است، از  (  ۷  ( در نگاره )تصویر2۶۵،  1۳۸۴کند )شوالیه و گربران،  بشر را منعکس می

مجموعه نمادها در کنار    نیاند .  اافراد از چند جهت بر روباه مغلوب شده  یول   ده، یبر اسب پر  گرانهلهیپشت ح

آگاه، مقتدر    یایشاه همچون شکارچ  دهند؛یرا بازتاب م  یشاه صفو  ینیو عدالت زم  یاز نظم اله  یریتصو  گریکدی

 . کند یرا مهار م شرو  ریخ یروهاین  دار،یو پا 
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 گیری نتیجه
  نیرساند. در ا  یاریبود،    یکه در خلق اثر هنر  یخوانش نگاره، ما را در رساندن به هدف  یبرا  یکونوگرافیروش آ

پ  ... در دو مرحل  یخیتار  ۀنیشیروش خوانش نگاره با توجه به    لیانجام شد. تحل  لیو تحل  فیتوص  ۀو نمادها و 

نشان داد که اثر  یپانوفسک نیروش ارو یبر مبنا اناصفه یۀصریسردر بازار ق یغرب  ۀجبه ۀوارنگارید نگارانهلیشما

عباس است. شکار  شاه یاس یس تیاز قدرت، عدالت و مشروع  نینماد  ی ان یاز شکار، بلکه ب یاحاضر، نه صرفاً صحنه 

پل  ی پادشاهان نماد  یبرا با  نما  ها یدیاز مقابله  با  با ح  شی است. شاه  پ   ی وحش  واناتیمقابله  را  نشان   روزی خود 

بر آشوب دانست.   یروزیاز قدرت منضبط، عدالت و پ   نینماد  یریتصو  توانیعباس را مشکار شاه  ۀصحن  دهد، یم

 ،یشکار  وانیکه پادشاه با تسلط بر حاست، چنان  ینظمیشر و ب   یروهایاز مقابله با ن  یااستعاره  جانیشکار در ا

 ی او استعاره  ینییآ  یشکار دلالت بر کنش  اساس   نی. بر اکندیم  یی جامعه و دشمنان را بازنما  عت،یتسلط خود بر طب

و    عتیو عادل، با تسلط بر طب  یاله  ی که شاه در نقش حاکم  یی درآمده است؛ جا  ریبا شر به تصو  ریاز مبارزه خ

  ی هاو رنگ یجانور ،یعی. استفاده از عناصر طبسازدیو عدالت را در جهان برقرار م تینظم، امن ،یوانیح یروهاین

  انگریشاه ب  ۀ است. رنگ سرخ جام  یو قدرت در هنر صفو  استیس  ،ی عرفان  شهی اند  قیتلف  یایدر اثر، گو  نینماد

آسمان و    وند یاز پ   یااستعاره  وانات،یکه حضور پرندگان و ح  یاوست، در حال   یخواهشجاعت، اقتدار و گاه خون

در دست،    یعباس با باز شکارشاه  ریاست. تصو  یدر حکومت صفو  یو ماد  یمعنو   یروهاین  انیو توازن م  نیزم

  ن یاست. به ا  هیصفو  ی اسیبر شر در گفتمان س  ریخ  یروهاین  یروزیمشروع، حکومت عادلانه و پ   ۀاز سلط  یلیتمث

قدرت را   یبصر  یۀانیو هم ب یهم نقش سند هنر  ن،ینماد  ی و معناها ی خیتار تیواقع انیم  یوندیاثر در پ  ب،یترت

ـ نشان از نقش   یصفو  تختیپا  یو اجتماع   یـ مرکز اقتصاد  هی صریق  ازارنگاره بر سردر ب  نیا  یری. قرارگکند یم  فایا

بود، و    یو خارج  یوآمد اقشار گوناگون مردم و بازرگانان داخلمکان، محل رفت  ن یهنر دارد. ا  یو اجتماع   یغیتبل

دستگاه    یشگ یهم  یروزیپادشاه در مقابله با موانع و پ   تیاقتدار و سرعت عمل و قاطع  یبا هدف القا  وارنگارهید

پرتردد    یـ مکان   هیصرینگاره بر سردر بازار ق  نیا  یریگیشده است. جا  یطراح  ی در  منظر عموم  شانیا  یحکومت

پادشاه    ریمعنا که تصو  نیبد  بخشد؛یم  کیدئولوژی و ا  یغیتبل  یـ به اثر کارکرد  یو خارج  یو مرکز تجارت داخل

مردم و بازرگانان خلق    دگانیدر برابر د  یحکومت صفو  تدارو اق  تیامن  شینما  ی بنا، بلکه برا  نییتز  یتنها برانه

اثر است    یغ یهدف تبل  ۀدهندشاه عباس بر ازبکان، نشان  یروزیپ   وارنگارهینگاره در کنار د  نیشده است. قرار دادن ا

حکومت کرد. او کشور   رانیعباس  حدود چهل سال بر ا  شاه .  کندیبرابر م  نیچند  یشاه را بر بد  یروزیو قدرت و پ 

را در جهان   رانیا  یتجار  تیموقع  یپرورش و رشد داد. و  یو نظام  یاسیس  ،یکشاوز   ، یو مال   یرا در امور اجتماع 

را فرو    یداخل  یهامردم معرفت و عدالت برقرار کرد. آشوب  انیرا در کشور برقرار نمود. در م  نتیکرد. ام  تیتثب

. بالاتر از همه  دیورز  دیرا در غرب و ازبکان را در شرق کوتاه کرد. بر زراعت و تجارت تأک  های. دست عثماندنشان

شدن    دهیکش   ری(. به تصو۳1،  1۳۸۵گرداند )آژند،    یالمللنیب  کیپلماتیو د  یخود را شهر تجار  تختیاصفهان پا

  ی اسیس لی دلا یو خارج یبازرگانان داخل مخصوصاًرهگذران  یعصر در ابعاد بزرگ و قابل مشاهده برا  یهادادیرو

ا نگاره    جه،ینت  در .  کند یم  انیشاه عباس و حکومتش را نما  تیقدرت و موفق  ، یروزیپ   ر،یتصاو  نیداشته است. 

  ، یخیتار  تی و روا  نیزبان نماد  قیاست؛ هنرمند از طر  یحکومت صفو  یهااز آرمان  یبصر  یعباس تجلشکارگاه شاه

  ت ینظم و عدالت را مأمور  یو برقرار  ی دیارائه کرده است که مقابله با پل  یمقتدر، عادل و اله  یاز شاه  یریتصو

 ی ابلکه نمونه   ،یو فرهنگ عصر صفو  خ یاز تار  ی تنها بازتاباثر نه    نیا  سان،نی. بد داندیخود م  یو معنو  یاسیس

 است. ینید  تیو مشروع  استیهنر در خدمت س کیدئولوژیشاخص از کارکرد ا



 
 ۸۶تا ۷۴صفحه      ۱۴۰۵، بهار۴۳، شماره۱۵دوره 

 

85 
 مجله دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز  ،پیکره 

 

 نویسنده  هایمشارکت
براساس   یبا عنوان »نگارگر   یرانیایرشته نقاش  ارشدینگارنده اول در مقطع کارشناس  نامهانیمقاله برگرفته از پا  نیا

نگارنده دوم و سوم در دانشگاه    یی اصفهان« و با راهنما  هی صریسردر بازار ق  یها وارنگارهید  نگارانهلیمطالعه شما

 است. زیتبر یهنراسلام

 

 تقدیر و تشکر 
 این مقاله فاقد قدردانی و تشکر است.

 

 تضاد منافع 
 . نکردند  اعلام را مقاله این انتشار و تألیف ،تحقیقپیرامون   احتمالی منافع  تضاد  هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 مالی  منابع
 . نکردند دریافت مقاله این انتشار و  تألیف تحقیق، برای مالی  حمایت  گونه هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 نوشت پی 
1. Iconography 

2. Jean Chardin 
3. Giovanni Francesco Gemelli Careri 

4. Sir Thomas Herbert 

سوی به مرکز رانده    حلقه زدن و صف کشیدن مردم و حیوانات دیگر، شکاری که سلاطین با راندن شکاریان به محلی بعمل آورند. شکاری که حیوانات شکاری را از هر».  ۵

 . (1۴۳۵1، 1۳۷۷)دهخدا،  تا بدانجا گرد شوند و شکار شاه و ملتزمان رکاب وی آسان گردد«

 

 منابع
 . نشر نظر. روش شناسی هنر(.  1۴۰1آدامز ، لوری. )  -

 . انتشارات فرهنگستان هنر. مکتب نگارگری اصفهان(.  1۳۸۵آژند، یعقوب. )  -

  نیارو  هیبراساس نظر  هیبوآل   یفاتیتشر  یهاسکه   شناسانهلیشما  لی(. تحل1۴۰1رضوان و دادور، ابوالقاسم )  ام،یپی احمد   -

 doi: 10.22070/NEGAREH.2021.5461.2501.  1۷۷-1۶۳(،  ۶1)  نگره،.  یپانوفسک

فرهنگی و تزئینات    -. مجموعه مقالات دومین همایش سالانه حفاظت و مرمت اشیاء تاریخی(1۳۷۶)اصلانی، حسام.    -

سازمان میراث    .«های تصویری سردر قیصریه اصفهانشناسی نقاشی مطالعه مستند سازی و آسیب »وابسته به معماری  

 فرهنگی کشور.  
 . تهران: انتشارات کلهر. ها در جهانها و نشانه فرهنگ مصور نماد.  (1۳۸۸)بروس میت فورد، میراندا.    -

 . انتشارات فرهنگستان هنر جمهوری اسلامی ایران.  های مکتب نقاشی اصفهانبنیان .  (1۳۸۵)جوانی، اصغر.    -

 . انتشارات کتاب آبان.رموز نهفته در هنر نگارگری.  ( 1۳۸9)امیرحسینی، مرتضی.    خلج  -

  هیصریسردر بازار ق  یهاوارنگاره یدر د  هاکره یپوشش پ  ی(. بررس1۳9۸. )یدعلیس  ،یفاطمه و مجاب   ،یآباد نجف   یچاوش  -

 doi: pyk.2019.15325/10.22055  .۳9-2۵(،  1۷)  ۸  ،کرهی پاصفهان.  

 انتشارات علمی و فرهنگی.  )ترجمه شعاع الدین شفا(.    سفرنامه پیترودلاواله(.  1۳۸1دلاواله، پیترو. )  -
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 . چاپ دانشگاه تهران. لغت نامه دهخدا.  (1۳۷۷)دهخدا، علی اکبر.    -

 (. انتشارات نگاه. ۷جلد  )   تاریخ اجتماعی ایران.  (1۳۶9)راوندی، مرتضی.    -

 . انتشارات توس. (ترجمه اقبال یغمائی)  سفرنامه شوالیه شاردن.  (1۳۷۴)شاردن، شوالیه.    -

 سسه صندوق تعاون. . انتشارات مؤ دیوارنگاری در ایران.  (1۳۸1)زاده، سید عبدالمجید.  شریف  -

 . انتشارات جیحون.  (ترجمه سودابه فضایلی)  فرهنگ نمادها.  ( 1۳۸۸)گربران، آلن.    و  شوالیه، ژان  -

اثر سلطان محمد نقاش.    «یو ناسوت  یلاهوت  ی »مست  ۀنگار  یشناختل یشما  ۀ(، مطالع1۳9۸)  دمحمدیس  ،یقم  یطاهر  -

 doi:10.52547/jic.4.2.107.  11۷-1۰۶(،  2)۴  ،یاسلام  یصناع  یهنرها

 انتشارات سخن.    تهران:  .درآمدی بر آیکونولوژی.  (1۳9۰)عبدی، ناهید.    -
 . انتشارات نگاه. زندگانی شاه عباس اول.  (1۳91)فلسفی، نصرالله.    -

 . انتشارات علمی.(۵  و  ۴جلد  )   زندگانی شاه عباس اول(.  1۳۷۵فلسفی، نصرالله. )  -

دورااروپوس    دیوارنگارۀ  در  میترا  شکار  انگارۀ  شناختیشمایل  (. مقایسۀ1۴۰1آقایی، عبدالله. )  و  قادرنژاد حمامیان، مهدی  -

. ۷۸  -۶1(،  2)12،  های ایران شناسی پژوهش بستان.    تاق  در  شاه شکارگر  برجستۀنقش 
doi:10.22059/JIS.2022.340039.1097 

های دورۀ  (. بررسی ماهیت وجودی نقش شکار در فرش 1۳92میرزاامینی، سیدمحمد مهدی و شاهپروری، محمدرضا. )  -

 doi:20.1001.1.20082738.1392.9.24.5.1.  12۴-9۷(،  2۴، )گلجام  ،صفویه

باستان،  های بصری و مفهومی مرگ آزاده در ایران (. تحلیل الگو 1۳9۷لر، اشرف السادات )نماز علیزاده، سهیلا و موسوی   -

 doi:10.22070/negareh.2019.884.  ۸۷- ۷2(،  ۴۸، )نگرهشناسی پانوفسکی،  ساسانی و سلجوقی با رویکرد شمایل 

 )ترجمه رقیه بهزادی(. فرهنگ معاصر.   ای نمادها در هنر شرق و غرب  فرهنگ نگار (.  1۳۸۰)  هال، جیمز.  -


