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     1۴۰۴،۸،1۶تاریخ پذیرش:      1۴۰۴،۸،۴تاریخ بازنگری:      1۴۰3،۶،۹تاریخ دریافت: 

 چکیده 
قرار دارند    - ن  یک جانور در مرکز و دو جانور در طرفی  - در آثار مربوط به هنر ایران، تصویری اساطیری وجود دارد که سه جانور در ترکیبی متقارن    :مقدمه

حیوان، در واقع تجمیع اندیشۀ انسانی و قدرت حیوانی    - ن  صورت انساگاهی به  باستان   ران یااند. این ترکیب در  نام »ارباب و بانوی حیوانات« معروفکه به

اند.  است. دو حیوان در دو سوی قهرمان، نمادی از طبیعت و موجودات جهان تفسیر شده  کرده  دایپهای مختلف، معنا و مفهوم متفاوتی  مطرح شده و در دوره

  :هاستپرسش  ن یپاسخ به ا   یپژوهش در پاست.    برجسته داشته   ی حضور  رانی اآثار سفالی و فلزی هنر  در  اواخر دورۀ سلجوقی  تا    ی شااسلامینقش از دورۀ پ  ن یا

پ بن  ش یدا یعلل و عوامل  ا  وانات یارباب ح  ه، ی ماو کارکرد  ؟ هدف پژوهش،  دارد   ی و اعتقادات مردم  ات یادب   ر، یبا اساط  یو چه ارتباط  ست یچ  ران ی در هنر 

 است.  این نقش در هنر ایرانو تداوم  میترس  لیدل  م،یتحول، مفاه ریس  شناسایی

و جامعه    ؛یو اسناد  یاکتابخانه  وۀ یاطلاعات به ش  یاست. گردآور  یخی تار  کردیو با رو   یلتحلی–یفیو روش آن توص  ی فیپژوهش از نوع ک  روش پژوهش:

ها در  نقش  ی و مفهوم  ی و تحولت فرم  یقیتطب  سه یآثار با مقا   لیاست. تحل  ز یمتما   ی هایژگی صورت هدفمند و بر اساس ونمونه به  21شامل انتخاب    یآمار

 است.  یو فرهنگ ی خیتار  تربس

  ای صورت خدا، الهه  کهن، به  یهاهدر دور  ترین حضور این نقش در ایران مربوط به هزارۀ چهارم ق.م و امتداد آن تا دورۀ سلجوقی بوده است.کهن  :هایافته 

  ینیزم  یشد و به شاه  یسینقش دچار دگرد  نی ا  ،ی. در دورۀ اسلامشدیم  میترس  یعیو در نبرد با موجودات فراطب  واناتیهمراه با ح  ینیفرازم  یموجود

 بوده است. ی نقش تا دورۀ اسلام ن یتداوم ا   از علل بود. قداست و پرستش،  زمینی واناتیجنگ با ح حالگشت که در  لیتبد

شد. شاخصۀ مشترک  نقوش    یبرخ  ینیبازآفر   ا ی داد و باعث حذف    ش ی شکل مذکر نمارا به  وانات یارباب ح  ، یبه پدرسالر  ی گذار از مادرسالرگیری:  نتیجه

گرایی و پهلوانی است. نمایش اقتدار و قدرت سیاسی پادشاه و تأیید مذهبی  ارباب حیوانات در اغلب تصاویر، وجه خیرخواهی، مبارزه با اهریمنان، محافظت

گور از دیگر دلیل مشترک ترسیم نقش در هنر پیشااسلامی و اسلامی  های اساطیری و تاریخی در ادبیات همچون کیومرث و بهراموی، حضور شخصیت

 است. 
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 و بیان مسئله مقدمه

مهم از  عوامل شکل اساطیر  ایران ترین  در  هنری  آثار  است.  گیری  بوده  بانوی  ارباب  »  ایاسطوره   نقشباستان  و 

عنوان نمادی از قدرت،  به  به اشکال مختلف دیده شده و   تا دورۀ سلجوقی   ق.م   ۀ چهارم در ایران از هزار  «حیوانات

بلکه    ؛ستی ساده ن  یهنر  یالگو  ک یتنها  است. این نقش    تسلط بر طبیعت و ارتباط انسان با حیوانات شناخته شده

اعتقادات و    ؛ شاهنامه  - اتی، ادبگمش لیمانند گ  -ریاساط  ریتأثکه تحت  داده   یرا در خود جا   ی قیعم  یی بار معنا

الهه  -ی مردم  ی باورها و خداپرستش  ایران، نقش مرکزی گاه نقشی  شد   دهیکش  ریتصوبه  انیها  ه است. در هنر 

عنوان حیوان با جانوری ترکیب گشته و به  -صورت ترکیب انسانانسانی دارد که نمایندۀ شاه یا قهرمان است، گاه به

شود. این  شود؛ و گاه در قالب یک نقش انسانی یا حیوانی دیده میموجودی فرازمینی و در نقش خدا مطرح می

رودان، مصر و یونان با تغییراتی های دیگر همچون میان فرهنگ و تمدن ریتأثتحتی زمانی، هابازهنقش در برخی 

مشترک آن حضور نقش مرکزی با شکل و فیگور انسانی است. پیوستگی حضور این نقش اما شاخصه    ه،شدمواجه  

توان ناشی از تداوم اساطیر پیشااسلامی ایران و تلفیق آن با عناصر فرهنگی و اعتقادی دورۀ  در دورۀ اسلامی را می

در قالب    شد و  لیتبد   شاهانهی  و به نماد  گردید  یدچار تحولت  واناتیارباب ح  ،ی دورۀ اسلام  اسلامی دانست. در

از    یناش  ،تحول  نی. اگردید  انی شاهنامه نما  گور درو بهرام  ومرثیهمچون ک  یا و اسطوره  یخیتار  یهات یشخص

از قدرت و مشروع   رییجامعه بوده که منجر به تغ  یو مذهب   ی اسیدر نظام س  راتییتغ   و شد  حکومت    ت یدرک 

 کیعنوان به واناتی، نقش ارباب حرون یا کار رفت. ازبه این دورهدر آثار  یو مذهب ینیاز قدرت زم یعنوان نمادبه

این پژوهش در پی    بوده است.  خیتار  ولجامعه در ط  راتییاز تفکرات، اعتقادات و تغ  ی همواره بازتاب  ،یعنصر هنر

و چه    ستیچ  رانیدر هنر ا  واناتیو کارکرد ارباب ح  شی دایعلل و عوامل پ ،  هی مابن  ،هاستپاسخ به این پرسش

 دارد؟  یو اعتقادات مردم اتیادب ر، یبا اساط یارتباط

 

 روش پژوهش 
  یاکتابخانهی اطلاعات  انجام شده است. ابزار گردآور  ی خیتار  کردیروبا  و    یلیتحل  -   یفیروش توصه  بحاضر  پژوهش  

نمونه   21شامل  یآمار ۀجامعو  ؛شناسیباستان هایپژوهش و ایموزه تصاویر مکتوب، منابع برهیباتک و و اسنادی

گیری به صورت هدفمند و براساس  نمونه  .استبوده    رانیاهنر  م در  12تا قرن    .م چهارم ق  ۀهزار  ی انزم  ۀ در باز

های  ها تا حد امکان با فرمگرفته و سعی شده تا نمونههای متمایز این نقش از منظر فرم و محتوا صورت  ویژگی

  استفاده  با  آثار  های مختلف اجتناب شده است. تحلیلهای تکراری در دوره متفاوت انتخاب شوند و از بررسی نمونه 

ها صورت گرفت تا تحولت فرمی و مفهومی این نقش در بستر  قی میان دورهتطبی  مقایسه  و  تصویری  هاینشانه  از

 .تطبیق متون اساطیری و ادبی بررسی گردید با ی نقوشتاریخی، فرهنگی و مذهبی تبیین شود. محتوا

 

 پیشینه پژوهش 
  ۀ دربار  یجامع  یبررس  ،ی باستان تا اسلام  ۀاز دور  رانینقش در هنر ا  نیا  ۀباوجود حضور گسترد  یالمللنیدر منابع ب

مجموعه   است.  نگرفته  صورت  )   ی مقالتآن  آرنولد  و  کانتز  ح 2۰1۰توسط  ارباب  »نقش  عنوان  با  در   واناتی( 

در جهان بوده   واناتیمرتبط درباره نقش ارباب ح  ع مناب  نیترجهان باستان« منتشر شده که از مهم  ینگارلیشما

باستان، حدود    رانیعراق و ا  ی تجسم  یقهرمانانه در هنرها  یی اروی( با عنوان »رو2۰1۰)  سونیاست. مقاله مارک گر

پرداخته است.   رانیا  ییایدر کتاب مذکور است که به حوزه جغراف  یاتنها مقاله  لاد«یاز م  شیپ   ۵۰۰تا    1۰۰۰
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  داردیم انیسنت تمدن درۀ سند« ب یدر نمادشناس واناتیو اربابان ح واناتی»استادان ح ۀ( در مقال2۰1۰) ریکنو

  واناتیانسان با ح  قیو ارتباط عم  عتیاز قدرت، تسلط بر طب  ی منطقه نماد  نی در تمدن ا  وانات«یکه »ارباب ح

که    کند یم  انیب  وانات«یح  یو بانو  باربا  یکونوگرافیو آ  ی»ترجمه فرهنگ  ۀ( در مقال2۰1۸بوده است. دوبروس )

با مفاه  نیا الوه  یمینماد  اجتماع  تیچون درمان،  پ   وند یپ   یو قدرت  و  و    ی دستخوش تکامل سبک  وستهیدارد 

  وانات« ی( معتقدند »ارباب ح2۰۰۹و همکاران )  نکلیبوده است. گارف  یفرهنگ  یها باورها و درک  یبر مبنا  ریبازتفس

  ی ا یها از دنو بازگشت آن  واناتیح  اتیح  د یموجود، تجد  نیاست. ا  واناتیح  یام ح  ،ینید  تیشخص  کیعنوان  به

و    رودانانیدر م  وانات«یگاو« و »ارباب ح  -»انسان    ۀ( در مقال2۰13)  ی. طاهرکندیم  تیریمد  زی را ن  ینیرزمیز

گاو    -مشترک انسان    ۀمعتقد است شاخص  رودان،انیجانوران با تمدن م  نیضمن برشمردن ارتباط منشأ ا  ران«یا

  گریاست که به مناطق د  رودانانیآثار م  ۀژیو  یعمود  شی دو پا و نما  یبر رو  ستادنیا  ران،یدر ا  واناتیو ارباب ح

کرده است   انیب  «یخیماقبل تار  یاانگاره  واناتیح  ی»بانو  ( در مقاله13۸1)  یاست. خان  شکل داده  رییوارد و تغ

  یجامع داخل  یها. کمبود پژوهششودیم  دهی شکارگر و هم کشاورز د  همها و اقوام،  ملت   ۀدر هم  واناتیح  یبانو

فرهنگ و تمدن    ینقوش بر مبنا  نیا  لیو عدم تحل  رانیدر ا  واناتیح  یارباب و بانو  ه یمادرباره بن  یالمللنیو ب

 پژوهش را برجسته نموده است.  ن یانجام ا تیضرورت و اهم ،یرانیا

 

 ارباب و بانوی حیوانات 

یک جانور مرکزی و دو جانور -  در دنیای باستان، تصویری اساطیری وجود دارد که سه جانور در ترکیبی متقارن

Garrison, )  1«ارباب حیوانات»عناوینی همچون  دهد که در منابع مختلف با  را نشان می  -مشابه در دو طرف او 

2010; Counts & Arnold, 2010  Taheri, 2013; Crowley, 2010; Garfinkel et al., 2009;  ارباب یا بانوی« ،)

، »پوتینا  ۴، »ملکه حیوانات« 3و »بانوی حیوانات«(   ,Kenoyer ;2020Graham,  ;2010Crowley, 2010)  2حیوانات«

، »بانوی حیوانات«، »الهه  ( 1۸،  13۷۸و در منابع داخلی با عناوینی همچون »سلطان حیوانات« )کرتیس،    ۵ترون«

شمولی، (، و »استاد حیوانات« معروف است. در این پژوهش به دلیل جهان13۸1خانی،  )  حیوانات«، »مادر کبیر«

 «ارباب»  کاربرد هر دو جنسیت، القای مفهوم کلی این نقش از عبارت »ارباب و بانوی حیوانات« استفاده شده است.

تصویر کشیده شده که در حال  بهمند  یک فیگور انسانی قدرت  صورتبهدر تصاویر مختلف    «بانوی حیوانات»یا  

است مختلف  حیوانات  کشتن  موارد  برخی  در  یا  مبارزه  )ارباب (.  Kenoyer, 2010, 37)   کنترل،  مضمون  »این 

با تصویر مردی ) را  اوقات  انسان  عموماًحیوانات(  اعضای حیوانی( نشان می  بالدارنما، گاهی  با  دهد که  و گاهی 

(. نقش  Garrison, 2010, 151کند تا جانوران را نگه دارد« )هایش را به دو طرف بدنش دراز میایستاده و دست

موجودات و برخی    ننده یآفرعنوان حامی و  یک زن و با مفاهیمی متفاوت به  صورتبهمرکزی در برخی موارد نیز  

که نقش   استیک شخصیت دینی  رباب حیواناتا(. 13۹1مواقع ستانندۀ زندگی و الهۀ مرگ همراه است )خانی، 

گیری در مورد آن است که آیا حیوانات  مسئول تصمیم  ،حامی و محافظ حیوانات را بر عهده دارد. این شخصیت

شکارچیان انسانی شکار شوند یا خیر. باور بر این است که بدون دریافت اجازه از این خدا، شکار حیوانات   توسط

عنوان عامل اصلی تجدید حیات حیوانات شناخته  ، بهنقشاین  (.  Garfinkel et al., 2009, 1)   پذیر نخواهد بودامکان

 ,.Garfinkel et al)  کندها ایفا میاز دنیای زیرزمینی به دنیای انسان  هان کلیدی در بازگشت آ  یشود و نقشمی

از نخستین حضور   .(Dubhros, 2018)  طور تنگاتنگی با مفاهیم خدایی و سلطنتی پیوند خورده استبه و    (2009

سنگی داشت؛ اما اوج  های مادر بوده که ریشه در دورۀ پارینههای جهان، انگاره الههبانوی حیوانات در اغلب تمدن
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 دستبهای بزرگ در همراهی با جانوران  برنز است »در ایران آثاری از الهه   دورۀشکوفایی آن از آغاز عصر نوسنگی تا  

« ارباب حیوانات گانهسهی ترکیب »ریکارگبه  (. 13۸1)خانی،  «  دانندیم»اشی« یا »ارت«    آن رااست که برخی    آمده 

مفاهیم نمادین اساطیری و آیینی تفسیر کرد و ردپای نبرد پهلوان با دو جانور  به  توجه با توانیمدر هنر ایران را 

ی ایرانی، داستان سه برادر که در طی  هاافسانهی نمود. در  ریگیپ ی کهن ایرانی  ها افسانهو    هاداستان کناری را در  

او را به چاه    -نبه روایات گوناگو-  ورزیدهدر نزد پدر حسد    ترشانکوچک به محبوبیت برادر    تربزرگآن دو شاهزاده  

. مانند  شودیم ، به صور گوناگون ظاهر  رسدیم به شاهی    آمده رونیببرادر سوم سرانجام    حال  نیا  با و    افکنند یم

(. در  ۴۸،  13۵2نقل از بهار،  به  13۹۹دهقان،  فرد و  فرزانه )   فریدون و دو برادرش، ایرج و دو برادرش سلم و تور

مستقیم و غیرمستقیم   صورتهای آن بهدورۀ هخامنشی، مفاهیم برخی آثار، نمایشی از دین زرتشتی بوده و آموزه 

هوخت( ) هومت(، گفتار نیک) در آثار نمود دارد. یکی از این مفاهیم، تقدس عدد سه است. »سه شعار پندار نیک

(. »اهورامزدا سه جلوه دارد.  13۹۹فرد و دهقان،  )فرزانه «  هورشت( مبنای اعتقادی زرتشتیان است)   و کردار نیک

یکی    اهورامزدانخستین و برترین جلوه اوست. بهمن و اردیبهشت. که این هر سه با گوهر و ذات  که    نویسپند م

(. اهورامزدا، 2۷،  13۵2نقل از بهار،  به 13۹۹فرد و دهقان،  )فرزانه «  ایشان است  ننده یآفرپدر و    اهورامزدابوده و  

(. نقش  3۹۵،  13۷۶سازند که حافظ سلطنت و آثار آن هستند )بهار،  آناهیتا و میثره )مهر( تثلیث نیرومندی می

توان در مقام انسان نخستین در اساطیر کهن ایرانی نیز در نظر گرفت که برای حفاظت و ارباب حیوانات را می

های زرتشتی، جمشید در اساطیر ایران و هند؛ مهر یا میترا در  حمایت از بشر خلق شده بود. »کیومرث در اسطوره 

انسان معرفی شده فتحی،  آیین میترائیسم، در جایگاه نخستین  بیگدلی و  اعداد نمادین و  13۹۶اند« )بزرگ   .)

پس از  -مقدس در هنرهای دورۀ اسلامی نیز کاربرد فراوان دارند. در متون عرفانی دورۀ اسلامی، نقش عدد سه  

گانه  آفرینش و عوالم سه  «یابن عرب» (. از نظر  13۹۹و دهقان،    )فرزانه فرد  بیش از سایر اعداد است  -عدد هفت

بنیان بر  معنوی  و  مادی  آن روحانی،  گرد  بر  هستی  چرخ  که  است  محوری  تثلیث  و  است  استوار  تثلیث  های 

)اکبری ومی از عفیفی،  به13۸۹،  همکارانچرخد  اخوا 3۸3،  13۸۰نقل  آرای  الصفا، رمز مثلث  ن(. »عدد سه در 

گانه نفس انسانی یعنی اماره، لوامه ای برای روح انسان است. فرم هندسی مثلث رمز مراتب سه است. عدد سه نشانه

... عدد سه رمز آفرینش نیز هست. کل عالم و اشیای موجود در آن، حاصل عدد سه هستند؛ زیرا  و مطمئنه است

 (.1۴۰۰، همکارانآغاز، وسط و انتها، عدد کل جهان است« )فرشچیان و 

 

 نقش ارباب حیوانات در هنر ایران باستان 
ق.م    3۵۰۰-۴۰۰۰ترین تصاویر شناخته شده با نقش ارباب و بانوی حیوانات در ایران، اثری متعلق به  از قدیمی

(. بانوی حیوانات یک گاودیو است که دو مار را در دستانش گرفته و دو ماهی در طرفین  1در شوش است )تصویر  

دهد و دارای شخصیتی زنانه است  میاو حضور دارند. نقش مرکزی تلفیق نیروی حیوانی و اندیشۀ انسانی را نشان  

  ها یماهی باشد که مارها و  االهه  تواندیمدلیل تقدس زنان در عیلام بوده است. بانوی حیوانات در هنر عیلام  که به

باستان را شاهد بود. »آثار یافت  نماد او هستند و از این منظر، نخستین حضور خدایان بر روی آثار هنری در ایران 

که شاید او خدا یا    کندیمدست دارند، این فرض را مطرح  ی باستانی ایران که نقش انسان مار بههاتپهشده از  

)است( داشته  نگه  باروری در دستان خود  یا  نشانۀ جاودانگی  به  را  مارهایی  است که  بانویی  )طاهری،  «  خدای 

نامیده است که برای نخستین بار روی مهرهای تپه گیان استفاده   ۶این نقش را »ارباب مارها«  «دوبروس»(.  13۹۴

  ۀ دهندمهرها نشان  نیا  اد ی استفاده از نماد »ارباب مارها« در مهرها و تعداد ز»  (.Dubhros, 2018)   شده استمی
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نماد    نیبوده باشد. ا زین یهدف ادار یممکن است دارا ،ی و فرهنگ ی مذهب تینماد علاوه بر اهم  نیاست که ا نیا

س  ینوع   انگریب  دیشا زمینی،    (.Dubhros, 2018)  «باشد  یاجتماع   -ی اقتصاد  ای  یاسیقدرت  جانور    نشانۀ »مار، 

است بزرگ  مادران  الهه  همۀ  دوبوکور،  به  13۹1)خانی،  «  مشخص  از  روی ۵۵،  13۷3نقل  بر  مار  حضور   .)

و  (. اینشوشیناک  13۹۴)طاهری،  هاست  آب نقش او در نگهبانی از    ادآوری هزارۀ چهارم ق.م شوش، یهای آبخور 

و آب    یبارور  انیعنوان خدابه  ها راآناغلب با مارها در ارتباط هستند و نقش    یلام یع   ۀبرجست  ۀدو اله  ، ناپیریشا

ارباب مارها ممکن است ماه  دهد ینشان م   ها یژگ یو و  نهیزم  (.Miroschedji, 1981)  کنند یبرجسته م   ی تیکه 

.  کردندیم  بیو درمان ترک  یرا با شفابخش  یاسیاز پادشاهان کاهن باشد که قدرت س  یاداشته باشد و نمونه  ی مذهب

حضور    (.Dubhros, 2018شده است )  دهیها داز فرهنگ   یاریشفا به حاکمان در بس  ای  یاله  یهانسبت دادن قدرت 

ی، نماد حاصلخیزی و باروری  طورکلبه. »ماهی د ینمایم، ارتباط این نقش با الهه و خدای آب را دوچندان ها یماه 

با مادر آغاز همراه  بود  - که در  بر  ند بگردن(.  ۶3،  13۸۸)دادور و مبینی،  «  الهه  زینتی    ۀجنب  روی جانور علاوه 

و   یا پادشاهان  ایزدانبا این نقش  ارتباط  مطرح شود و بیانگر ی اجتماع  گاه یاز قدرت و جا یعنوان نمادبه  تواندیم

 . طبقۀ خاص باشد

 

 

 

 
 Louvre Museum, 2023. :عمنب .ق.م، شوش  3۵۰۰-۴۰۰۰نقش بانوی حیوانات بر روی یک تکه سفال،  .1تصویر 

 

شکل یک گاومرد است که دو مار را در دستان خود (، به2تصویر ) ارباب حیوانات در هزارۀ چهارم ق.م در لرستان

ترین اسطورۀ مکتوب قدیمی  - ها مربوط به افسانۀ حماسی گیلگمشدارد. برخی کارشناسان معتقدند این صحنه 

خصوص اوروک،  رودان بهدهد. در آثار دورۀ میانرودان است که تقابل خدایان با اهریمن را نشان میدنیا در میان

  3۰۰۰شود و متعلق به بازۀ بندی مشابه وجود دارد که نقش یک انسان و دو گاو در آن دیده مییک اثر با ترکیب

شود و دارای سابقۀ تاریخی کمتری نسبت به آثار  رودان شناخته میعنوان گیلگمش در هنر میانق.م است و به

رودان رواج داشت و سپس  گمش« است که در میانشوش و لرستان است. »گاو مرد تجسم اسطوره معروف »گیل

 (. Hening, 1934, 41انتقال یافت و جزء باورهای آنان گردید و در کارهای هنری آنان نیز نمود یافت« ) به عیلام
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 Louvre.  :منبع .موزه لوورلرستان،  ، سنگ آهک )سفید(  جنسق.م،  3۰۰۰-۴۰۰۰نقش ارباب حیوانات با دو مار، لرستان،  .2 تصویر

Museum, 2023 . 
 

یوانات مختلف قرار دارد  (، در سه صحنه در امتداد هم؛ نقش انسانی در میان ح3تصویر  )  در ظرف سفالی از نهاوند

شده ارباب حیوانات، در صحنۀ قرارگیری نقش انسانی در میان دو پلنگ    ترین حالت به نقش شناختهکه نزدیک

بیگی  علی»شوند.  است. پهلوان نمادی از شاه، روحانی یا بزرگ قبیله؛ و جانوران نمادی از اهریمن در نظر گرفته می

بیگی و صدفی،  دانند )علیهای نقوش ظرف، گیلگمش می، نقش روی سفال نهاوند را با توجه به ویژگی«و صدفی

استان و روایتی از ه دچهارم قبل از میلاد ایران باید بهای ششم و  شده بر ظروف هزاره  (. »تصاویر نقش13۹۸

جانورنمای پلنگ اشاره داشته باشد که بعدها و از دورۀ سومر در هنر   درگیری ارباب حیوانات و ایزدی با نمود 

 (. 13۹۸بیگی و صدفی، شود« )علیعنوان اینانا/ عشتار شناخته میباستان بهشرق 

 

 

 

 
 . منبع: نگارندگان. موزه آبگینهنقش ارباب حیوانات بر روی یک ظرف سفالی، هزاره سوم ق.م،  .3تصویر 

 

شود.  ای از شوش دیده میای با سر شیر و دو گوزن بر روی یک مهر استوانه نقش ارباب حیوانات با پرنده  ،۴تصویر  

پرنده دانست و قرارگیری    - شیر، و قدرت آسمانی  - توان مظهری از تلفیق قدرت زمینیاین جانور ترکیبی را می

 تواند نشانگر مفهوم تسلط بر امور و حکمرانی بر زمین در نظر گرفته شود.  ها میآن بر گوزن 
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 ,Louvre Museum. :منبع .موزۀ لوور ،ق.م، شوش، دورۀ عیلام 2۴۰۰-2۶۰۰ارباب حیوانات با نقش عقاب با سر انسان،  .۴تصویر 

2023 
 

و حمایت و نوازش گاومیش است و   ۷در آثار جیرفت، ارباب حیوانات در حال رام کردن پلنگ و عقرب، گرفتن مار

حیوان؛ و حیوان ترسیم شده است. هم زن است و هم مرد. در یک طرف وزنه )تصویر    -به سه صورت انسان، انسان

شود که شخصیتی با بالتنه مرد و پاهای گاو نر، دم دو پلنگ را در دست گرفته ای اساطیری دیده میصحنه  (،۵

برخی کارشناسان معتقدند تصویر ارباب حیوانات   . کنندها بر پاهای جلویی خود ایستاده و به او نگاه میاست. پلنگ

رودان دارد؛ اما کشفیات اخیر در جیرفت، مرتبط بودن این اسطوره با  اشاره به داستان گیلگمش با منشاء میان

هایی از  زنند قسمتشناسان حدس مینمایند. »باستانتر میجا را قوی یا حتی وجود داستانی مشابه در آنجیرفت 

(.  13۸۶)کاوینگتون،    ها جیرفت بوده است«حکایت »گیلگمش« در جیرفت اتفاق افتاده و حتی شاید خاستگاه آن

سازی است؛ در رود، تأکید بر اصل قرینهرودان و لرستان و هلیلهای میانترین اشتراکات ساختاری یافته»از مهم

های باستانی اساطیری گیلگمش )در روایت سومری و نامعلوم در روایت ایرانی( در مرکز تصویر هر کدام از نمونه

های گشوده به دو سوی خود، سرهای حیوانات وحشی )غالباً گاو نر و مار( را به چنگ  ایستاده است و با دست

 (.  13۸۸کناری و طاووسی، آورده است« )یوسفیان 

 

 

 

 
 National . منبع:ق.م، موزۀ ملی تهران 2۵۰۰نیمه گاو در یک سنگ مربوط به هنر جیرفت،  - نقش یک پهلوان نیمه انسان  .۵تصویر 

Museum of Iran, 2023. . 

 

ظرف زرینی متعلق به گورستان مارلیک و مرتبط با آیین تدفین و مردگان است. نقش مرکزی، یک   (۶تصویر  )

جانور ترکیبی است که با دو سر پلنگ شروع و در بخش میانی بدن انسانی، بخش پایینی مارمانند و در نهایت  

تنیده از  صورت واژگون گرفته است. »فرم پاهای درهمشود و دو آهو را بهاحتمالً عقاب ختم می  -هایی پرندهپنجه 

دار مصور شده و نشان از  (. این جانور، بال Taheri, 2013رودان نزدیک است« )های هنر میاننظر سبک به ویژگی
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زمان در یک لوح منقوش روی تیردانی در لرستان اهمیت مذهبی و آیینی این نقش دارد. مشابه با این ترکیب، هم

 شود و نشان از تأثیر دوجانبۀ هنر اقوام شمال ایران با هنر لرستان دارد. دیده می

 

 

 

 

 Louvre Museum, 2023.: منبع .ق.م، موزه لوور 11۰۰-1۴۰۰نقش ارباب حیوانات در یک ظرف زرین مربوط به مارلیک،  .6 تصویر

 

ای از دورۀ عیلام میانی است که زبانش بیرون آمده و یا  نقش یک جانور ترکیبی بر روی مهر استوانه   (۷تصویر  )

آید. »تغییر شکل شعله آتش به یک زبان دراز شده، آویخته شده خارج از دهان  احتمالً از دهانش آتش بیرون می

(. این جانور دارای منشاء اهریمنی  1۰۹،  13۸۸شود« )دادور و مبینی،  الخلقه، فقط در عیلام پیدا میموجود عجیب

که روی دو حیوان    حالی  دار با سر شیر و چنگال شکارچی، درو بال (. دی1۰۹-1۰۸،  13۸۸است )دادور و مبینی،  

ایستاده؛ دو حیوان دیگر را از دم گرفته است. حیوانات تحت تسلط ارباب، بز کوهی هستند که چهارپایانی مقدس  

و سودمند در فرهنگ ایران هستند. بزکوهی نمادی از نیروی زندگی، باروری و حاصلخیزی، تولیدمثل، خالق انرژی 

 (. 21۸، 13۷۹ر، و نگهبان درخت زندگی، خدای باران است )کوپ 

 

 

 

 
 Louvre. :منبع .ق.م، موزه لوور 12۰۰-13۰۰دیو بالدار با سر شیر و چنگال شکارچی، زیگورات چغازنبیل، عیلام میانه،  .۷تصویر 

Museum, 2023 . 
 

تصویر  )  .باستان، از لحاظ تعداد و تنوع در نمایش ارباب حیوانات، منحصر به فردندآثار مفرغی لرستان در هنر ایران 

که دو مار   حالی و دارای کمربند؛ در - عنوان نمادهای ایزدان و پادشاهان- نقش ارباب حیوانات با شاخ و ریش (۸

انسانی که با ریشی بلند، انسانی عاقل، فرزانه، الهی و ایزدی است. در دوران دهد. »را از گردن گرفته نشان می
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همین سبب باستان ریش بلند نمادی از فرزانگی و پختگی، عقل و ارتباط با عالم بال و خدایان دانسته شده و به

علاوه بر آن، ریش بلند همواره بر صورت پادشاهان  شدند.  رودان، با ریش بلند تصویر میویژه در میاناغلب ایزدان به 

نقل از به13۹۸لیا و دادور،  )  «خوردچشم میرودان، چه در مصر و ایران بههای میاندنیای کهن، چه در تمدن

( با این تفاوت که ارباب حیوانات، 1ترکیب اثر و فرم شخصیت یادآور نقش عیلامی )تصویر    .( 1۶۸  ، 13۸۸کنگرانی،  

گردد. »این اثر احتمالً متعلق به صورت مردانه مصور میمذکر است. از این دوران به بعد، ارباب حیوانات اغلب به

ها )همسایۀ خود( خدایانشان به نشانه خدای ساکنان این منطقۀ باستانی )لرستان( بوده که تحت تأثیر عیلامی

 .(1۴۰۰کشیدند« )شامخی امیری و معقولی، تصویر میباروری مار در دست در مقابل نیروهای شیطانی به

 

 

 

 
 منبع: نگارندگان. .نق.م، موزه ملی تهرا  11۵۰-1۴۵۰ارباب حیوانات با دو مار، سنجاق سر، لرستان،  .8 تصویر

 

اثری مفرغی مربوط به هزارۀ اول ق.م در لرستان است که ارباب حیوانات با شاخ را در میان دو جانور   ،۹تصویر  

گمش در  گمش در هنر لرستان نیز رایج است. »گیلدهد. تأثیرپذیری از نقش گیلگریفین نشان می  -ترکیبی

شود. باید دانست که شاخ در میان اهالی جلگه شکل مردی است که روی سر او دو شاخ دیده میلرستان عموماً به

های بز و گوسفند بود؛ چون گمش حامی حیوانات و گلهرودان علامت مخصوص خداوندان بوده است. گیلمیان

ها او را شکل النوع علاقه زیادی پیدا نموده و در تصاویر و مجسمهدار بودند به این رببیشتر مردم لرستان گله

(.  1۶و  1۵، 132۰م، هاست مجسم نمودند« )بهناانسانی که با دودست دو شیر را گرفته و مشغول خفه کردن آن 

حساب رودان که در سومر، بابل و آشور، جزو نیمه خدایان بهای میان گمش، نماد حماسی و قهرمان اسطوره»گیل

میمی تبدیل  خدایان  از  یکی  به  لرستان  در  میآمده،  قرار  پرستش  مورد  نقاط  دیگر  از  بیشتر  و  گیرد«  شود 

می(.  13۹۷)منصورزاده،   دفن  مردگان  با  همراه  معمولً  لرستان  نشانآثار  و  محافظتی،    ۀدهندشدند  باورهای 

ها  بند زنان گرفته تا فرمان ارابهگمش از گردن»تصویر گیل . خیزی بودند، ایمان به خیر، برکت و حاصلگونهطلسم

داد که او را  شد و نشان می... و همچنین در بین زندگان و حتی در درون گورها نیز یافت می  ها و و دسته دشنه

تدریج از شکل خود وی به شمایل حیوانات ها که بهزخمها و چشمدانند، بلکه طلسمی بوده در برابر بیماری خدا نمی

و معصومی،    3۶۵-3۶۴،  13۵۰اند واگذار گردیده است« )ایزدپناه،  ای که بنا بر اعتقاد با وی آمیزش داشته درنده

13۸۴ .) 
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 :منبع .آنجلسهنر لس ۀق.م، برنز، موز   ۶۵۰-1۰۰۰لرستان،  ،یبیدو جانور ترک نیخدا در ب  دار احتمالًانسان شاخ  کی نقش  .۹ ریتصو

Los Angeles County Museum of Art [LACMA], 2023 . 
 

ها،  اند. در این نوع مفرغحیواناتی از محل کتف ارباب حیوانات بیرون آمده  ( 1۰تصویر  )در برخی آثار لرستان مانند  

انسانی مرکزی گاهی در حال مبارزه و خفه کردن جانوران اهریمنی و در برخی موارد در حال حفاظت از آن دیده  

های شاهان اساطیری ایران کهن در شاهنامه تطبیق داد.  توان با شخصیتشود. نقوش انسانی این آثار را میمی

(. »در شاهنامه به فرهمندی  13۵۷داند )تجویدی،  تجویدی نقش ارباب حیوانات در این تصویر را، کیومرث می

گیرد«  واسطۀ همین فرهَ است که مورد ستایش و احترام همۀ حیوانات قرار میکیومرث اشارت رفته است و او به 

رود )وفایی و  شمار میانسانی بهنیمه   -کیومرث از نسل خدایان است و موجودی نیمه ایزدی(.  13۸۴)مدرسی،  

توان با تهمورث در شاهنامه نیز تطبیق داد. »تهمورث همواره (. ارباب حیوانات را می 31۴،  13۹۵پور،  اسماعیل

بار خط و الفبا را از دیوان به بند گرفته یاد بگیرد و  عنوان دیوکش معروف بوده و آمده که وی توانست نخستین به

آثار مشابه با    «گراهام»(.  12۷،  13۹۰زاده و براتی،  در این صورت مبدع فن نویسندگی، تهمورث است« )اشرف 

- ۸اشغال لرستان توسط سکاها در قرن  آن رای مشابه با هنر سکایی دانسته و دلیل هایژگیورا دارای  1۰تصویر 

 ی براکاربردی    ییعنوان ابزارهادر هنر لرستان به  ها نماد   ن یادارد  (. وی بیان میGraham, 2020داند )ق.م می  ۷

ن با  حالهه  شیبخش و در قالب نماو شفا  ییماورا  یروهایارتباط  با    یمحافظت  یهانقش   در  واناتیها و  و مقابله 

   (Graham, 2020)بوده است  یعیطب داتیتهد

 

 

 

 
 منبع: نگارندگان.  .سر علم مفرغی، لرستان، هزارۀ اول ق.م، موزۀ ملی تهران .1۰تصویر 
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اسب  ،وانیرا سوار بر دو ح  واناتیارباب ح  ،11  ریتصو حس    ،هاآن  الیداشتن  که با نگه  دهدینشان م  ،احتمالً 

بندی بر روی گردن،  نقش مرکزی، یک مرد با ریش است و گردن  .کندیتسلط، قدرت و رام کردن جانوران را القا م

توان با تهمورث کند. این نقش را میاو را فردی از طبقۀ بالی اجتماعی و احتمالً یک خدا یا یک پادشاه معرفی می

یاری وایوو  ایزد  از  »  ۸جویی  داد.  مطابقت  اوستا  رام  در  مندرجات  پهلوانان    یاریبس  شت،یطبق  و  پادشاهان  از 

« )تیموریان آنان را اجابت کرده است  یخواستند و او دعا  کمک  یخود از وابر دشمنان    یروزیپ   یبرا  نیزمران یا

خواهد که او را یاری کند تا بر  »در رام یشت آمده است که او )تهمورث( از ایزد ویو )وایو( می  . (1۴۰1فر،  و بهنام

توان (. حضور دو اسب را می1۶۸،  13۹۷اهریمن پیروز شود و بر او همچون اسبی سوار گردد« )دادور و روزبهانی،  

متناسب با مفاهیم مرتبط با این ایزد دانست. وای دربرداندۀ دو مفهوم است. وای نیکو یا درنگ خدای و وای بد یا  

بخش، او نیکوکار است و نابودکننده  ( هم آفرینندۀ مرگ است و هم زندگی1۴۰1فر،  )تیموریان و بهنام  استویهاد

قدر بزرگ و متعالی که هم اهرمزد و هم  ایران، مرموز و معماگونه است، آن(. شخصیت وی در  3۶،  13۹1)هینلز،  

توان شخصیت مرکزی را در حال صورت می  این   ( در1۴۰1شوند« )تیموریان و بهنام فر،  اهریمن به او متوسل می

 جویی از این ایزد متصور شد.یاری

 

 

 

 
 Louvre Museum, 2023 :عمنب .لوور ۀق.م، لرستان، موز 1۰۰۰-13۰۰اسب،  ۀاسب، دهن تنهمیدو ن  انیم یانسان  .11 ریتصو

 

روی یک تیردان   -یک سر انسانی و دو سر شیر در کنار آن-ای با سه سر  ، نقش یک پهلوان اسطوره 12تصویر  

توان آن را با ادیان و اساطیر کهن ایران همچون زروانیسم مرتبط دانست. که می  دهدمفرغی لرستان نشان می

اش بیرون زده است، و بر پایۀ اساطیر ایرانی زروان  »نقش مردی، با یک جفت سر جانور یا انسان که از دو شانه 

(. در این تصویر، شیرها  2۴،  13۷۴دنیا آورده است« )فریه،  شناخته شده که دو بزرگ ایزد اهورامزدا و اهریمن را به

دهنده خدا مطرح است و هویتی  عنوان موجوداتی یاریهمراه ارباب حیوانات در حال نبرد با دو حیوان هستند، بهبه

های پهلوی، داور نبرد اورمزد و خیر دارند. البته نماد داوری را برای این نقش نیز در نظر گرفت. زروان در متن 

طرف، وجودی دو جنسه است« )هینلز،  عنوان وجودی بی(. »زروان به1۶1،  13۹۷)دادور و روزبهانی،    اهریمن است

13۹1 ،113.) 
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 Los Angeles :منبع .ق.م، موزه هنرهای لس آنجلس ۶۵۰- 1۰۰۰لوح منقوش روی تیردانی در لرستان، برنز، حدود  .12تصویر 

County Museum of Art [LACMA], 2023 . 
 

، نقش یک ظرف مربوط به مارلیک است. در این ظرف دو جانور کناری، دو اسفنکس است که تا قبل  13تصویر  

سان احتمالً شیر و بال  از آن در هنر ایران سابقه نداشته است. ارباب حیوانات، یک انسان با دو سر جانوری گربه

 پرندگان احتمالً عقاب است. 

 

 

 

 
وحدتی و   :منبع .ق.م، موزه ملی ایران 11-12ای، مارلیک، قرن نقش ارباب حیوانات میان دو اسنفکس بالدار، قوری نقره .13 تصویر

 .۸2 ، 13۹۷کنارد پیلر، 
 

ای از دورۀ ماد که پهلوانی در وسط دو اسفنکس قرار دارد. فرم و پوشش سر پادشاه،  یک مهر استوانه   ،1۴  در تصویر

با   نبرد  پهلوان در حال  اینجا  اما در  بوده،  مادها است. جانوران مشابه نقوش هنر آشوری  آثار دورۀ  اغلب  مانند 

ها در تداوم مفاهیم مذهبی کهن بوده است. »نقش اسفنکس )ترکیب  جانوران است؛ همچنین حضور اسفنکس

ها )در  شیر با سر انسان( در هنر ایران و هند نماد مراقبت و پاسداری از مضامین مذهبی و معابد )در هند( و کاخ

 (. 13۸۹ها است« )مبینی، ایران( از ارواح شرور و پلیدی

 

 

 

 
 .1۷۹ ،13۸۸ ،ینیدادور و مب :منبع .دورۀ ماد ،یامهر استوانه ک یدر   یبیدو جانور ترک انیپهلوان م کینقش   .1۴ ریتصو
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دورۀ برخی  بهدر  شاهان  قدرت  از  نمایشی  حیوانات  ارباب  هخامنشی،  همچون  پیشااسلامی  انسانی های  عنوان 

شد )تصویر  کار گرفته مینمایش سیاسی به  فرازمینی، نمادی خیر و نبردکننده با دشمنان است که اغلب در جهت

ابزار   «پرادا»(.  1۵ یا  پادشاه  نیرومند ساختن موقعیت سیاسی  یعنی  نقشی،  احتمالی چنین  است معنی  معتقد 

  کند و بدین(. »در تصویرسازی عهد داریوش اول، شاه با غولن نبرد می2۵3  ،13۵۷،  همکارانتصویر )پرادا و  

(. »در این آثار پادشاه نقشی  ۹۸،  13۷۹شود« )اتینگهاوزن،  طریق همچون شخص واجد نیروی ابرانسانی ظاهر می

میانهمانند گیل اساطیر  در  بهگمش  دارد که  مبارزه  رودان  به  پلید  و  با موجودات شرور  حیوانات  ارباب  عنوان 

قرار گرفته است. لماسو در دورۀ    ۹پادشاه هخامنشی در میان دو لماسو  (.1۹۶  ،13۸۸پردازد« )دادور و مبینی،  می

(. پهلوان در  13۹2فر،  فرزان )  ، نه نگهبان مکان، بلکه حافظ برکت استدیجمشتختویژه در ورودی  هخامنشی به

نقش لماسوها   به توجه  با توان نقش حمایتی را مرکز آنان با شاخ روی سرشان گرفته و حس تهاجمی ندارد و می

فر،  )فرزان «  ی عقاب و درایت انسانی برای حمایت استهابالعنوان نمادی از برکت گاو و قدرت  تفسیر نمود. »گاو به

 داربال، حلقۀ  «پوپ و اکرمن»شود.  داری دیده میهمراه نقش حلقه بال (. ارباب حیوانات در دورۀ هخامنشی به13۹2

  تواندیم عنوان نمادی خدایی،  به  -(. در این صورت، فروهر۴1۰،  13۸۷پوپ و اکرمن،  )  اندرا نماد فروهر دانسته

عنوان نیروی خیر را نشان  تأییدکنندۀ شاه در صحنه باشد. این نقش آشکارا حمایت مذهبی اهورامزدا از شاه به

 . نظر گرفتدر دورۀ هخامنشی در و برکت  تیاز حما یعنوان نمادبهتوان دهد و میمی

 

 

 

 
 Fine Art America, 2025 :منبع .برجسته دورۀ هخامنشی با نقش ارباب حیوانات و دو لماسونقش .1۵ تصویر

 

دهد که مربوط به بس،  ، نقش ارباب حیوانات در یک گوشوارۀ مربوط به دورۀ هخامنشی را نشان می1۶تصویر  

محافظ مصرباستان بود که از زنان و   زدیا،  بسدست گرفته است.  ی را بهبز کوهخدای مصری است که سر دو  

بود   یجنس یرقص، و زندگ   ،یقیموس یو حام ی. او نماد شادکردیو خواب، محافظت م  مانیدر زا ژهیوکودکان، به

  ی ایاو بر اش  ی. نمادهاشدیم  ریو تاج پر تصو  ریش  ال یمانند    ی انسان  -یوانیح  ی هایژگ یبا و  یاصورت کوتوله و به

 ,El-Kilany)  شدیاستفاده م  یشانسحفاظت و خوش   یها حک شده و برامانند جواهرات، ظروف، و طلسم  یمختلف

کار بردند.  تأثیر مقبولیت همگانی نقش این خدا را در آثار هنری خود بهبه احتمال زیاد هخامنشیان تحت (.2017

رودان،  در این تصویر، نقش کاملاً هماهنگ با هنر شرقی، بس در هیات همان پهلوان یا قهرمان آرمانی ایران و میان

پدیدار شده است )اسدی و درویشی،   پادشاه حیوانات  یا    تواند یم  ریتصو  نیادر  بس  (.  13۹۸یعنی مهارکننده 

 . باشد ییو ماورا یعیطب داتیدر برابر تهد اشیو قدرت محافظت واناتیح یایبر دن شاز تسلط ینماد
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 Louvre Museum, 2023 . :منبع .موزه لوور ه،ی کشف شده در سور ،یگوشواره دورۀ هخامنش  ک یدر   وانات ینقش ارباب ح .16 ریتصو

 

دهد. تصویر ارباب حیوانات در دورۀ ساسانی، غالباً شاهان را در حال شکار یا تسلط بر حیوانات وحشی نشان می

همراه تاج شاهی و پوشش سلطنتی؛ نمایانگر شاه است که در حال کشتن دو شیر و ایستاده  ، ارباب حیوانات به 1۷

جنگ گور در شاهنامه تطبیق داد. »توان با داستان آغاز سلطنت بهرام بر روی شیری دیگر است. این نقش را می

که    دهدیبهرام با شیرها در شاهنامه هم سازگار با منابع تاریخی بازگو شده است. خود بهرام به ایرانیان پیشنهاد م

بردار او شوند و یا  ، پادشاه گردد و همه فرمانستاند یها را م تخت را بین دو شیر درنده بگذارند تا آنکه آن  و   یا تاج 

،  13۹3  فردوسی،نقل از  به13۹۷،  همکاران)جلیلیان و  اینکه آمادۀ جنگ با او و سپاهیان جنگجوی منذر باشند«  

 . 1۰ی تصویری مشابه ترسیم شده استها یژگ یوهای ساسانی یافت شده نیز او با در سکه (.۴۰۴-۴۰۵ ،۶ ج

 

 

 

 
 ,Britannica  :منبع .متریسانت  2۴.1قطر  ،ایتان یموزه بر  ،یکاسه نقره، دورۀ ساسان  ر، یدر حال کشتن دو ش واناتیارباب ح .1۷ ریتصو

2023. 
 

 نقش ارباب حیوانات در هنر ایران اوایل دورۀ اسلامی 
  یرانیا  - یو فرهنگ ترک   ی اسلام  ن یمضام  ریتأثتحت  ی رانیهنر ا  ، یدر دورۀ سلجوق  ژهیوو به  رانیورود اسلام به ا  با 

  ی هاداستان ی،  اسلام  نیزمان با مضام  مرور  را تجربه کرد و به  یراتییدورۀ تغ  نیدر ا  واناتیقرار گرفت. نقش ارباب ح

و بر روی ظروف سفالی و فلزی حضور   شد   بی ترک  د یجد   یو نمادها  ی مثل شاهنامه فردوس  یریو اساط  یحماس

دهد.  همراه دو پرنده در دو طرفش را در یک سفال دورۀ سامانی نشان مینقش زنی نشسته به  ،1۸تصویر    . یافت

ی کهن گذشته سراسر جهان دیده شده است و از آن هاتمدن ویژه کبوتر در  حضور »بانوی حیوانات« و پرندگان به 
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، »آتنا« در یونان و »آناهیتا« در ایران اشاره کرد  رودانانیم« در  11یی همچون »لیلیتها الهه توان به  جمله می

دهد. کبوتر و طاووس  ویژه آناهیتا را نشان میی پیشااسلامی ایران بههاالهه(. این اثر تداوم اساطیر و  13۸1)خانی،  

 . که از دورۀ هخامنشی تا ساسانی بر روی آثار مختلف حضور داشته است  اندبودههمراه آناهیتا  از جمله پرندگان به

  ن یزن در ا  ی موها(.  ۹۸۷و  ۹11  ، 13۸۷اند )پوپ و اکرمن،  همچنین کبوتر را در مقام حامی عشق تفسیر کرده

  .انه تبدیل شده استبه زن  انهمردشکل  از    واناتیارباب ح  ، مجدد  یسیدگرد  و در نتیجه  دو مار است  هیشب  ریتصو

.  شوددر دستان زن یک شی شبیه جام یا ابریق و یا برسم و در دست دیگر فرمی شبیه به شاخه گیاهی دیده می

بردارندۀ    تواند درکه می  21ی دورۀ ساسانی، برگی در منقار خود دارند هابشقابپرندگان مانند برخی از مهرها و  

 . مفهوم زندگی و رویش و برکت باشد

 

 

 

 
 . Flickr, 2023 :منبع م. 1۰زن نشسته با جام، نیشابور، سامانی، قرن  .18تصویر

 

کرده مصور  پادشاهی  تاج  و  پوشش  با  را  حیوانات  ارباب  اسلامی،  دوران  نقوش  از  هنر برخی  تداوم  در  که  اند 

شود  دیده می  هیبوآلبندی مذکور، بر روی یک ظرف نقره مربوط به دورۀ  ترکیب  نیترکینزدپیشااسلامی است.  

لباسی شاهانه به تن کرده و دو شیر را با دستانش نگه داشته است؛    (. پهلوان مانند نمونۀ دورۀ ساسانی 1۹)تصویر  

بویه همواره  الدین آمده است. آلای با خط کوفی مشجر دربارۀ عزت و اقبال امیر سیفهمچنین دور ظرف با کتیبه

  - رساندند تا از این طریق بتوانند مشروعیت ملی خود را علاوه بر مشروعیت مذهبینسب خود را به ساسانیان می

- 23۷،  13۶3رساندند )بوسه،  دست آورند. خاندان بویه نسب خود را به پادشاهان ساسانی میاز جانب خلیفه، به 

وی    دییتأ مذهبی برای    -پهلوان در حال مبارزه با اهریمن نشانی سیاسی   عنوانبه(. حضور حاکم دورۀ اسلامی  ۴

و میدر حکومت  است  اسلامی  و  پیشااسلامی  ایجاد های  برای  اقدام حکومت  را  تصویرسازی  چنین  توان هدف 

مشروعیت ملی در بین مردم دانست. مشابه با این ترکیب نیز بر روی ظروف فلزی و سفالی دورۀ سلجوقی دیده  

 شود. می

 



 
 ۷۹تا ۵۸صفحه      ۱۴۰۴، زمستان۴۲، شماره۱۴دوره 

 

73 
 مجله دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز  ،پیکره 

 

 

 

 
   .یموزه رضا عباس :منبع .هیبو را در دست گرفته، دورۀ آل ریکه حاکم دو ش یاظرف نقره .1۹ تصویر

 

(. فرم بالی  23دهد )تصویر  با دورۀ سلجوقی را نشان می  زمانهمه.ق،    ۶-۵، یک چراغ مربوط به قرن  2۰تصویر  

ی هنرمند  ریرپذ یتأث( است. این شباهت نمایانگر  11چراغ بسیار مشابه نقش ارباب حیوانات در لرستان )تصویر  

با پادشاهان    توانیماقوام لرستان است. حضور ارباب حیوانات و اسب را    ژهیوبهدورۀ سلجوقی از آثار پیشااسلامی  

روایات ایرانی، گروهی از پادشاهان    بنابرایرانی در متون ادبی همچون شاهنامه و مفاهیم مرتبط با آن تطبیق داد. »

هوشنگ، جمشید، ضحاک، فریدون و بسیاری دیگر برای ناهید، اسب و سایر چارپایان قربانی    جملهو ناموران از  

(. همچنین نام بسیاری از بزرگان و شاهان ایرانی با  ۵۵،  13۸۸)دادور و مبینی،  «  خواستند  هایابی کامکردند و  

(.  ۵۵،  13۸۸به گرشاسب، ارجاسب، لهراسب اشاره کرد )دادور و مبینی،    توانیم   جملهاسب پیوند خورد و از آن  

 (. 11۶  ، 13۷۹اسب در فرهنگ اسلامی نماد شادی و سلامتی است )کوپر، 

 

 

 

 
  ،13۸۷پوپ و اکرمن،   :منبع .ششم ه.ق، موزه لوور ا یقرن پنجم   ، یبا دو اسب، چراغ، دورۀ سلجوق  واناتینقش ارباب ح .2۰ ریتصو

12۸۷. 
 

دورۀ سلجوقی است که نقش یک زن در بین دو مار یا اژدها با دهان باز، خشمگین و با  ، اثری مربوط به 21تصویر 

نشان می را  تهاجمی  نیز دیده میحالتی  پیشااسلامی  هنر  اژدها در  با مضمون  آثاری  بر  مار  شود.  دهد. حضور 

ی  هانمونه از    متأثریی  هانمونه  وجود  نیا  باهمتای چینی دانسته، اما    ریتأثتحت طاهری، اژدها در نگارگری ایرانی را  

بندی انواع اژدها، خصلت در دسته  (.13۸۸که مربوط به دوران صفوی است )طاهری،    کند یمغربی را نیز مطرح  

است، مار نیز با زنانگی پیوند    مؤنث(. در عرفان، نفس،  13۸۸طاهری،  )  ها استمار بودن ویژگی مشترک همۀ آن 
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ادی (. »اژدها در اساطیر ایران نم۵۵-۴3،  13۷3زمین است که مادر و زاینده است )دوبوکور،  دارد؛ چون نماد  

در روایات اسلامی، اژدها دو چهره متضاد دارد. گاهی در چهر،  .  «سالی و بلا و بیماری استاهریمنی و علامت خشک

»در عرفان اژدها در چهرۀ منفی خود نماد نفس و در  .  شودشکل موجودی الهی آشکار میدشمن آدم و گاهی به

(. مولنا در دفتر چهارم  13۹۸،  همکاران)کلانتر و  «  دی نمایمعنوان مظهر طاعت و نیروی حق رخ  شکل مثبتش به

با نفس   مرتبط  بیان مفهومی  به  اشاره به حضرت موسی،  را   بهادادن. »پردازدیممثنوی ضمن  پروردن نفس  و 

 کردنبرطرفکرمی کوچک و حقیری بوده است که با    آغازنفس در    دیگویمآن دانسته و    گرفتن  روینموجب  

کند که  در بیت ادامه این شعر، به دو مار اشاره می  «شده استنیازهایش تبدیل به اژدهایی کشنده و هولناک  

ی ضحاک ماردوش  اسطوره ا»دو مار در ابیات فوق تلمیحی دارد به داستان    ( معتقدند13۹۸کلانتر و همکاران )

توان داستان این این ابیات و مفاهیم مرتبط، می  به  توجه  با (.  13۹۸،  همکاران)کلانتر و  «  که نماد اهریمنی است

توان نقش مرکزی را مظهری از نفس مطمئنه در نظر  ظرف را مرتبط با داستان ضحاک نیز دانست؛ همچنین می

 مرتبط با نفس اماره و لوامه است. -گرفت که در حال نبرد پیوسته با دو جانور طرفین

 

 

 

 
 Ashmoleanمنبع: . موزه اشمولین لندن :منبع .م  13-12زن با دو مار یا اژدها، ایران، سفال، دورۀ سلجوقی، قرن  .21تصویر

Museum, 2025.  
 

 گیری بحث پیش از نتیجه 
های بیشتر، بدون شک نتایج  صورت داشتن نمونه آوری شده و درمطالعه، جمع  های موردبه نمونه ها باتوجهیافته

 (. 1جدول ) شدبهتری حاصل می

 
 نگارندگان. :عوامل تأثیرگذار بر ترسیم نقش ارباب حیوانات در هنر ایران از دورۀ پیشااسلامی تا سلجوقی. منبع .1جدول 

 دورۀ اسلامی دورۀ پیشااسلامی عوامل ترسیم

 اساطیر

ای  اغلب در نقش پادشاهی اساطیری و افسانه

، و  هااز خدایان و یا جانشین و یا نمایندۀ آننمادی  

گانه، حضور شاخ روی سر و  های سهحضور فر

 گردنبند بر شخصیت مرکزی نمادی مقدس.

افول از جایگاه خداوند و نمایانگر پادشاه زمینی اما  

شاه    -نقش پهلوانجانشین خداوند روی زمین، تداوم  

 .بویه و سلجوقیبا دو شیر در آثار دورۀ آل
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 دورۀ اسلامی دورۀ پیشااسلامی عوامل ترسیم

 مذهب

با   رابطه گیری تفکرات و اعتقادات مرتبط در شکل

حضور نمادین عناصر ادیان اعداد مقدس، 

 .پیشااسلامی همچون زروانیسم و زرتشتی

تأثیرپذیری از ایزدبانوان پیشااسلامی همچون آناهیتا  

ها، ارتباط با مفاهیم  همراه نقوش مرتبط با آنبه

گانه نفس انسان و  مذهبی اسلامی همچون مراتب سه

 .گانهآفرینش عوالم سه

با دنیای پس از   های مرتبطمرتبط با تدفین و آیین

 .و مقدس تی حما موردحیوانات اغلب  مرگ،

تواند در  حالت آرام و نشسته شخصیت مرکزی می

های نمادین و مقدس  ارتباط با نمایش شخصیت

 .های دینی باشدمرتبط با داستان

   

باورها و  

 اعتقادات مردمی

کارکردهای  عنوان محافظ بشر، باور به خدا و شاه به

و محافظ   تگر یحماها، طلسمی و مقابله با بیماری

 . موجودات نیک و نبرد و جدال با اهریمن

عنوان نمایندۀ خداوند روی  باور به خلیفه و شاه به

 .گرانۀ پیشااسلامیزمین و تداوم ویژگی حمایت

   

 ادبیات
گانه  سند مستقیمی مرتبط با ارتباط این نقوش سه

 با ادبیات مکتوب پیشااسلامی یافت نشد. 

گور،  های متون ادبی همچون بهرامتطبیق با شخصیت

 .تهمورث و هوشنگ در شاهنامه

   

اقوام و  

 های دیگر تمدن
 .تأثیرپذیری از هنر آسیای شرقی و عباسی .مصر و یونان ،رودانتأثیرپذیری از هنر میان

   

سیاست و  

 حکومت 

عنوان خدا یا  ی شاهان در نمایش خود بهریکارگبه

نمایش قدرت و اقتدار   نمایندۀ وی در جهت 

گرانۀ  سیاسی و مشروعیت مذهبی و نقش حمایت

 .او

نمایش   گیری شاهان و حاکمان در جهت بهره

 . مشروعیت سیاسی و ایجاد حس ملی در بین مردم

  یارباب به بانو  رییمنجر به تغ  ،یفلز  یدر ابزارها  رییو تغ  یدسالربه مر  یسالرگذر از زنی،  شااسلام یدر هنر پ 

همچون ارباب حیوانات   ،یکتاپرستیبه    دیعدم تهد  لیدلبه  یشااسلامینقوش پ   یشد. برخ   طرفینجانوران    و  واناتیح

 ی رویمقدس به ن  میمانند مار از مفاه یوانینقوش ح یماندند. برخ  یپس از اسلام باق همراه جانوران غیرترکیبیبه

 . افتندی تداوم  یسوم ق.م تا دورۀ اسلام  ۀو پلنگ از هزار ریمانند ش یسانان شدند و گربه لیتبد یمنیاهر

 

 گیری نتیجه
  یاسیس  ، یعوامل فرهنگ   ریتأثتحت  ی تا دورۀ اسلام  ی شااسلامیاز دورۀ پ   ران،یدر هنر ا  واناتیح  یبانوو    نقش ارباب 

و   ینیفرازم  یصورت موجودنقش به  نیا  ، یشااسلامیکرده است. در دورۀ پ   یرا ط  یتوجه  تحولت قابل   ی و مذهب

تالهه  پ   تیاز قدرت برتر، حما  ینمادو    یبیکو تر  یعیدر حال مبارزه با موجودات فراطب  و  رسیموار  بر   یروزیو 

مبه  یمنیاهر  یروهاین جلوگ  نیا  یکردهایرو  .رفتیشمار  کردن،  رام  نبرد،  شامل  حما  یرینقش  نزاع،  و    تیاز 

 ی عنوان عناصربه  همچنین این نقش  ؛بوده است  واناتینوازش ح  یکشتن )مانند خفه کردن(، و حت  ،محافظت

 یبند در برخوجود شاخ و گردن  .رفتندمیکار  به  هایماریو مقابله با ب  یکارکرد طلسم  و با  دندشیشناخته م  ینییآ

  ی سینقش دچار دگرد نیا  ، یدورۀ اسلام در    .استبوده    انی شاهان و خدا  ۀنقش با طبق  نیارتباط ا  ۀدهند آثار نشان

در    و   شدها  حکومت  یمذهب  تیو مشروع   یاسیاز قدرت س  یو نماد  ینیاز قدرت زم  بردارندۀ مفاهیمی   درشد و  
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تار  یریاساط  ی هاتیقالب شخص ادب  یخیو  ا  ی ژگی. و شدو هنر منعکس    ات یدر    دو دوره،نقش در    نیمشترک 

قدرت   شی نما ودست انسان قهرمان ها بهتسلط بر موجودات، و تحت سلطه درآوردن آن  ،یرخواهیوجه خ شینما

مل اقتدار  مشروع   ی مذهب  د ییتأ ،  پادشاهان  ی و  ن  ت یو  اساط  است.   بوده   زیحکومت  با    نیا  ، ی رانیا  ریدر  نقش 

با  ارباب و بانوی حیوانات  است.    ی بوده و پهلوانی  تگریاز حما  ی داده شده و نماد  قیشاهنامه تطبی  هات یشخص

مقدس در آثار   یهااژدها، و پرنده  ر،یمانند ش  ییو در قالب نمادها  بیترک  یگ و اعتقادات فرهن  یمردم  یباورها

 ی ارزش  یهاق آن با نظامیتطب  تیو قابل  یریپذانعطاف  ۀدهندنشان   خ،ینقش در طول تار  نی. تداوم اشدظاهر    یهنر

 است. افتهی  یفرد تجلمنحصربه یبه شکل  همختلف است که در هر دور

 

 نویسنده  هایمشارکت
  ی و فلزکار  یسفالگر  ینقوش هنرها  یهاهیماست بنبازجُبا عنوان »  اول  نامه نگارندهپایاناز    برگرفته  این مقاله

در دانشکده هنر دانشگاه   نگارنده دوم و سومبه راهنمایی  ی«سلجوق ،هیآل بو ،ی: سامان رانیدر ا یاوان دوره اسلام

 شاهد است.

 

 تقدیر و تشکر 
 این مقاله فاقد تشکر و قدردانی است.

 

 تضاد منافع 
 . نکردند  اعلام را مقاله این انتشار و تألیف ،تحقیقپیرامون   احتمالی منافع  تضاد  هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 مالی  منابع
 . نکردند دریافت مقاله این انتشار و  تألیف تحقیق، برای مالی  حمایت  گونه هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 نوشت پی 
1. Master of the Animals 

2. Lords and ladies of Animals 
3. Lady of the animals 
4. Mistress of Animals (Graham, 2020) 

5. Potnia Theron 
6. Master of the Serpents 

 ( 13۹۴گیرد )طاهری، در هنر جیرفت، پهلوان از این جانوران سپنته، نیرو یا توانایی می. ۷

 .استبوده  باد    مظهرو  یران یکهن ا  ار یبس  زدانیاز ا   بُدیوا ای   ویوا  وید  ای دوگانه  یویوا ای vayu ویوا .۸
9. Lamassu 

صورت  موها به  ن ییشده است. تز  ر یو هلال تصو   ی آن گو  یکه بر رو  دار کنگره  ی با تاجگور،  پنجم یا بهرامبهرام   یهاسکه  ی رو  ر یتصو.  1۰

 https.//sekeha.comشده است.  ختهی بر گردن او آو  زین  ی دیمروار  ، فیرد  کی انبوه در پشت گردن قرار دارد. گردنبند 
11. Lilith 

 توان بر ظرفی در موزه ارمیتاژ روسیه مشاهده کرد.هایی از قرارگیری برگ بر منقار پرندگان دورۀ ساسانی را مینمونه. 12
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