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ای تبیین مثابه زیربنای اخلاق حرفههای انسانی را بهای، ارزشهای اخلاقی جامعه، شایسته توجه است. این متون، افزون بر آموزش فنون حرفهسرمایه

ای با عنوان »اعرابی در معاملۀ احسان و کرم« پرداخته و در پی پاسخ به این  رو، با هدف ترویج سخاوت جوانمردانه، به بررسی نگارهکنند. مقاله پیشمی

 کشد؟ ویژه اصل »سخاوت« را به تصویر میپرسش بنیادین است که این نگاره، با کدام سازوکارهای بصری، ارکان محوری فتوت، به

شده و  ها گردآوری  نامهای و از منابع اصلی فتوتروش کتابخانهدر راستای تحقق این پژوهش کیفی، ابتدا مبانی و اصول آیین فتوت به روش پژوهش:
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 و بیان مسئله مقدمه

در مناسبات  اخلاقی اصیل  هایارزش ، یانهگراهای مادیارزش  ۀفناوری و سیطر  ۀشتاب فزایندبا در جهان معاصر، 

عرفانی که ریشه در فرهنگ غنی    - ، بازخوانی متون اصیل اخلاقییشرایط  ند. در چنیناشده  حاشیه راندهانسانی به

بهنامه. در این میان، فتوتشده استناپذیر بدل  اسلامی دارند، به ضرورتی اجتناب  -ایرانی ای عنوان گنجینه ها 

ای، این متون با تلفیق هنر، عرفان و اخلاق حرفه  .ای دارند ، جایگاه ویژهبرای صاحبان فنون  از حکمت عملی  اصیل

  فردگرایی افراطی تسلط  در دوران    فرهنگی بازخوانی این میراث    .کنندرا ترسیم می  ی انسانی هاای از ارزش شبکه 

عنوان پاسخی اصیل به بحران پیوندهای انسانی را سست کرده، از دو جهت دارای اهمیت است: نخست، به  که

های نهفته هنر متعهد ایرانی در انتقال عنوان کشف ظرفیتمعنویت و روابط ابزاری در جهان معاصر؛ و دوم، به

 سنت، بلکه احیای یک  ندتاریخی نیست  ۀاز این منظر، تنها یک مطالع  هاپژوهش  گونههای اخلاقی فرازمانی. اینپیام

های صنفی برای مشاغل گوناگون، اما منابع  نامهفتوت  ۀبا وجود گستر  .دنروشمار میبهاصیل و کاربردی  اخلاقی  

به که  باشمستقلی  پرداخته  نگارگران  صنف  آداب  به  خاص  اندکن طور  بسیار  حوزه،   ند.اد،  این  در  شاخص  اثر 

  ، بیگ افشار است که در آن، فراتر از فنون نقاشی، بر اصول اخلاقی مانند رهایی از قید حسدالصور« صادق »قانون

حامل مضامین عمیق حکمی و اخلاقی    در بسیاری از موارد،. این در حالی است که هنر نگارگری،  تتأکید شده اس

است.   ترتیب،بهبوده  جلوه  همین  و  فتوت  بررسی  به  ارزشمندی  مطالعات  تاریخ  اگرچه  و  ادبیات  در  آن  های 

از طریق تحلیل نمادهای بصری یک اثر    ژهیومند بازتاب این آیین در هنر نگارگری، بهاند، اما واکاوی نظامپرداخته 

احسان و کرم«   ۀ»اعرابی در معامل  ۀ ست. در این راستا، نگارۀ این حوزۀ پژوهشی امفقود  ۀحلق  ، همچنانمشخص

از   جامی  شعربرگرفته  مطالعبه  ،عبدالرحمن  انتخاب  ۀعنوان  پژوهش  این  است  موردی  مفهوم   تیمحور   .شده 

»سخاوت« در این حکایت که یکی از دو رکن اصلی آیین جوانمردی است، امکان واکاوی پیوند ناگسستنی بین 

پژوهش حاضر، با تمرکز بر این مفهوم محوری، در پی آن است تا   آورد.ادبیات، اخلاق و هنر تصویری را فراهم می

 .است  افتهی   تجسم  ،اثر هنری  یک  تینها  درداستان و    نشان دهد چگونه این ارزش اخلاقی انتزاعی، در قالب یک

نگارتبیین    باهدف  تحقیقاین   بصری  عناصر  و  موضوع  جوانمردی   مذکور  ۀارتباط  آداب  و  مبانی  تحلیل  ه  ب  ،با 

مسئله محوری تحقیق، بر این اساس،  پرداخته است.  آیین فتوت  مبادی  نمادهای بصری این نگاره در چارچوب  

 م »سخاوت« هومفراستا با  ، هماحسان و کرم«  ۀاعرابی در معاملبدین قرار است که نمادشناسی عناصر بصری نگارۀ »

 است؟  تبیین به چه نحو قابل  ،آیین فتوت در
 

 روش پژوهش 
های پنهان معنایی در یکی  تحلیلی در پی فهم لایه-این پژوهش، از نوع کیفی بوده و با اتخاذ رویکردی تفسیری

های مکتب مشهد است. برای پاسخگویی به سؤال اصلی تحقیق، فرایند کار در دو گامِ مکمل طراحی شده  از نگاره

ای و با  های بنیادین اختصاص دارد که طی آن، با استفاده از روش کتابخانهاست: گام نخست، به گردآوریِ داده

ها  عربی و عبدالرزاق کاشانی  مؤلّفهبطوطه و آثار بزرگانی چون ابنها، سفرنامه ابننامهمراجعه به متون اصلی فتوت

و مفاهیم کلیدی مرتبط با سخاوت در فرهنگ فتوت استخراج گردید. در گام دوم، یک نگارۀ شاخص از مکتب  

ی مطالعاتی برگزیده شد. جهت رمزگشایی  عنوان نمونهوضوح با موضوع »سخاوت« در پیوند است، بههمشهد که ب

های تصویری این نگاره، رویکردی تلفیقی اتخاذ گردید که در آن، دو روشِ نمادشناسی سنتی )مبتنی بر  از نشانه

تصویری( بندی و روایتِ درونی )با تأکید بر بافت تاریخی، ترکیبمتن  قرائت  و(  ها¬نمادها در فتوت نامه  پیشینه 
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به یکدیگر  کنار  گرفته شدهدر  همکار  این  روشاند.  فراهم  نشینیِ  را  نگاره  از  چندلایه  خوانشی  امکان  شناختی، 

مند بازشناسی و  آیینی فتوت، با دقتی نظام-آورد تا از رهگذر آن، نسبتِ میان عناصر بصری و مفاهیم اخلاقی می

 تحلیل شود.
 

 پیشینه پژوهش 
  « عمادی و حاتم»ی با موضوع فتوت بوده است و تنها تحقیق مشابه آن را  ا¬بدنبال تحقیق در نگاره  پژوهش این  

دلاکان، سلمانیان و سرتراشان« به بررسی نمادهای    ۀ نگارهارون در حمام: فتوت  ۀای با عنوان »نگار در مقاله  (1۳۸۹)

های بصری مرتبط با جوانمردی الدین بهزاد پرداختند. هدف پژوهش، تحلیل نشانهآیین فتوت در یک نگاره از کمال

حجم زیاد    در این تحقیق، تحلیلی انجام شد.    -تیموری بود که با رویکرد کیفی و روش توصیفی  ۀدر هنر دور

اما با توجه به اینکه محتوای حکایت ارتباطی ازشناسی شده است.  بعنوان نماد »سروال فتوت«  ها در نگاره بهحوله 

 با اصول جوانمردی ندارد  و تصویرسازی اِزار یا لنگ با فضای حمام عمومی تناسب دارد و لزوما به سروال فتیان 

( 1۳۹۳)  «و وفایی   فرزانه  کیخای».  بحث فتوت نیازمند شواهد بیشتری است)شلوار( ربط ندارد، انتساب این نگاره به

بررسی بازتاب مفاهیم فتوت در دیوان  های ملامتی و فتیانی سعدی در غزلیات« بهدر پژوهشی با عنوان »اندیشه

و  ی  کمجوانمردی در غزلیات سعدی بود که با رویکرد    ۀهای اندیشسعدی پرداختند. هدف پژوهش، واکاوی مؤلفه

آماری    تحلیل شد.  نتایج  انجام  بهنتایج  محتوا  »وفای  مانند  واژگانی  بالای  بسامد  که  داد  گویای  نشان  عهد« 

ها با تأکید  نامه»هنر اسلامی در آیینه فتوت   ۀدر مقال(  1۳۹۰)  «موسوی » .تأثیرپذیری سعدی از آیین فتوت است

میان هنر و آیین جوانمردی پرداخت. هدف پژوهش، تبیین جایگاه هنر    ۀسازان« به بررسی رابطنامه چیتبر فتوت

.  ها بود که با رویکرد کیفی و روش تحلیل محتوای متون تاریخی انجام شد نامهشناسی در متون فتوت و زیبایی

نشان داد که جوانمردان میان زندگی، هنر و عبادت پیوندی ناگسستنی قائل بودند و در هر مرحله، نتایج پژوهش 

های آموزش در پژوهشی با عنوان »بررسی سنت (  1۳۸۷)  «فیزابی»  .زدند روح هنری را با مفاهیم معنوی پیوند می

فتوت  در  نحونامههنروری  واکاوی  به  مهارت   ۀها«  هدف  آموزش  پرداخت.  فتوت  آیین  چارچوب  در  هنری  های 

های اصناف بود که با رویکرد کیفی و روش تحلیل نامههای سنتی انتقال هنر در متن فتوتپژوهش، شناسایی شیوه

های  ازجمله تلفیق آداب و رسوم ایرانی با ارزش   ،هایی از اهل فتوتبه ویژگی  پژوهش  این  . نتایجاسنادی انجام شد

های فتوت اسلامی و  ینی»بررسی تطبیقی هنر در آ  ۀ در مقال  (1۳۹۳)  «آراسته و محمودی»  . دداراشاره    ، اسلامی

مبانی هنر در دو سنت فتوت و ذن پرداختند. هدف پژوهش، شناسایی وجوه اشتراک و    ۀ« به مقایسیذن بودائ

. پژوهشگران  اخلاقی بود که با رویکرد کیفی و روش تطبیقی انجام شد  -افتراق نگرش به هنر در دو مکتب عرفانی

  . کردند  شناساییهای روحی و جایگاه خلاقیت میان هنرمندان فتیان و ذن  هایی در نقش استاد، تمرینشباهت

بر محتوای حکایت است؛ بدین معنا که ابتدا    آن  سازد، تمرکزمتمایز می  ینپیش  مطالعات آنچه پژوهش حاضر را از  

در نسبت عناصر بصری آن  و سپس    شده   انتخاب،  عنوان یکی از ارکان اساسی فتوتبه  ای با موضوع سخاوت،نگاره

 . اندشده تحلیل و  واکاویبا آداب و اصول فتیان 

 

 نظری  مبانی
کرم،    ،یمردانگ  ،یجوانمرد  یاست که در متون مختلف با معان  یو عرفان  یفرهنگ اسلام  نیادیبن  میفتوت از مفاه

 قت یو صاحبان طر  شمندانیاند  یشده از سوارائه   فیشناخته شده است. اگرچه تعار  گرانیبخشش و خدمت به د
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شده است. در   دیتأک  شتنیبر خو  یگرید  حیجو تر  ثاریا  ،یاز خودگذشتگ  یها بر نوع آن   شتریمتفاوت است، اما در ب

است که در آن فرد منافع    یو اجتماع   یاخلاق  ستیاز ز  یاوه یبلکه ش  ،یفرد  لتیفض  کیمعنا، فتوت نه صرفاً    نیا

آسا بر خواسته   گرانید  شیو  م  یشخص  یها را   .(1۳۸۰  ،ی ؛ کاشان1۳۸۵  ،یریقش  ؛تایب  ،یعرب)ابن  داردیمقدم 

  یی هات یها، شخصنامهو فتوت   یریدارد. در منابع تفس  ینید  یبا الگوها  قیعم  یوندیپ   یفتوت در سنت اسلام  مفهوم

اند. هر  شده  یفتوت معرف  یهاعنوان نمونه و اصحاب کهف به  وشعی)ع(،  وسفی)ع(، حضرت  میچون حضرت ابراه

طلب    ،یگرفته تا پاکدامن  یو بخشندگ  ینواز هستند؛ از مهمان  یاز جوانمرد  یوجه  ندهینما  هات یشخص  نیاز ا  کی

ادامه اقتیدر راه حق  ثاریدانش و ا مظهر فتوت شناخته شده و    نیترعنوان کامل)ع( بهیسنت، امام عل   نی. در 

  ، ی ؛ آمل1۳۸۰  ، ی؛ کاشان 1۳۵۰  ،ی اند )کاشفجوانمردان دانسته  ۀها او را سرسلسلنامهفتوت  سندگانیاز نو  یاریبس

دو مؤلفه   ،یکه با وجود تفاوت در تعداد و نوع خصال جوانمرد   دهدینشان م  یانامهمتون فتوت   یبررس  .(1۳۸1

  یفرد  یدلاور  یمتون صرفاً به معنا  نیدر ا  شجاعتدارند: شجاعت و سخاوت.    یمحور  یگاه یدر اغلب منابع جا

بخشش آگاهانه و    یسخاوت به معنا  ل، . در مقابردیگیدربر م   زیبلکه دفاع از مظلوم و مقابله با ستم را ن  ست،ین

در   لتیرو، هر دو فض  ن ی. از اشودیانجام م  ی منفعت شخص  ا یاست که بدون انتظار پاداش، شهرت    یاثارگرانه یا

؛  1۳۷۰  اض،یاست )ر  یعموم  ریو حفظ خ  گرانی از د  تیهدف مشترک قرار دارند و آن حما  کیخدمت تحقق  

از متفکران فتوت، سخاوت را   یاریاست. بس  افتهی  ژه یو  ی گاهیدو رکن، سخاوت جا   نیا  انیم  در  .(1۳۵۰  ، یکاشف

ارزش سخاوت تنها به بخشش   دگاه،ید  نیاند. در اآن دانسته   یعمل  ۀبلکه جوهر  ،یاز صفات جوانمرد  یکینه صرفاً  

بدون درخواست، بدون    دی با  ششکه بخ  یاگونه دارد؛ به  تیاهم  زیآن ن  ت یو ن  تی فیبلکه ک  شود، یمحدود نم یماد

و    ثاریاز ا  یااساس، سخاوت در فرهنگ فتوت جلوه  نی. بر همردیمنت و متناسب با استحقاق مخاطب صورت گ

به    شودیم  یتلق  شتنیبر خو  یگرید  حیترج   گرددیم  لیتبد  یسنجش جوانمرد  یارهایمع   نیتراز مهم  یکیو 

   (. 1۳۵۰ ،ی؛ کاشف1۳۸۰ ،ی ؛ کاشان1۳6۹ ،ی)سلم

 

 سخاوت اهل فتوت و آداب آن
. سعدی دو حکایت از سخاوت حاتم را به  نوازی از ضروریات سخاوت است.  سخاوت از ارکان جوانمردی و مهمان

کند  ای را روانه میها، سلطان روم که آوازۀ سخاوت حاتم را شنیده بود، فرستادهنظم درآورده است. در یکی از آن

تا اسب محبوب او را بگیرد و سخاوتش را بیازماید. حاتم که از مقصود مهمان آگاه نبود، برای پذیرایی از او، اسب 

کند. در  رسد، او حاتم را تحسین میکه این خبر به سلطان روم میکند. هنگامیمحبوب خود را کشته و کباب می

شود.  کند، مأمور از خود حاتم، مکانش را جویا میحکایت دیگر، پادشاه حسود یمن دستور قتل حاتم را صادر می

را برای پادشاه ببر. این رفتار، مأمور را   گوید که من حاتم هستم؛ سرمشود، میکه حاتم از قصد او آگاه میهنگامی

اهل فتوت دسترنج خود را در (.  2۴2-2۴۳،  1۴۰۳اندازد )سعدی،  شرمنده ساخته و او را به دست و پای حاتم می

  -خانقاهیان  برعکس  -نویسد: جوانمردان، می«کاشانی ».  کردندمی  مهمانان  از  نام »زاویه« صرف پذیراییمکانی به

از   اجتماعى    کار   و   کسبدست  بُعد  و  )کاشانی،    ها آننکشیدند  بود  نمایان  صوفیه  از  (.  1۹۰،  1۳۸۰بیشتر 

  دهد ی اهل فتوت در زاویه گزارش مینوازمهماندر سفر به مغله، میلاس و قونیه از    ،(ق   ۷۷۹-۷۰۳)  «بطوطهابن »

ابن1۷۳-1۷2،  1۴1۷،  بطوطهابن) از  (.  را  مشترکی  حکایت  قشیری  و  گزارش نوازمهمان عربی  فتوت  اهل  ی 

خیر کرد  أ های سفره تسفره را نزد مهمانان ببرد، اما او به دلیل مورچه تا دستور داد  ی به شاگردششیخدهند: می

 دلیل تأخیر()به  دقت عمل کردی! اما با مهماناندر رعایت حال ضعیف )مورچه(    :شیخ به او گفت.  کاند را نتسفره    و
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اگر وقت تنگ  نویسد که  عربی در ادامه می(. ابن۳6۳-۳62،  1۳۸۵؛ قشیری،  2۴۴،  تابیعربی،  )ابن  ت نکردیوفت

تر نزدیک]به خدا[  حکم وقت و حال در شرع  هرکدام که به،  شودرضایت یکی باعث ناخشنودی دیگری  اشد و  ب

(. جوانمرد واقعی، علم وافر در شناخت میزان ظرفیت اشخاص دارد 2۴۴،  تا بیعربی،  او را ترجیح دهد )ابناست،  

نویسد:  می  باره نیا  درنوازی در میان اهل فتوت چه بوده است؟ کاشفی  (. اما آداب مهمان2۴1،  تابیعربی،  )ابن

  ،نشاندن  کوین  یجاکردن و به  میمهمان را تعظدادن،  خدا    یرا برا  ی مهماندادن،    زهیرا طعام حلال و پاک  مانیهم

بخل   ،داشتن  ادهیمهمان ناخوانده را حرمت ز  ، ترش ناکردن  یرو  دیآ  دیهرچند مهمان پد،  رو بودنبا مهمان گشاده

از مهمان   ،تکلف ناکردن و آنچه مقدور باشد حاضر کردن  ،نداشتن  غیاز مهمان در  دیناکردن و آنچه از دست برآ

  ، ناکردن  اری بس  )تعارف(  فیاو نهادن در خوردن تکل  ش یطعام بهتر پ   و  کدام نوع طعام باشداو به  لیسؤال کردن که م

منت    و   دیآ   یخودپرست  یننمودن که از آن بو   یعذرخواه  ،کردن و کمتر آن هفت قدم  عتیرود مشا  رونیچون ب

(. دربارۀ عدم تکلف نقل است، شبلی چهار ماه از ابوحفص پذیرایی  2۴۸-2۴۷،  1۳۵۰)کاشفی،    بر مهمان  نهادنن

نمود و هر روز چندین طعام و حلوا آورد. در هنگام وداع، ابوحفص گفت اگر به نیشابور آیی جوانمردی به تو آموزم. 

جوانمرد نیست. با مهمان چنان باید بود که   متکلفکردی و   تکلف شبلی گفت: چه کردم؟ ابوحفص پاسخ داد که 

 ،نیشابوری  ۀ تکلف چنین باشد، جوانمرد نیست )عطار واسطبهآمدنش گران و رفتنش موجب شادی نشود. هر که  

مردم صالح رود نه مردم فاسق    یبه مهمان   :کندمی  اشاره   مهمان  ویژه   کاشفی همچنین به آداب  (.۳۴۵-۳۴6،  1۳۸6

مگر داند که به احترام او ترک خواهند کرد. چون   ؛ هست نرود  یکه داند که در او نامشروع   یخوار، در مجلسو حرام 

نرود. چون به در   زبانیم  شیدر پ ، در وقت رفتن .چه خواهد بود ینپرسد که خوردنو  تعلل اجابت کند یبخوانند ب

و    ری. به زندیبنش  ،را بنشانند   یسلام کند. هرکجا که و  دی( نهد. چون به خانه درآشیدر ب)  راست  یخانه رسد پا

خود طعام برندارد. چون   ش یخوش گردد. زود از پ   زبانیخورد که خاطر م  ینوع به  عام بالا و چپ و راست ننگرد. ط

  د یرود شکر گو (رونیچون )بو  را دعا کند  زبانیم  ،نگذارد. بعد از فراغ زبانیمگر م زدیزود برخ ، طعام خورده شود

کند: مهمان در هنگام خوردن غذا »سلمی« به سه ادب مهمانی اشاره می(. 2۴۹، 1۳۵۰)کاشفی،  نکند  تیو شکا

به لقمه برادرش نگاه نکند و در خوردن بر دیگران سبقت نگیرد و بعد از بقیه شروع کند. میزبان نیز مهمان را  

حفظ قرآن کریم به  2۰۰سوره آل عمران آیه  در    .(2۴2و  2۳۵،  1۳6۹دوست داشته و به او نیکی کند )سلمی،  

از شیوه   اجتماعی  روابط  در  پایداری  و  ارتباط ارتباط بههاسفارش شده است و مهمانی یکی  این  شمار ی تحقق 

می  عدم  مسلماًرود.  می مهمان،  و  میزبان  برای  آداب  برخی  از  رعایت  شود.  روابط  و سستی  رنجش  باعث  تواند 

ی خوارحرام اند که تلفیقی از احکام شرعی، مانند پرهیز از  رو، اهل فتیان، برای مهمانی آدابی را معرفی کردههمین

هایی  کاری(، همراه با ریزه۵۳  آیه  احزاب،سوره  پس از صرف غذا )  زود برخاستنو تجسس و آداب اسلامی، همچون  

ها و تعمیق  رونق مهمانی  به  ت ینها  در  آداب،  مجموعه  از آداب اجتماعی، نظیر نگاه نکردن به لقمۀ دیگران است. این 

 . انجامد روابط انسانی می

 

 فتوت اجتماعی 
که مسخر   یمیمتمدن قد یکشورها  ی،منشأ فتوت اجتماع  دربارۀ ریشۀ فتوت اجتماعی دو نظریه وجود دارد: اول

است  بوده  ییایشلوار مختص آن دسته از اقوام آسن هستند. ایو ساسان ی روم شرق یشهرها ژه یوبه ، انداعراب شده

  در   ؛ متداول بوده  انیلااقل از زمان هخامنش  ،رانیرفته و در ایشمار م ها بهازجمله آداب و رسوم آن  یکه سوارکار

 نیکه ا  زندی حق حدس مبه شناس فرانسوی  شرق   1لویی ماسینیون.  اندنداشته   یاجیاعراب بدان احت   که  یصورت
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 امتزاج (.  ۳۷-۳6،  1۳۸2)حاکمی،    استشده    آغاز  انی ساسان  تختیاتیسفون، پ   شهر  یصنف  لاتیموضوع از تشک 

گیری و تکامل آیین فتوت داشته ویژه ایران، نقش مهمی در شکلهای غیرعرب، بهفرهنگی میان اعراب و تمدن

های مختلف، زمینه انتقال و رواج است. از سوی دیگر، گسترش قلمرو اسلام و نفوذ فرهنگی مسلمانان در سرزمین 

تدریج از یک سنت خصوص خراسان، فراهم کرد. در نتیجه، فتوت بهآداب جوانمردی را در مناطق گوناگون، به

تر های محلی، به نظامی اخلاقی و اجتماعی با ابعاد گستردهها و سنتمحدود عربی فراتر رفت و در تعامل با فرهنگ

، پیشینۀ  فیلسوف شهیر قرن هشتم قمری،  «محمد آملی  نیالدشمس»  (.2۹1-2۹۰،  2۵،  1۳۷۰تبدیل شد )ریاض،  

پوشی حضرت علی)ع( از گناه یک زن و مرد، به او  دهد که پس از چشماین تشریفات را به سنت نبوی نسبت می

  : تو را کامل کردم و و فرمود  دیشاناو پو  را بهو ازار خود  لقب جوانمرد داده و آب و نمک نوشاند و کمر او را بست  

)آملی،   اشامدیرا فرمود تا از دست سلمان ب  مانی  فهیو حذ  اشامد یب  یبعد از آن سلمان را فرمود تا قدح از دست عل

دهد که گرچه شلوار یا سروال در میان عرب متداول (. این روایت نشان می216  ،1۳۷۰؛ ریاض،  11۸،  1۳۸1

نبوده؛ اما بستن ازار رواج داشته است. میرسیدعلی همدانی، سنت آب و نمک را به قبل از ظهور اسلام مستند  

خوردند  نام مبارکش میکند که پیامبر در دورۀ نوجوانی، چهل ملازم جوانمرد داشت و ایشان آب و نمک را به می

رسمی   اللهلدیناالناصراما سنت پوشاندن شلوار مخصوص در زمان خلیفه عباسی،  ؛  (2۸۸-2۸۷  ،1۳۷۰)ریاض،  

حاکمی، دلیل    1۰2۹،  ۵، ج  1۳۷2)زیدان،    کند  یبازتوانست گلولهپا نداشت نمیه  هرکسى که چنان شلوار بشد و  

کند. وی عیاران، شطاران، زواقیل اقبال خلیفه عباسی به فتوت را تقویت و نظم بخشیدن به امور نظامی معرفی می

  در (.  ۴۵-۳۸،  1۳۸2کند )حاکمی،  شمرد و این انتساب را به جرجی زیدان منتسب میو صعالیک را از فتیان می

(.  ۹۰۷  ،۵ج  ،  1۳۷2جرجی زیدان، این افراد را از »طبقات عامه« و نه طبقات فتیان دانسته )زیدان،    که  یحال

ای در جام جم  کند و به اشعاری از اوحدی مراغهبندوبار معرفی مییبای راهزن و حاکمی، فتوت اجتماعی را عده

در دانشگاه    1۳۳۵(؛ استناد دیگر او به سخنرانی فرانتس تیشنر در سال  ۳2-۳1،  1۳۸2کند )حاکمی،  استناد می

تهران است که تأکید کرده منظور فتیان از این تشکیلات طرز معینی از زندگی بود که بیشتر اوقات جنبه اخلاقی 

بندوبار جنسی، پایه  یب از همه روابط    ترمهمدر آن وجود نداشت و خوب خوردن و آشامیدن و رقص و بازی و  

بندوباری  محمد ریاض نیز عیاران و شطاران را نوعی از فتیان برشمرده و بی(.  ۳2،  1۳۸2شان بود )حاکمی،  یزندگ

ها و لنگرها را مرکز فساد معرفی نموده است. وی علل انحطاط و زوال فتوت  ها را باعث لوطی خواندن آن بین اخی

داند که در نهایت به بسته شدن لنگرهای  عملی و تظاهر ریاکارانۀ برخی از پیروان این مسلک میاجتماعی را بی

ای و عبارتی از میرسید عباس صفوی انجامید. او نیز در این زمینه به اشعاری از اوحدی مراغهفتیان به فرمان شاه

خوانند  کنند و وى را اخى مىکند: »جمعى از ارباب نفوس، شخصى را بر خود تقدیم مىعلى همدانى استناد مى

،  1۳۷۰انجامد« )ریاض،  دارند و آخر به وحشت و عداوت مىبا نفاق مىو بدواعى مرادات نفسانى چند روز صحبتى  

،  1۹۵۸  معمار،  داند )ابنابن معمار، قطاع طریق، اعوان ظلم و مرتکب به کبائر را خارج از فتیان می  (.2۹1-۳2۴

صحت   ون اینکهد، بدشو  به فحشا متهم   تواگر یکی از اهل فتشمارد:  (؛ اما سه بدعت را در اهل فتوت برمی1۷۳

ظالم است و بدعت سوم مربوط به   والیاندانند. بدعت دوم، قتل میواجب آن با چهار شاهد اثبات شود، قتل او را 

  معمار،  باشند )ابنها  ها و خصومتعاملان فتنه  که باعث شده برخی  هاستگرفتن اموال مردم و حمله به حریم آن

توان انکار کرد و عبدالرزاق کاشانی، از  (. در پاسخ به منتقدان، وجود افراد جوانمردنما را نمی2۸۷-2۸۹  ،1۹۵۸

این    مبنای   آنچه   ،حال   نیا  با (.  ۵۰۹،  1۳۸۰گوید )کاشانی،  »متفتّی« و »مدعی« در میان اهل فتیان سخن می

از افعال    بطوطهابنعربی، عبدالرزاق کاشانی، ملاحسین کاشفی و  ی بزرگانی همچون ابن هاگزارش،  گرفته  قرارمقاله  
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ای نبوده که باعث  حمیده و کرامت فتیان است که گواه این مدعاست که جریان مدعیان فتوت در حد و اندازه

های تاریخی ظهور ]طبقه نویسد: مطابق پژوهشهانری کربن می  بارهنیا  درجریان اصیل فتیان شود.    کلبدنامی  

اجتماعی[ فتیان در آغاز سده چهارم هجری قمری است و در آن وقت این نام به عیاران، سرگردانان و یاغیان  

 (.  ۵ ،1۳۸۳بینیم )کربن، شهرت داشته؛ اما ما میان ایشان و جوانمردان ارتباطی نمی

 

 حکایت اعرابی در معاملۀ احسان و کرم

که    یاعراب  ت یبا عنوان »حکا  یتیبه حکا  -اورنگاز هفت بخش هفت  یکی-الابرار«  در »سبحه   یعبدالرحمن جام

  ،ی . جامپردازدیم   د«یباز پس گردان  زهیاز زخم ن  فیو درم مهمانان را به تخو  ناریاحسان و کرم، بدره د   ۀدر معامل

  ی اعده  همانان،ی. مشودیم  نیشتر تأم  ریاو از ش  یکه رزق و روز  کندیم  یمعرف  نینشهیباد  یصاحب احسان را عرب

از آنان  ییرایپذ یبرا ینشده است. اعراب زبانیآنان با م یشاوندیبه نسبت خو یا اشاره چیافراد معتبر هستند که ه

  رد شوند؛ اما م  یی رایروز گذشته پذ  یغذا  ماندهی. روز بعد، مهمانان انتظار دارند که از باقکندیم   یرا قربان  یشتر

او داده   الیزر به ع یا. مهمانان، پس از صرف غذا، بدره رودیم رونیو خودش ب  کندیم ی قربان یگریعرب، شتر د

دنبال مهمانان  به   زهیزر را برداشته، با ن  ۀ. او بدرشودیو از ماجرا آگاه م  گرددیبعد، مرد عرب باز م  ی. اندک روند یو م

  زیشان را خواهد گرفت. مهمانان نجان زهیبا ن رند،یرا باز پس نگ سهیک نیاکه اگر  کندیم  دیو آنان را تهد رودیم

  .(6۵۹-66۰، 1۳۷۸ ،ی )جام دهند یناچار پول را پس گرفته و به راه خود ادامه مبه

بن    سینام قبه  یتفاوت که مهمان، فرد  نیآمده است، با ا  یریدر آثار قش  ترشی پ   تیحکا  نیمشابه از ا  یانمونه 

برا د  ، یقدردان  یسعد است و  م  بخشد؛یمرد عرب م   ۀبه خانواد  ناریصد  تهد  زبانیاما  بر   نی ا  زه،ین  د یبا  را  پول 

او در حد خوراک   ینوازکه مهمان  رود یانتظار م  زبان، یم  یشتیمع  تیبا توجه به وضع  ت، یحکا  ن ی. در اگرداند یم

  یی رای)شتر( را صرف پذ  شیخو  یی دارا  ینان باشد؛ اما او منبع اصل  یشتر و احتمالاً قرص  ریش  ی عنیمعمول خود،  

را    یگریهمان شتر را بخورند؛ اما شتر د  ۀماندیمهمانان انتظار دارند که باق   زی . در روز دوم نکندیاز مهمانان م 

  ی ست یاز ن  دستیکه سخاوت آن است که ته  کندیاز قول دقاّق نقل م  یری. قشکندیم   یاز آنان قربان  ییرایپذ  یبرا

نسبت    دستی روشن از سخاوت ته  ی داستان، مصداق   ن ی(. ا۴۰6-۴16،  1۳۸۵  ،یریتوانگر را عطا دهد )قش  ش،یخو

توانگر است. قش ا  یریبه  را  را   یرا دهد و برخ  یکه برخ  است: سخاوت آن  کندیم  انیب  نگونهیمراتب بخشش 

 یاست که در سخت یبخشش اندک  ثار،ینگه دارد و ا شتنیخو یبرا یزیرا بدهد و از آن چ  شتریاما جود ب رد؛یبازگ

  زبان، یم  یعنی(؛  6۵۹،  1۳۷۸  ، یکار برده است )جامشعر، کلمه جود را به  نیدر ا  ی(. جام ۴۰2،  1۳۸۵  ،یریدارد )قش

 است که دارد.  یزی از آن چ شتریب ده، یکه بخش یدو شتر رایز ده،ینرس ثاریا ۀهنوز شتر دارد و به مرحل

 

 تحلیل نگاره اعرابی در معاملۀ احسان و کرم
میلادی( است و  1۵۵۷هجری قمری ) ۹6۴یی مشهد و مربوط به سال آراکتاب  مورد بحث متعلق به مکتبنگاره 

شود. این نسخه به سفارش سلطان ابراهیم میرزا، شاهزادۀ صفوی و حاکم  داری میدر گالری فریر واشنگتن نگه

های تصویری محلی آید که از مکتب تبریز و سنت شمار میو یکی از شاهکارهای دورۀ صفوی به  شده  هیتهمشهد،  

(. فضای مذهبی و شرایط حاکم بر شهر مقدس مشهد در عصر حاکمیت 1خراسان تأثیر پذیرفته است )تصویر  

به از آن دارد که احتمالاً  ی حاکم جوان به آثار عبدالرحمن جامی، توجه و  مندعلاقهدلیل  ابراهیم میرزا، نشان 
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  ازجمله (. 1۳۹۹فر، برداری مضامین اخلاقی و عرفانی وجود داشته است )احمدی و فرخاحترام خاصی برای نسخه 

های سفید اشاره توان به مواردی همچون تأکیدهای رنگی و ریتم متنوع خطوط و لکه های مکتب مشهد میویژگی

ها لاغر با گردن  اند. جوانبرتری یافته  وضوحبهاند؛ خطوط نرم و منحنی  به صحنه بخشیده  پرجنبشکرد که حالتی  

اند. گهگاه به سبب کشش عناصر دار کهنسال ظاهر شدهو درختان گره  قطعه  قطعهها  بلند و چهره گرد و صخره

آرایی یک از مکاتب کتاب  هر (.  ۹۴،  1۳۸۰است )پاکباز،    رفتهدست  ازها، ساختار مستحکم تصویر  ی حاشیه سوبه

هایی  های تصویری در زمینه اند. این ویژگیهای خود ارائه دادهی در نگارهفردمنحصربههای  ایران، الگوها و ویژگی

 بصری   عناصر  نگاری، پرسپکتیو و سایرپردازی، پیکرنگاری، چهرهزی، منظرهرداپرنگبندی و ساختار،  چون ترکیب 

است. افزون بر    ذکر  قابلهای مکتب مشهد، موارد متعددی  اند. در بررسی این نگاره بر اساس ویژگییافته  نمود

تکنیک اجرای اثر،   . شوندمی  بررسی  نمادشناسی  منظر  از  نیز  رفته در نگاره   کاری بههارنگها،  مطالعه این ویژگی

ها  رنگ و طلا بر روی کاغذ است که با تشعیر حاشیه و کتیبۀ نستعلیق همراه شده است. تأکیدهای رنگی در لباس

پرتحرک به صحنه بخشیده است. کادر نگاره    و   های سفید در دستار مردان، حالتی پویا و ریتم متنوع خطوط و لکه

ها ریز و کشیده و ابروها گرد و هلالی  ، چشمشکل یضیبها  ها حالتی مغولی دارند. فرم صورت شکسته است و چهره 

اند. در این نگاره، فضای تصویر، تخت و فاقد عمق خطی است.  شده  رخ ترسیمسه  صورتبهها  هستند. بیشتر چهره

ای که در آن گروهی از سواران با پوشش رسمی، در نزدیکی خیمه   دهدداستان در فضایی باز و گسترده رخ می

عمودی است و تمرکز اصلی   صورتبه بندی این تصویر  اند. ترکیببه تصویر درآمده  -نهیزمپس  عنوانبه-رنگ  سیاه

یی دورۀ صفوی آراکتابهای  ترین نمونهیکی از کامل  «اورنگهفت»این نسخه از    بر ارتباط میان فیگورها قرار دارد.

پیکرهمحسوب می نگاره،  این  در  ترسیم شدهشود.  گروه  دو  در  بهها  که  هستند  مهمانان  اول،  گروه  صورت اند: 

خانه و اعضای  اند و گروه دوم صاحبی متنوع به تصویر درآمدههالباسوگو و تعامل و با  سوارکارانی در حال گفت

پالت    مهمانان است.  خانواده اوست. خیمه و حضور افراد ایستاده در ورودی آن، نشانه آمادگی برای پذیرایی از

  صورت بهای روشن، آبی لاجورد و طلایی است که  های نارنجی، سبز، صورتی، قهوهرنگی این نگاره شامل رنگ

های تیره و روشن  های گرم غلبه دارند و تضاد میان رنگبندی، رنگاند. در این رنگرفته  کاربه  مؤثرمحدود اما  

  اند. تر پردازش شدهها با رنگ تیرهکه زمینه با رنگ روشن و عناصر و پیکره  ایگونهبه  شود؛می  مشاهده  خوبیبه

نگاره را  معمولاً  افراد  ایرانی،  مالی  نشان می  اندامکیبارهای  نمایش وضعیت  برای  نگارگر  اثر،  این  در  اما  دهند؛ 

  با   های فاخر روی اسب راتر ترسیم کرده و همچنین جزئیات زین و پارچهرا فربه   ها آنمطلوب مهمانان، یکی از  

کند.  ی را تقویت مینوازمهمانیی اهمیت این  تاشش  صورتبه(. تعداد زیاد مهمانان  2است )تصویر    داده  نشان  دقت

نشان داده که از میان شش مهمان، تنها یکی   گونهنیاگرفتن هدیه خود را  باز پسنگارگر، عدم تمایل مهمانان به 

سمت مرد عرب بازگشته است. در شعر جامی، محل حکایت در بادیه است و  کامل به  طوربهاز آنان با اسب خود  

پوشش گیاهی کمی دارد و در ادبیات و فرهنگ فارسی، زیستن در بادیه    که  سرزمینی خشک و وسیع است  بادیه،

شوند و  می  منتهی   افق  به   رود. در این نگاره، وجود دو تپه کهشمار مینماد زیست ساده در دل طبیعتی خشن به

ترین درخت در نزدیکی  است. بزرگ  شدهتصویر کشیده  نیز چهار درخت، برای نشان دادن وجود آب و حیات به

رود. بزرگی درخت چنان می  شماربه  بان برای خانواده، محل بستن شتر نیزخیمه قرار دارد و علاوه بر ایجاد سایه

ها که برای دامپروری و شترداری است. همچنین نمایش بوتهشده   خارج  است که بخشی از تاج آن از قاب تصویر

نشینان توجه داشته های محیط زندگی بادیهدهد نگارگر به ویژگیاهمیت دارند، از دیگر نکاتی است که نشان می

دهندۀ گل و  آمیزی شده است که نشانای رنگهای صورتی و قهوهزمینه در این نگاره با لکهاست. فضای پس
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شود،  ها هستند. استفاده از رنگ صورتی برای زمین که رنگی فانتزی و خیالی محسوب میهای ریز و سنگریزهبوته 

های  به صحنه حالتی انتزاعی و مثالی بخشیده است؛ هرچند که تپه عقبی به رنگ خاک تصویر شده و با ویژگی

گرایانه انطباق دارد. رنگ طلایی برای نمایش آسمان، در نگارگری مکتب هرات و بخارا کاربرد فراوانی داشته واقع

 . استرفته    کاربه   خورشید  نورتلألؤ  برای نمایش روشنایی روز و    احتمالاًاست و در این نگاره از مکتب مشهد نیز  

رنگ لباس زیرین آنان از   که  یاگونه بهاست،    کوتاه ن ی آستلباس رویی تمام مهمانان، برخلاف مرد میزبان، دارای  

هایی با نوک  هایی بر سر دارند که به دور کلاههای مرد این نگاره عمامهدست پیداست. تمام شخصیت   بازو تا مچ

ویژه در مکاتب تبریز و هرات،  های ایرانی پس از حمله مغول، بهاند. این نوع پوشش در نگارهبلند پیچیده شده

های سیاه و نارنجی و دو اسب های مهمانان نیز متنوع است؛ دو اسب به رنگشود. رنگ اسبمشاهده می  وفوربه

خط نستعلیق در نگارگر، اثر خود را با تشعیر و ابیاتی به  .اندشده  ای و خاکستری تصویرهای قهوهدیگر به رنگ

تر و مؤکدتر شود. آغاز این ابیات از بیت یازدهم  های بالا و پایین نگاره آراسته است تا موضوع نگاره، روشنحاشیه 

. نگارگر، نیزه را در دست چپ و کیسۀ  بدره زر به عیالش دادند د/ دست احسان و کرم بگشادن مثنوی جامی است: 

سفید را در دست راست مرد سخی داده است تا نشان دهد که مقصود او پیکار و خشونت نیست؛ بلکه اصرار در 

یک زن و    صورتبه(. خانوادۀ مرد عرب،  ۳که تعارفی در کار نیست )تصویر  و این  استبازگرداندن هدیه مهمانان  

است. پسر، کلاهی مخروطی بر سر و پیراهنی لاجوردی بر تن دارد و به مادر خود    شده  دادهیک پسربچه نشان  

  کند اما مادر او که شالی بر سر و پیراهنی بلند بر تن دارد به مهمانان نگاه می؛  نگرد و در جریان ماجرا نیستمی

 که چه واکنشی نشان خواهند داد. 

 

 

 

 

 

 
نگارۀ حکایت اعرابی در   .1تصویر

  اورنگهفتمعاملۀ احسان و کرم از 

 ,Sheve Simpson. منبع: جامی

1997, 160 

بخشی از نگارۀ حکایت اعرابی در  .2تصویر  

. منبع:  معاملۀ احسان و کرم، پیکر مهمان فربه
Sheve Simpson, 1997, 160 

بخشی از نگارۀ   .3تصویر  

حکایت اعرابی در معاملۀ  

. احسان و کرم، پیکر میزبان

 ,Sheve Simpson, 1997منبع: 

160 
 

ای از مفاهیم و صور قدسی و  بُعد فیزیکی و عینی آن نبوده بلکه نشانه  صرفاً در نگارگری ایرانی منظور از رنگ،  

هایی از معانی باطنی جاری در بطن حکایت هستند. کاربرد فلزاتی  ها، جلوهشوند. رنگمینوی عالم مثال تلقی می

گر مفاهیم مثالی نور هستند. استفاده از این  مانند طلا و نقره در نگارگری، دارای بازتاب نورانی و درخشان و تداعی

کند. آسمان طلایی در  ها برای انعکاس نور و ایجاد پرتوهایی است که با روح بیننده ارتباط معنوی برقرار میرنگ
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شود،  ی )اعیان ثابته( تلقی میتعالحق مکانی دارد و نمادی از صور ازلی  زمانی و بینگارگری اشاره به تعلیق در بی

مهمانی که برای   (.1۳۹۷  چی،عتیقه  از نور است )مرادخانی و  هاآنقول سهروردی جنس و منشأ  صوری که به 

و با لباس نارنجی،   شده  داده در مرکز نگاره قرار  است، بازگشته میزبان یسوبه وگو و به نمایندگی از دیگرانگفت

از    شلوار سبز، پری بر کلاه و تیرهایی بسته از سایرین متمایز شده است. استفاده  ی زرد،  هارنگشده به کمر، 

در پوشاک مهمانان، با فضای گرم و صمیمی حاکم بر    -گیرندمی  های گرم قرارکه در طیف رنگ-نارنجی و سبز  

نواز با خصوصیات مرد عرب مهمان  کهآنجا  از  دارد.  یصحنه و تعبیر ارباب قبول در توصیف جامی از آنان همخوان

که نگارگر در انتخاب رنگ سبز برای لباس او، به معانی    دارد  وجود  احتمال  صفات اهل فتوت همخوانی دارد، این

  همتانیعال  رنگ سبزه و آب است و از آنِ  ،رنگ سبز  اند:رنگ خرقه در میان اهل فتوت توجه داشته که چنین نوشته

که چون سبزه خندان   د ی رنگ جامه پوشد با  نیهرکه ای.  دیپوش اری( بسص)پیامبررنگ را    ن یدلان است و او زنده

(. رنگ سبز نماد رشد، آرامش، باروری  16۸، 1۳۸۰)کاشانی،  باشد ریپذبخش و دلاتیو خرم باشد و مانند آب ح

با معنای سخاوت  ۷۰-6۹،  1۳۹6و خرمی است )شجاعی،   . راستاستهم(. در میان این معانی، رشد و بالندگی 

همین دلیل، با وجود بضاعت کم عرب سخاوت، باعث رشد روحی فرد سخی و آرامش و خرمی اطرافیان اوست. به

نگاره   نماد فعالیت، تحرک،  شده  دادهنمایش    چادراهیس  صورتبهکه در  نارنجی  نارنجی است.  او  لباس همسر   ،

(. نارنجی تلفیقی از انرژی رنگ قرمز و شادی رنگ زرد است؛ بنابراین با  ۸1،  1۳۹6جوانی و امید است )شجاعی،  

ی و  اللهتی آشادی و گرما همراه است. همچنین نارنجی نشانگر شیدایی و شیفتگی، خلاقیت و سازندگی است )

تا نشان دهد که با وجود زندگی    شده  انتخاب(. در این نگاره، لباس همسر مرد عرب، نارنجی  ۵۸،  1۳۹۷  ،همکاران

  شده  ریتصوزن به رنگ سبز    اد و پرانرژی است. لباس زیرینعشایری و همراه با سختی، اما روحیه خانواده او ش

تواند نشانۀ همسویی باطنی او با سخاوت و بالندگی معنوی شوهر باشد. از سوی دیگر، لباس زیرین است که می

رنگ زرد روشن،   .دارد  تناسب  داستان  جریان  که با تحرک و پویایی او در  شده  انتخابمرد عرب به رنگ نارنجی  

( و همچنین ۵۷،  1۳۹۷  ،ی و همکاراناللهتیآنشانۀ عقل، شهود، ایمان و خیر است. زرد نماد شادی و خوشبختی )

ما در خانه لباس    ت:شده اس  نقل  )ع(از امام باقرهمچنین    (. 6۸،  1۳۹6)شجاعی،    امید و آرزوهای شیرین است

 رضایت شادی، تا است گرفته (. نگارگر از این رنگ در شلوار میزبان بهره۴۴۸، 1۴۰۷)کلینی،  پوشیمزردرنگ می

است. دربارۀ کلاه    به دور کلاه   شده   ای پیچیده سر مرد عرب عمامه  پوشاک   .بگذارد  نمایش  به   را  او  خوشبختی  و

الف صورت   یدارد؟ بگو یتاج بستن چه معن یاگر پرسند که الف نمد بر رونمدی جوانمردان چنین آمده است: »

  رهیاو آن است که ما سر از دا  ی باشد و معن  یراست  ره یدا  دند یچیبر گرد تاج پ   ره یشکل دااست و چون به  یراست

(. بنابراین، کلاه و  1۸۸،  1۳۵۰)کاشفی،    «میآر   انیو هر که راست است )ما( به او سر در م  میندار  رونیب  یراست

 .  (1)جدول  ی او تفسیر کردکرداردرستتوان متناسب با صفت راستی، صداقت و  عمامه مرد عرب را می

 
 .نگارندگان. منبع: های موجود در نگارۀ حکایت اعرابی در معاملۀ احسان و کرمنمادها و نشانه .1جدول 

 توضیحات  نشانه نماد

 ها رنگ

 رشد و بالندگی  سبز
رنگ سبز در لباس میزبان با معنای سخاوت و رشد و حیات  

 .  راستاستهممعنوی او 

 ۀ تحرک میزبان است.دهندنشانرنگ نارنجی  فعالیت و تحرک  نارنجی 

 سرور و خوشبختی  زرد
رنگ زرد در شلوار میزبان، نمادی از خوشبختی و سرور در عین  

 بضاعت اندک است.  



 
 ۴۲تا ۳۰صفحه      ۱۴۰۵، تابستان۴۴، شماره۱۵دوره 

 

40 
 مجله دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز  ،پیکره 

 

 توضیحات  نشانه نماد

 مکانی دارد.زمانی و بیآسمان طلایی اشاره به تعلیق در بی فضای مثالی  طلایی 

 دهندۀ فضای فانتزی و مثالی است. رنگ صورتی نشان فضای خیالی  صورتی 

 راستی و درستی عمامه به دور کلاه  
  یراست  رهیسر از دا معنای  این پوشاک در میان جوانمردان به

 است.   نداشتن  رونیب 

 پیکر مهمان فربه 
وضعیت مالی مناسب  

 مهمان 

نوع لباس و فربه بودن وی، متناسب با وضعیت مالی خوب نشان  

 است. شده  داده

و   پیکر میزبانی که کیسه زر

 ای در دست دارد نیزه

 عدم توقع در سخاوت 

 )از آداب فتوت( 

دادن کیسه زر اصرار    باز پسدهندۀ میزبانی است که در نشان

 دارد.

 

 گیری نتیجه
 یاپنجرهگشودن  بلکه   ست،ین  یاثر هنر  کی  لیتحل  صرفاًفتوت،    نییدر چارچوب آ  «ی»احسان اعراب  ۀ نگار  یبررس

پژوهش نشان داد که    نیاند. ادهیتن  درهم  ناگسستنی  ایگونهبهکه در آن هنر و اخلاق  است    ایینیبجهان   یسوبه

  ی و فرازمان  یفرامکان   یانینگارگر، به ب  فیظر  یها یبر نمادپرداز  هیبا تک  ،ینواز ساده از مهمان  تیحکا  کیچگونه  

و بخشش در عین    «ینگارگر بر »امتناع از پاداش ماد د یدرخور تأمل، تأک نکتهاست.   شده  لیتبد  یاز اصول انسان

و    ی قرآن  یهااز آموزه  ی موضوع بازتاب  نی. اردیگیقرار م  یویمبادلات دنرایج  که در تقابل با منطق    ؛ امریاست  نیاز

که    حالی  در کردن مرد عرب  ری. درواقع، هنرمند با تصودینستایم  یاله  یرضا  یاست که بخشش را تنها برا   ییروا

راست را در دست  پول  دارد، می  زهین و    کیسه  نیزه  را در دست چپ  نشان دهد که    در  او   جدیت  صرفاً کوشد 

در آیین جوانمردی، سخاوت رکن    .است  عوض  دریافت  به  قلبی   تمایل   یا   تعارف  هرگونه  نفی  و  هدیه  بازگرداندن

گیرد و به تعبیر کاشفی،  محبت قرار می  الشعاعتحترود و شجاعت و حتی اعمال خشونت نیز  شمار میاساسی به

نگارگر فقر میزبان را از طریق فضاسازی محیط پیرامون او و ترسیم   .یابد می  در راستای دفع ضرر از دوستان معنا

  بازنمایی  را  چادر در بادیه نشان داده و با انتخاب رنگ سبز برای لباس رویی میزبان، سخاوت و رشد معنوی اوسیاه

های نارنجی و زرد در لباس زیرین و شلوار وی، مفاهیمی چون تحرک،  کارگیری رنگهمچنین، به.  است  کرده

می القا  را  نشاط  و  سرزندگی  تأویلپویایی،  اساس  بر  عرب،  مرد  عمامه  و  نمدی  کلاه  این،  بر  افزون  های  کند. 

  باهدف پژوهش حاضر    .هستند  ی اوکرداردرستنامه کاشفی، قابل تفسیر به نماد راستی و  شده در فتوتمطرح

فتوت«   »اهل  فرهنگی  میراث  واکاوی  و  مفاهیمی    شده تدوینبازخوانی  که  سنتی  سخاوت   همچوناست؛ 

کند. با توجه اخلاقی ترویج می  بنیادین  ارکان  مثابهبهایثار در عین تنگدستی و همدلی اجتماعی را    ،داشتچشمبی

نوازی،  های خیرخواهانه و مهمانو نیاز مبرم جوامع امروزی به احیای کنشاجتماعی  های نوین همبستگی  به بحران 

گرایانه، بلکه ضرورتی عقلانی و راهبردی برای سنت  صرفاً  یبازگشت به الگوهای اخلاقی مکتب فتوت نه رویکرد

 .رودمی شماربهانسجام اجتماعی  تقویت  فردی وبازسازی روابط میان

 

 نویسنده  هایمشارکت
های مختلف، بررسی  این مقاله حاصل همکاری مشترک تمامی نویسندگان است. کلیه نویسندگان در نگارش بخش

 اند.ها، تحلیل نتایج و تأیید نهایی مقاله مشارکت داشتهیافته



 
 ۴۲تا ۳۰صفحه      ۱۴۰۵، تابستان۴۴، شماره۱۵دوره 

 

41 
 مجله دانشکده هنر؛ دانشگاه شهید چمران اهواز  ،پیکره 

 

 تقدیر و تشکر 
 این مقاله فاقد قدردانی و تشکر است.

 

 تضاد منافع 
 . نکردند  اعلام را مقاله این انتشار و تألیف ،تحقیقپیرامون   احتمالی منافع  تضاد  هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 مالی  منابع
 . نکردند دریافت مقاله این انتشار و  تألیف تحقیق، برای مالی  حمایت  گونه هیچ(  نویسندگان) نویسنده

 

 نوشت پی 
1. Louis Massignon 
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